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“MITOLOJIK BIiR FIGUR OLARAK ACIGMA-KUN: GUZELLIGIN KARLUK
(KIPCAK) BOYU ILE ILiSKiSI VE GUZELLIGIN DOGANIN DILIYLE
BETIMLENMESI”

Giris

¢igma-Kiin figiiri, Uygur kokenli bu an- |
latida yalnizca bir giizellik sembolii olarak |

egil, ayni zamanda Tirk mitolojisinin
dogal varliklarla oriilii estetik gelenegini temsil eden
bir arketip olarak belirir ve bu nitelik onu kadim Ttrk
kiiltiirti iginde ozel bir yere yerlestirir. Karluk—Kipgak
boylarinin tarihsel ve etnografik 6zellikleriyle birlesen
bu figiir, giizelligin hem toplumsal hem mitolojik dii-
zeyde nasil anlamlandirildigini gosteren kiiltiirel bir
kod niteligi tagir. Aggma-Kiin'iin betimlenmesinde
ay, glines, turna, cicek ve riizgar gibi doga unsurlari-
nin kullanilmasi, eski Tiirk algisinda giizelligin insan
bedeninden ¢ok kozmik diizenle iliskilendirilen bir
deger oldugunu hissettirir. Bu baglam, anlatinin es-
tetik boyutunu giiglendirirken mitolojik sembollerin
kadin figiiriinde nasil somutlastigint da ortaya koyar.
Agigma-Kin'tin giizelligi, yalnizca fiziksel degil, do-
gal dongiilerle uyumlu ruhsal bir igilt olarak aktarilir.
Boylece figiir, hem kiiltiirel hem estetik hem de mitik
bir simge héline gelir. Bu ¢alisma, s6z konusu figiiriin
tarihsel ve sembolik arka planini ¢oziimlemeyi amag-
lar.

Tiirk epik geleneginde kadin giizelligi cogunlukla
doganin diliyle agiklanir ve Agigma-Kiin bu gelenegin
en rafine orneklerinden biri olarak kargimiza cikar.
Onun “ayr andiran yiizii”, “turnayt ¢agristiran yirii-
yust”, “yesil ala gozleri”, “arslan yelesi gibi saclart”,
eski Tiirklerin estetik algisinda dogal unsurlarin kadin
figtiriiyle birlestiginde nasil metafizik bir anlam ka-
zandigini gosterir. Giizelligin dogayla iliskisi, yalniz-
ca betimleme diizeyinde degil, ayni zamanda ruhsal
uyum ve kiiltiirel ideal anlaminda da 6nem tasir. Bu
durum, Karluk ve Kipgak boylarinda hem kadin hem
soy imgesinin goksel sembollerle iligkilendirilmesi ge-
lenegini yansitir. Bu makale, Agigma-Kiin'ii bu estetik
model i¢inde konumlandirmay: hedefler.

Karluk boyuna mensup bir figiir olarak A¢igma-
Kin'tin giizelligi, yalnizca bireysel bir nitelik degil,
ayni zamanda boyun kiiltiirel kimliginin estetik tem-
silidir ve bu yoniiyle epik anlatida kimliksel bir kod
islevi gortir. Turk boylarinin ¢ogunda kadin giizelligi,

Alim GERCEL

soyun serefl ve giicliyle baglanuli goriiliir; A¢igma-
Kiin'iin biiyiileyici fakat tehlikeli giizelligi de Karluk-
larin tarihi karakteri ve destani kimligiyle bir uyum
icinde aktarilir. Onun giizelligi hem cezbedici hem
sakinilmasi gereken bir gii¢ olarak betimlenir. Bu
cifte deger, Tiirk mitolojisinde kadin figiiriintin do-
gurganlik, kader, biiyli ve ¢ekim giiciinii ayni anda
tagtyan yapisini yansitir. Boylece A¢igma-Kiin hem
etnik hem mitik bir figiire doniistir.

A¢igma-Kiin'tin anlauda konusmadan, susarak,
yalnizca bakiglariyla etki eden bir karakter olma-
s, mitolojik kadin tipolojisinde doganin sessiz ama
biiytileyici gii¢leriyle 6zdeslesme egiliminin bir yan-
simastdir. Ttrk anlaularinda “suskun giizellik” mo-
deli, ¢ogu zaman kaderi belirleyen metafizik varlik-
lart temsil eder; Agigma-Kiin'iin sessizligi de doganin
konugmayan ama y6nlendiren kudretini simgeler. Bu
sessizlik, giizelliginin dogadan 6diin¢ alinmis igiltisi
ile birlestiginde boy kimligi, estetik ve mitik kodlarin
ortiistiigli bir sembolik diizlem olusturur. Bu duru-
mu aciklamak, figiiriin mitolojik anlamini agiga ¢1-
karmak agisindan biiyiik 6nem tasir.

Giizelligin doganin diliyle betimlenmesi, Turk
estetik tarihinde goksel motiflerin giiclii bir anlatim
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alani olusturdugunu gosterir ve A¢igma-Kin'iin gii-
zelligi bu gelenegin merkezi bir 6rnegi haline gelir.
Ayin parlakligi, turnanin asaleti, ¢icegin zarifligi, ars-
lanin kudreti gibi doga unsurlari, hem kadinin fizik-
sel gortintisiiniit hem de ruhsal 1s1gin1 anlatmak i¢in
secilmistir. Bu se¢imin arkasinda, Tiirk mitolojisinde
insan giizelliginin evrenin diizeniyle uyumlu oldu-
guna dair kadim bir inang bulunur. A¢igma-Kiin'iin
giizelligine yiiklenen anlam, bu evrensel uyumu tem-
sil eden bir simgesel yap1 sunar.

A¢igma-Kiin'tin Karluk (Kipgak) boyu ile iliski-
lendirilmesi, tarihsel-etnografik agidan da 6nemli bir
kiiltiirel kod tagir; ¢linkii Kipgak ve Karluk toplu-
luklarinda kadin figiirii gogu zaman hem sosyal hem
ruhsal giiciin kayna@ olarak goriilmiistiir. A¢igma-
Kiin'iin giizelliginin tehditkar ve kader belirleyici bir
boyuta sahip olmast, bu topluluklarin kadina yiik-
ledigi hem kutsal hem tehlikeli ikili anlamin mitik
dizlemdeki karsiligidir. Dolayisiyla figiir, yalnizca bi-
reysel bir karakter degil, ayn1 zamanda bir boy kimli-
gi temsilidir. Bu makale, Karluk kiiltiiriinde giizellik
ile kader arasindaki bagin bu figiir tizerinden nasil
islendigini analiz edecektir.

Bu ¢aligma genel olarak A¢igma-Kiin'iin mitolo-
jik bir giizellik figiirii olarak ele alinmasini, giizelligi-
nin Karluk—Kipc¢ak boy kiiltiiriiyle iliskilendirilmesi-
ni ve giizelligin doga metaforlariyla betimlenmesinin
Tiirk mitoloji gelenegindeki sembolik anlamini ince-
lemeyi amaglar. Figiiriin estetik, mitik ve etnografik
kodlarinin bir araya gelmesi, onu yalnizca bir masal
kahramanindan ¢ok daha genis bir kiiltiirel katego-
riye yerlestirir. Bu nedenle makalenin sonraki bé-
liimleri, hem Tiirk mitolojisindeki kadin arketipini
hem doga metaforlarinin estetik islevlerini hem de
boy kimligi ile giizellik arasinda kurulan iligkiyi sis-
tematik bicimde ele alacakur. Boylece A¢igma-Kiin
figiirti, Tiirk anlat geleneginde kendine 6zgii bir mi-
tolojik konumla degerlendirileceketir.

1. Kuramsal Ve Tarihsel Cerceve

1.1. Turk Mitolojisinde Kadin Figiiriiniin
Temel Konumu

1.1.1. Ana Tanrica gelenegi ve doga-kadin
iliskisi

Tiirk mitolojisinde kadin figiirii cogu zaman yal-
nizca toplumsal bir akedr degil, ayni zamanda koz-
mosun igleyisine yon veren yaratici bir gii¢ olarak
kabul edilir. Ana Tanriga kiildleri —6zellikle Umay,

Ayzit ve Ak Ana— kadinligi hem dogurganligin
hem de diizenin metaforu héline getirir. Bu figiirler,
doganin siirekliligini temsil ettikleri icin giizellikleri
de dogadan anlaulir; ayimn
parlakligi, topragin bereketi veya suyun akiskanligt
gibi unsurlar, kadin bedeninde yeniden sembollesir.
Agigma-Kiin gibi bir figiiriin giizelliginin dogayla
ozdes anlatlmasi, Tiirk mitolojisinin kadini evrenin
ritmine baglayan temel anlayisini yansiur. Béylece
kadin, yalnizca bir estetik nesne degil, mitolojik
diizenin yasayan ekseni olarak konumlanur.

1.1.2. Tirk  destanlarinda
guzelliginin kltiirel islevi

Destan geleneginde kadin giizelligi hicbir zaman
yalnizca digsal bir betimleme degildir; kahramanin
kaderini belirleyen, toplumsal diizeni etkileyen, hat-

tireyen imgelerle

kadin

ta kimi zaman boyun gelecegini tayin eden bir giig-
tir. Kadinin giizelligi cogu kez kahramani sinamak,
ona igsel bir déniigiim yasatmak veya bir felaketin
kapisini aralamak icin kullanilir. Bu nedenle giizellik,
destanlarda daima cift yonlii bir nitelik tagir: bir yan-
dan idealizasyonun zirvesi, diger yandan tehlikenin
ve kaderin habercisidir. A¢igma-Kiin'tin giizelliginin
Burkay tizerindeki etkisi bu kiiltiirel kodun tipik bir
ornegidir; giizelligin cezbedici giicti kahramani yii-
celtmek yerine ¢ogu zaman onu sitnamakla gorevlidir.

1.1.3. Sessiz, kader belirleyici kadin
arketipi

Tiirk mitolojisinde 6nemli bir kadin tipi, sozden
cok bakisla, hareketten ¢ok sezdirme ile etkide bulu-
nan “sessiz kader kadinlari”dir. Bu figiirler suskun-
luklariyla kahramanda biiyiik doniistimlere yol agar;
sessizlik, bilgelik ve gizemle birleserek kahramanin
bilingaltina niifuz eden bir biiyli tiretir. A¢igma-
Kiin'tin konugmaktan kaginmasi, yalnizca bir anla-
u teknigi degil, mitik kadin arketipinin kadim bir
ozelligidir. Sessizlik, onun dogadan gelen kutsal
giizelligini daha da yogunlasurir ve kahramanla ka-
der arasindaki bag gériinmez bigimde 6rer. Boylece
kadin karakter, pasif degil, aksine anlatinin en etkin
belirleyicisi haline gelir.

1.2. Karluk-Kipcak Boylarinin Kiiltiirel
Kodlan

1.2.1. Karluk-Kipgak kiiltiir cografyasi

Karluk ve Kipgak boylari, tarih boyunca genis
bozkir kusagina yayilarak farkli kiiltiirlerle temas
halinde yagamis, bu temasin sonucunda hem savag-

Erciyes * Kasim 2025

*

Yil: 46 * Say1: 551 2




¢t hem de estetik derinligi olan bir kiiltiir olustur-
mustur. Bu cografya, doganin sertligini ve gorkemini
aynt anda barindirdis i¢in estetik algi da ¢ogu zaman
dogal unsurlar tizerinden sekillenmistir. Karluk an-
laularinda giizellik gogunlukla 1sik, akis ve hareket
imgeleriyle ifade edilir; ay, yildiz, su ve riizgir bu
toplumlarin sembolik dili i¢cinde merkezi bir yer tu-
tar. Acigma-Kiin'tin Ay ile iliskilendirilen adi ve 1tk
sacan ylizii, Karluk estetik hafizasinin dogrudan iz-
distimidiir.

1.2.2. Kadin figiirlerinin sosyal ve mitik
statiisii

Karluk-Kipgak toplumlarinda kadin, hem sos-
yal hayatta hem de mitolojik anlatlarda yiiksek bir
statilye sahiptir. Savasci toplumlarda kadin giizelligi
yalnizca begeni nesnesi degil, soylulugun, erdemin
ve boy kimliginin somut gostergesidir. Bu nedenle
destanlarda kadin figiirleri cogu kez bilge, sezgisel
giicti yiiksek ve kaderi belirleyen niteliklerle dona-
ulir. Agigma-Kiin'iin Karluk kizi olarak tanitllmast,
giizelliginin rastlanusal degil, boyun kiiltiirel hafiza-
sina koklenmis bir nitelik tagidigint gosterir. Boylece
karakter, bireysel bir figiir olmaktan ¢ikarak Karluk
estetiginin mitolojik simgesine doniisiir.

1.2.3. Boy kimligi ile estetik
arasindaki bag

Her Tiirk boyu kendine 6zgii bir giizellik idealine

sahiptir ve bu ideal, kiiltiirel kimligin bir yansima-

ideal

st olarak destanlara yansir. Karluk ve Kipgaklar icin
giizellik, hem gii¢ hem zarafet hem de goksel bir par-
laklikla 6zdeslestirilir. Bu nedenle Agigma-Kiin’iin
giizelligi turna ylirtiylisti, arslan yelesi sa¢ ve ay 15181
gibi imgelerle kurulmugtur. Bu tiir betimlemeler, yal-
nizca estetik bir tercihin degil, boy kimliginin dogaya
dayali sembolizminin géstergesidir. Boylece Agigma-
Kin'tin giizelligi, kiiltiirel bir idealin mitolojik tem-
silcisine doniistir.

1.3. Mitolojik Estetik: Doga Metaforlarinin
islevi

1.3.1. Ay, giines, turna, arslan ve cicek
sembolleri

Tiirk mitolojisinde doga unsurlari yalnizca be-
timsel araglar degil, ayni zamanda karakterlerin ruh-
sal ve toplumsal konumlarini belirleyen sembolik
gostergelerdir. Ay, armnmughgt ve gokselligi; giines,
yasam ve kudreti; turna, zarafeti ve yolculugu; arslan,
giicli ve asaletin yansimasiny; cigek ise gecicilik ve

tazeligi temsil eder. Agigma-Kiin'tin yiizii ay, saclart
arslan, yiiriiytisii turna, teni ¢igek ile iliskilendirilir-
ken, doganin bu kadim sembol sistemi onun mitik
statlisiinti pekistirir. Bu semboller onun siradan bir
insan degil, doga ile ruhani 4lem arasinda bir gegit
figlirti oldugunu ima eder.

1.3.2. Doganin diliyle giizellik anlatiminin
epistemolojisi

Doga diliyle giizellik anlatimi, Tiirk sozlii kiil-
tirtinde yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayn1
zamanda bilgeligin sakli oldugu bir sembolik evren-
dendir. Bu gelenekte giizellik, dogadaki diizenin in-
sandaki izdiigiimii olarak kavranir; bdylece insanin
giizelligi, evrenin igleyisiyle uyumlu bir varlik ko-
numuna yiikselir. Aggma-Kiin'tin giizelligi doganin
diliyle yeniden tanimlandiginda, karakter yalnizca
fiziksel bir begeni figiirii degil, kozmik uyumun bir
temsilcisi olur. Bu epistemoloji, mitolojik bilgi anla-
yisinin temelini olugturur.

1.3.3. Estetik-mitik
imgelerinin dontigiimii

Destan anlatilarinda doga imgeleri ¢ogu zaman
siirsel bir estetik tagisa da, derinlerde mitik islevlere
sahiptir. Bir yandan giizelligi somutlastirir, diger yan-
dan kahramanin kaderini sekillendiren giiclerin sem-
bolik temsilcisi haline gelir. A¢igma-Kiin'tiin doga

soylemde doga

ile kurdugu iliski, yalnizca estetik bir iglev tasimaz;
aksi halde Burkay’in kaderini belirleme giiciine sahip
olmazdi. Burada doga imgesi, hem kadin figiiriiniin
hem de anlatinin mistik atmosferinin kurucu unsu-
runa doniisiir. Bu doniisiim, Turk epik geleneginin
estetik ve mitolojik boyutlarinin i ice gegtigini agik
bicimde ortaya koyar.

2. Acigma-Kiin'iin Mitolojik Statiisii Ve
Estetik Yapisi

2.1. Acigma-Kiin’iin Mitolojik Karakter
Olarak Konumlanisi

2.1.1. insan ile ruhani varlik arasindaki
esik karakter niteligi

Agigma-Kiin, masalin yapisal diizleminde bir
insan gibi goriinmekle birlikte, davransglari, sessizli-
gi, 1sikla 6zdeslestirilisi ve ortadan kaybolus tarziyla
tamamen ruhani bir varligin sinirlarinda konumlan-
dirilir. Bu ara-konum, Tiirk mitolojisinde sik rastla-
nan “esik figlirii” tipinin belirgin bir 6rnegidir. Esik
figlirleri hem insani diinyaya dokunur hem de eri-
silmez bir kozmik alana baglidir; bu sayede kahra-
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manin igsel doniigsiimiini tetikler. Agigma-Kiin’iin
Burkay’in kaderi tizerindeki giiglii etkisi, onun sira-
dan bir kadin degil, insan ruhunun sinandigi kozmik
bir temsilci oldugunu gosterir. Bu nedenle masaldaki
varlifi salt romantik degil, ayni zamanda ontolojik
bir anlam tasir.

2.1.2. Isik varhgi: Ay ile 6zdeslesen kadin
figiira

Agigma-Kin'in adinin “Agigma-Kiin” yani “par-
layan, acan giin/ay 1s181” anlami tagimasi, onu daha
ilk anda goksel diizenle iliskilendirir. Tiirk mitoloji-
sinde Ay, hem kadin hem de ruh diinyasiyla iligkilen-
dirilir; gecenin karanlhiginda yol gosterir, 151k yayar,
dontigimii simgeler. Agigma-Kiin'tin yiiziiniin “ay
gibi” tanimlanmasi, yalnizca bir giizellik betimleme-
si degil, onun ruhani kimliginin isaretidir. Béyle bir
betimleme, ayin nurani ve uzak niteliklerini kadin fi-
giirtinde toplar ve Agigma-Kiin'i hem erisilmez hem
de kutsal kilar. Bu kutsiyet, kahramanin ona yaklag-
masini hem arzu hem de tehlikeye dénistiiren bir
mitolojik gerilim yaratur.

2.1.3. Sessizligin mitolojik giicii: Gizem ve
kader belirleme

Agigma-Kiin'in hikiye boyunca konusmamas:
veya yalnizca kritik anlarda konusmayi tercih etmesi,
onu kadim mitolojik kadin arketiplerinden biri olan
“sessiz kader figlirti” ile 6zdeslestirir. Tiirk destanla-
rinda sessizlik, giigsiizlitk degil, bilgelik ve gizemin
isaretidir; konusmak yerine bakmak figiire metafizik
bir derinlik katar. Agigma-Kiin'iin Burkay'in yiire-
ginde ates yakmast, tek bir kelime séylemeden bunu
bagarabilmesi, sessizligin mitolojik diizlemdeki giicii-
nii agi@a cikarir. Onun sessizligi, kahramanin kaderi-
ne yon veren goriinmez bir el gibi islev goriir. Boyle-
ce karakter, kelimeden ¢ok sezgi ve 1sikla konusan bir
varlik haline gelir.

2.2. Acigma-Kiin'iin Giizelliginin Mitolojik-
Estetik Temelleri

2.2.1. Giuzelligin dogadan
metaforlarla insa edilmesi

Masalda Agigma-Kiin’tin giizelligi turnanin za-

tlreyen

rafeti, arslanin yelesi, ay isiginin parlaklig, cicegin
tazeligi gibi doga kaynakli imgelerle anlaulir. Bu
betimlemeler yalnizca estetik degil, ayni zamanda
kiiltiirel bir bilgi tagir: Tiirk mitolojik estetiginde gii-
zellik, doganin armonisini insanda gérme sanatidir.
Bu nedenle giizellik, dogal diinyanin bir “yansima-

st” degil, onun insan suretindeki tamamlayict teza-
hiridiir. Agigma-Kiin'tin giizelligi de bu semboller
tizerinden kurularak onun yalnizca giizel olmadigy,
doganin kozmik diizenini tizerinde tasidigr fikrini
pekistirir. Dolayistyla giizellik burada bir stisleme de-
gil, mitolojik bir isarettir.

2.2.2. Giizelligin tehlike ile
Cazibenin kader dogurmasi

Mitolojik estetikte giizellik cogunlukla masum
bir nitelik degil, cazibenin icindeki tehlikenin tasi-
yicsidir. Ciinkii kahraman giizellige kapildiginda
sinav baglar. Acigma-Kiin'iin giizelligi de Burkay'in
ruhunda yalnizca hayranlik uyandirmaz; onu igsel
bir calkantinin, tutkunun, hatta felaketin icine sii-
ritkler. Bu, Tiirk destanlarindaki “giizellik = sinav”
denkliginin klasik bir 6rnegidir. Kahramanin giizel-

iliskisi:

lige dayanamayarak ona dogru ¢ekilmesi, kaderini
belirleyen en biiyiik kirilma anini yaratir. Boylece
Agigma-Kiin'tiin glizelligi, mitolojik baglamda hem
cekicilik hem de kaosun es zamanli tagtyicist olur.

2.23. Isigin  gilzellik anlatiminda
kullanilmasi: Ruhani parlakhk

Tiirk destanlarinda 151k, ruhaniyet ve kutsallikla
es anlamlidir; bu nedenle kahraman veya 6nemli bir
figiir genellikle “151k” ile betimlenir. A¢igma-Kiin'iin
“1s1k sagan bakiglar1” veya “ay ylizii” onun maddi var-
liktan daha 6te bir nitelige sahip oldugunu gosterir.
Isigin estetik bir unsur olarak kullanilmasi, giizelligi
parlatmakla kalmaz, karakteri metafizik bir diizeye
yetlestirir. Boylece Agigma-Kiin, yalnizca giizel bir
kadin degil, 15181 tecessiim ettigi bir varlik olarak
konumlanir. Isik metaforu, onun kutsal ve dokunul-
maz olusunu destekleyen mitolojik bir 6z tastr.

2.3. Acigma-Kiin’iin Gegirgen Varhg::
Goriiniir ve Goriinmez Arasinda

2.3.1. Ortadan kaybolmanin mitik anlami

Agigma-Kiin'tin bir giin aniden ortadan kaybol-
masi, mitolojide sik rastlanan “erisilmez kutsal var-
lik” motifinin dogrudan bir karsiligidir. Bu figiirler
kahramanin ruhsal déntigiim siirecinde goriiniir, si-
navini baglatir ve sonra yok olarak kahramani kendi
kaderiyle bas basa birakir. Boylece varliklari kesintili
olsa da etkileri stireklidir. Agigma-Kiin’tin kaybolu-
su, Burkay'in déniistimiiniin animsatict bir kirilma
noktasidir. Onun yoklugu, varliginin yaratug: etkiyi
daha da biiyiitiir ve kahramanin bilin¢ diinyasinda
mistik bir yanki yaratr.
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2.3.2. Goriinen beden - godriinmeyen
anlam ikiligi

A¢igma-Kiin, somut bir kadin olarak goriinse de
davranslari, sessizligi, 1sikla iligkisi ve kader belirle-
yici varligi onu siradan insan bedeninin sinirlarinin
disina tagirir. Destandaki bu ikili yapi, “goriinen be-
den” ile “gériinmeyen mana” arasinda kurulan arke-
tipsel iliskiyi temsil eder. Boylece figiir, hem maddi
hem de manevi 4leme aitmis gibi bir ¢ift yonliliik
kazanir. Bu yoniiyle A¢igma-Kiin, dogrudan dogruya
bir mitolojik varligin modern anlatidaki yansimasi-
dir.

2.3.3. Kahramani doniistiiren gegit figiirii
olarak Acigma-Kiin

Esik figiirleri kahramanin doniistimiine aracilik
eder; Agigma-Kiin de Burkay’i once aska, sonra aci-
ya ve nihayet kaderle yiizlesmeye siiriikleyerek onun
ruhsal gelisimini baglatur. Bu figiirler kahramanla bir
sire yollarint kesistirir, déniisimiin tohumunu eker
ve kaybolurlar. A¢igma-Kiin'tin Burkay {izerindeki
etkisi, bu tipik mitik islevi agik¢a gosterir. Burkay’in
kaderinin A¢igma-Kiin'den sonra tamamen degisme-
si, onun anlatidaki “déniistiiriicii” roliinti kesin bi-
¢imde kanitlar.

3.Karluk (Kipgak) Boyu Estetigi Ve Aqigma-
Kiin’iin Kiiltiirel Kodlari

3.1. Karluk Estetik Ekosistemi: Bozkirin
Ritmi ve Giizellik Algisi

3.1.1. Bozkir yasaminin estetik algiya
etkisi

Karluk—Kipcak toplumlarinda giizellik algisi,
bozkirin genisligi, rizgarin siirekliligi ve gok kub-
benin belirleyiciligiyle sekillenen bir kozmolojinin
icinden dogar. Bozkir, yalin ama sonsuzluga acilan
yapistyla insanin duygu diinyasini genisletirken ayni
zamanda estetigi doganin akigina baglar. Bu neden-
le giizellik, yapay bigimlerden degil, doganin igsel
uyumundan tiiretilir. A¢igma-Kiin'iin yiiziintin ayla,
saglarinin arslan yelesiyle, yiiriiytisiiniin turnayla be-
timlenmesi bu estetik diinyanin tipik yansimalaridir.
Karluk estetik kodlari, giizelligi dogadan soyutlamaz;
aksine doganin ritminde anlamlandirir ve kadin figii-
riinii bir doga varligina yakinlagtirir.

3.1.2. Gogebe kiiltiirde 15tk ve hareket
estetigi

Gogebe toplumlarda giizellik cogu kez durgun-
lukla degil, hareket ile tanimlanir; bir kadinin yii-

rityiisii, atin kosusu veya riizgarin otlar tizerindeki
danst estetik bir 6lciit olarak kabul edilir. Bu nedenle
Agigma-Kiin'tin “turna gibi yiiriiyen, suna gibi sali-
nan” bir figiir olarak betimlenmesi yalnizca bir giizel-
lik tasviri degil, Karluk toplumunun estetik anlayi-
sinin 6ziint yansitur. Hareket, canliligt ve ruhun 6z-
giirltigiini temsil eder. Bu betimleme, Agigma-Kin'a
hem erisilmez hem de bozkirin ruhunu tasiyan bir
varlik olarak konumlandirir. Dolayistyla giizellik du-
ragan degil, akiskan ve dinamikeir.

3.1.3. Gii¢ estetigi: Arslan,
soyluluk sembolleri

Karluk—Kipcak kiiltiiriinde giizellik yalnizca za-
rafetle degil, ayni zamanda gii¢ ve asaletle iliskilidir.

kartal ve

Arslan yelesi sag, kartal bakugi, parlak ay yiiz gibi
semboller hem estetik hem de sosyal gii¢c gostergesi-
dir. Aggma-Kiin'iin giizelligi bu sembollerle kurul-
dugunda, karakter yalnizca giizel degil, ayn1 zamanda
soylu ve mitolojik bir is1ga sahip olur. Bu tiir betim-
lemeler, Karluk toplumunun kadin giizelliginde giig
unsurlarini da dikkate alan estetik yapisini ortaya ko-
yar. Boylece Agigma-Kiin, hem kirilgan hem kudretli
bir figiir haline gelir.

3.2.  Karluk
Yorumlanisi

3.2.1. Karluklarin tarihi kokenleri ve epik
hafizasi

Karluklar, Tirk tarihinin 6nemli boylarindan
biri olarak hem askeri giicleri hem de kiiltiirel zen-
ginlikleriyle taninir. Bu toplumun epik hafizasinda
kadin figiirti ¢ogu zaman bilge, sezgi sahibi, sezdi-
ren ve kaderi yonlendiren nitelikler tagir. Bu nedenle
A¢igma-Kiin'tin Karluk kizi olarak anilmasi, yalnizca
cografi bir aidiyeti degil, epik hafizaya koklenen bir
anlam diinyasini isaret eder. Karluk geleneginde ka-
din figlirii cogu zaman dogaiistiiyle iligkili diistiniil-
miistiir; bu nedenle Agigma-Kiin'tin 151k ve sessizlikle
ozdeslesen mitolojik niteligi, boy hafizasinin kiiltiirel
bir izdtisimudiir.

3.2.2. Boy kimligi ile ruhani derinlik
arasindaki bag

Tiirk boylart kendi kimliklerini yalnizca soy zin-
ciriyle degil, mitolojik figlirler araciligiyla da kur-
mustur. Bu nedenle giizellik betimlemesi kiiltiirel
bir prestij aktarimidir. Agigma-Kiin'tin giizelliginin
dogal ve ruhani imgelerle kusatilmasi, Karluk top-
lumunun igsel derinlik, ol¢iiliiliik, zarafet ve giig

Kimliginin Mitolojik
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kavramlarini ayni figiirde toplamay: amagcladigini
gosterir. Boylece Agigma-Kiin, yalniz bir birey degil,
Karluk kiiltiirel ethosunun bedenlesmis halidir. Bu
nedenle onun giizelligi, Karluk kimliginin siirsel bir
agtklamasi gibidir.

3.2.3. Karluk estetiginde 1s1gin kutsalligi

Karluk anlatlarinda g1k, bilgelik, sezgi ve ruha-
niyetle iligkilendirilir; 151k sacan figiirler kaderi belir-
leyen varliklar olarak goriiliir. A¢igma-Kiin'tin 1s18a
baglanan adi, yiizii ve bakist bu kiiltiiriin sembolik
kodlarini tam olarak kargilar. Isik metaforu, ¢ok eski
Tiirk kozmolojisindeki “gok—yer—insan” hiyerarsisi-
nin bir parcasidir; gékten gelen 151tk hem kutsar hem
de sinar. Bu nedenle A¢igma-Kiin'iin 1181 yalnizca
giizellik unsuru degil, Burkay'in ruhsal yolculugunu
belirleyen bir isarettir. Karluk kiiltiirtinde 151k, sira-
dan bir estetik unsur olmaktan ¢ok, kaderin dili ni-
teligindedir.

3.3. Giizellik ve Boy Aidiyeti Arasindaki
Sembol iliskisi

3.3.1. Giizelligin boy kimligini temsil eden
bir metafor olarak kullaniimasi

Destan geleneginde kadin giizelligi cogu zaman
boyun onurunu, gictinii ve kiltiirel derinligini
temsil eder. Bu nedenle bir kadinin giizelligi betim-
lenirken kullanilan imgeler yalnizca bireyin degil,
ait oldugu toplulugun diinya gériisiinii de yansiur.
Agigma-Kiin'tin giizelliginin Karluk kimligiyle iligki-
lendirilmesi, onun bireysel degil, kolektif bir sembol
oldugunu gosterir. Bu, giizellik tizerinden boy hafi-
zasinin stirdiirtilmesi anlamina gelir. Boylece karak-
ter, toplumsal estetik hafizanin somutlasmis haline
doniigiir.

3.3.2. Boylar arasi evlilik, giizellik ve siyasi
sembolizm

Eski Tiirk toplumunda giizellik yalnizca bireysel
bir begeni unsurundan ibaret degildi; siyasi ve sos-
yal iligkilerin de belirleyicisi olabiliyordu. Giizel bir
kadin, boylar arasinda ittifaklarin kurulmasina ve-
sile olur, hanedan baglarinin gliglenmesini saglard.
Agigma-Kiin'tin giizelliginin Burkay tizerindeki etki-
si bu gelenegin mitolojik bir uzanusi gibi islev goriir:
giizellik hem bir ¢ekim gliciidiir hem de toplumsal
dengeleri etkileyebilecek bir gii¢ kaynagidir. Dolay1-
styla giizellik, mitik ve sosyal alanlarin birlesme nok-
tast héline gelir.

3.3.3. Giizelligin kader dogurmasi: kiiltirel

bir yasa

Eski Tiirk destanlarinda giizelligin kahramanin
kaderini belirlemesi sik rastlanan bir durumdur.
Cunki giizellik, insani begeniden ziyade kozmik bir
sinama olarak kabul edilir. Burkay’in giizellige kapi-
lip derin bir tutkuyla sarsilmasi, kaderin agildig esigi
temsil eder. Bu esik, yalnizca bireysel degil, ayni za-
manda kiiltiirel bir kodun tekraridir: giizellik, kader
tretir. Agigma-Kin'tin giizelligi de bireysel bir 6zel-
lik degil, toplumun kadim estetik-kader yasasinin
mitolojik bir yansimasidr.

4. Agigma-Kin'in Giizelliginde Doganin Dili:
Kozmik, Zoolojik Ve Botanik hngeler

4.1. Kozmik imgeler ve Ay Metaforu

4.1.1.”Ayyuzlii kadin” gelenegi ve Acigma-
Kun'tin 151g1

Tiirk destan estetiginde “ay yiizlii kadin” motifi
giizelligin hem erigsilmez hem kutsal dogasini ifade
eden en giiclii kozmik sembollerden biridir. Ay, 151-
giyla karanliga anlam verir ve gok ile yer arasindaki
bag: temsil eder; bu nedenle ay yiizlii olmak yalniz
fiziksel giizelligi degil, ruhani bir parlakligs da isaret
eder. Agigma-Kin'tin giizelliginin ay metaforuy-
la agiklanmasi, onu siradan bir kadin figiiriinden
ctkararak kozmik diizenle iligkilendirir. Bu sayede
Agigma-Kiin hem goksel bir is1gin tagtyicisi hem
de kaderi belirleyen bir isaret haline gelir. Boyle bir
betimleme, giizelligin aslinda metafizik bir diizlenme
sahip oldugunu ve Burkay’in kader yolculugunun da
bu 151k tarafindan yonlendirildigini hissettirir.

4.1.2. Is1gin ruhsal dontisiimdeki islevi

Isik metaforu yalnizca estetik degil, ayni zaman-
da psikolojik bir isleve sahiptir; 1sik, kahramanin bi-
linglenmesini ve kaderinin farkina varmasini temsil
eder. A¢igma-Kiin'iin isiginin Burkay tizerindeki et-
kisi, kahramanin psisik doniisiimiinii tetikleyen bir
unsur olarak islev goriir. Bu nedenle giizellik pasif
degil, aktif bir giigtiir; kisiyi degistirir, sinar ve ona
kendi i¢ diinyasini agan bir kapi olur. Bu baglamda
Agigma-Kiin'tin kozmik 15181, hem biiyiileyici hem
yikict bir etki yaratir ve giizelligin destanlardaki cift
yonlii glic karakeeristigini pekistirir.

4.2. Zoolojik imgeler: Arslan, Turna ve
Suna

4.2.1. Arslan sembolii: giic ve asaletin
bedenlegsmesi

Arslan Turk kiiltiriinde yigitik, kudret ve hii-
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kiimdarlik simgesidir; bu nedenle bir kadinin saci-
nin arslan yelesine benzetilmesi yalnizca bir estetik
betimleme degil, ayni zamanda karakterin ruhsal
gliciinii vurgulayan bir metafordur. Agigma-Kiin’iin
saclarinin arslan yelesi gibi tasvir edilmesi onun yal-
nizca giizel degil, ayni zamanda giiglii, sarsilmaz ve
kendi kaderini belirleyebilen bir figiir oldugunu gos-
terir. Bu betimleme, giizelligi kirllganliktan kurtarir
ve onu epik giicle iligkilendirir.

4.2.2. Turna imgesi: zarafet, yolculuk ve
kutsallik

Turna, Orta Asya bozkir mitolojisinde hem zara-
fetin hem de ruhani yolculugun semboliidiir. Turna-
nin gog eden bir kus olmasi Agigma-Kiin'iin kaderle
iliskilendirilen yontinii giiclendirir. Turna gibi yiirii-
yen bir kadin betimi, giizelligin hareket icinde anlam
buldugunu ve ruhun estetikle birlestigini ifade eder.
Turnanin kutsal kabul edilmesi, Agigma-Kiin'tin gii-
zelligini yalnizca beseri degil, kutsal bir katmana ta-
SIr.

4.2.3. Suna imgesi: estetik uyum ve sakin
guzellik

Suna (yaban 6rdegi), eski Tiirk siirinde ve destan-
larinda giizelligin narin, suyla uyumlu ve dingin tara-
fin1 temsil eder. Agigma-Kiin'tin suna gibi salinarak
yurtimesi, kadinin hem dogal ¢evresiyle uyumunu
hem de zarafetin ritmik bir formda bedene aktari-
mint simgeler. Bu metafor, giizelligi yalnizca gorsel
degil, isitsel ve ritmik bir olguya déniistiiriir. Boyle-
ce A¢igma-Kiin'iin estetigi bozkirda yankilanan bir
uyum héline gelir.

4.3. Bitkisel ve Cografi imgeler

4.3.1. Cicek, ot ve riizgarin gizellikle
kurdugu bag

Bitkisel imgeler Tiirk mitolojisinde hayatin sii-
rekliligini, bereketi ve gengligi simgeler; bu nedenle
giizellik cogu kez cicek, ot ve taze filiz benzetmeleriy-
le desteklenir. Agigma-Kiin'tin giizelliginin riizgarla,
otlarla, ¢iceklerle iliskilendirilmesi, onu doganin
akiskan yapisina baglar. Bu betimlemeler, giizelligi
duragan bir 6zellik olmaktan ¢ikarir ve siirekli yeni-
lenen bir doga ritmine doniistiiriir. Boylece Agigma-
Kiin hem gengligin hem yasam enerjisinin bir sem-
bolii haline gelir.

4.3.2. Doganin renk dili: ak, mavi ve altn
tonlar1

Giizellik anlaularinda kullanidan renkler, kiiltii-

rel kodlarin en belirgin gostergeleridir. Ak, safligin
ve kutsiyetin; mavi gogiin ve kaderin; altun ise deger
ve 1s1gin semboliidiir. A¢igma-Kin'iin yiiziiniin, sa-
¢inin veya giysisinin bu renklerle iliskilendirilmesi,
karakterin hem estetik hem de ruhani anlamini de-
rinlestirir. Bu renk dili, giizelligin ayni zamanda bir
kader isareti oldugunu gosterir ve karakteri destanin
metafizik katmanina tasir.

4.3.3. Mekanin estetik uretimi: bozkirin
kadina yansimasi

Tiirk destanlarinda mekin, kahramanin ve 6zel-
likle kadin figiiriiniin estetigini sekillendiren akeif
bir unsurdur. Aggma-Kiin'tin giizelliginin bozkirla
iligkilendirilmesi, mekanin karaktere ickin bir estetik
katmast anlamina gelir. Bozkirin genisligi onun 6z-
gﬁrliigiinﬁ, rﬁzgérm sesi onun gizemini, gogiin rengi
onun ruhunu yansitur. Béylece Agigma-Kiin yalnizca
dogay1 tastyan degil, dogayr temsil eden bir figiire
dondsiir; glizellik, mekanin diliyle konusur.

5. Agigma-Kiin'in Giizelliginde Karluk/
Kipcak Etnik Estetigi Ve Kiiltiirel Kokler

5.1. Karluk/Kipcak Boylarinin Mitolojik
Estetik Kodlari

5.1.1. Boy kimliginin giizellik algisindaki
belirleyici rolii

Tirk destan geleneginde boy kimligi yalnizca
sosyal aidiyeti degil, ayni zamanda giizelligin kiiltiirel
yorumunu da belirleyen bir temel unsurdur. Karluk
ve Kipgak boylarinda kadin giizelligi cogu kez hem
fiziksel zarafet hem de ruhani giicle iligkilendirilmis,
bu nedenle giizellik yalnizca yiiz hatlariyla degil, kah-
ramanlik ve soy safligiyla birlikte degerlendirilmistir.
Agigma-Kin'in dogrudan “Karluk kizi” olarak ta-
nimlanmasi onun giizelligini salt bireysel degil, ko-
lektif bir estetik anlayisa dayandirir. Béylece Agigma-
Kiin, boyunun kiiltiirel hafizasini tagtyan bir giizellik
ortintiisii haline gelir. Bu yaklagim, giizelligi kiiltiirel
sinirlarin tesine tagtyarak kimlik, koken ve soy ide-
allerinin bir yansimast olarak ele alir.

5.1.2. Kipcak guzellik
destanlardaki paralellikleri

Kipcak destanlarinda ve epik siirlerinde giizellik
cogu kez “1s1k”, “ay”, “turna’, “selvi” gibi metaforlar-
la tarif edilmis, bu da bozkir toplumlarinin estetik
duyarlilig icinde bir siireklilik yaratmigtir. Agigma-
Kiin’tin benzetmelerinde goriilen bu imgeler, Kipcak
siir estetigiyle uyum iginde olup onun tipik bir mi-

idealinin
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tolojik kadin figiirii oldugunu destekler. Bu kiiltiirel
benzerlikler, karakterin tarihsel koékenini gériintir
kilar ve giizelligin etnik siireklilik icinde anlam ka-
zandigini gosterir. Boylece Agigma-Kiin yalnizca bi-
reysel bir kahraman degil, Kipcak estetik sisteminin
yasayan bir temsilcisidir.

5.2. Karluk/Kipcak Cografyasinin Estetik
Temsilleri

5.2.1. Yerlesim cografyasinin
betimlemelerine yansimasi

Orta Asya'nin genis bozkirlari, dag yamaglari ve
gok kubbesi, Tiirk destanlarinda giizelligi belirleyen
temel gorsel evrendir. Karluk ve Kipgak cografyast,
agtk ufuklari ve sert riizgarlariyla hem 6zgiirligii hem

kadin

de direnci simgeler. A¢igma-Kiin'tin giizelliginin bu
cografyayla iligkili olarak sunulmasi, onun bedeninin
ve ruhunun yasadigt mekanla biitiinlestigini goste-
rir. Béylece giizellik yalnizca bir fiziksel nitelik degil,
cografyanin etkisiyle sekillenen bir mizaca déndisiir.
Cografya, karakteri estetik olarak bicimlendiren go-
riinmez bir ana unsura doniisiir.

5.2.2. Bozkirin ritmik hareketinin kadin
glzelligine estetik katkisi

Bozkir yasami, gogebe ritimlerin ve doga dongii-
lerinin hakim oldugu bir kiltiir yapist tagir. Bu rit-
mik yasam bi¢imi kadin figiirlerinin tasvirine de yan-
sir; yiriiyis, salinig, bakis gibi hareketlerin dogayla
uyum i¢inde oldugu goriiliir. A¢igma-Kiin'tin turna
ve suna benzetmeleri bu ritmik estetigin bir parcasi-
dir. Kadinin beden dili mek4nin hareketiyle birlege-
rek giizelligi bir tiir epik dans héline getirir. Boylece
bozkirin ritmik dokusu, kadin figlirintin estetize
edilmis hareketiyle destanda yeniden hayat bulur.

5.3. Karluk/Kipcak Folklorunda Kadinin
Konumu ve Acigma-Kiin

5.3.1.Kadinin mitolojik statiisii ve kutsallik
ogesi

Karluk ve Kipgak kiiltiirlerinde kadin yalnizca
aile baglarinin kurucusu degil, ayni zamanda soyun
manevi tastyicist olarak goriilii. Bu nedenle kadin
figlirti mitolojik bir statli kazanarak giizellik degerle-
rinin 6tesinde kutsal bir varlik hline gelir. A¢igma-
Kiin’tin betimlenmesindeki kozmik ve dogal imgeler,
bu kutsalligin sembolik karsiliklaridir. A¢igma-Kiin
hem disil gii¢ hem de kader belirleyen bir unsur ola-
rak kargimiza ¢ikar ve bu konum, Kipgak mitoloji-
sindeki giiclii kadin arketipleriyle uyumludur.

5.3.2. Kadinin kader belirleyici rolii ve erkegin
sinanmast

Tiirk destanlarinda kadin karakter cogu kez er-
kegin kader yolculugunun déniim noktasidir; kah-
ramani sinar, yonlendirir veya dontistiiriir. Agigma-
Kiin de Burkay'in ruhsal yolculugunda kader belir-
leyici bir unsur haline gelir. Onun giizelligi pasif bir
nitelik degil, sinayic1 ve donistiiriicti bir gii¢ olarak
islev goriir. Bu durum Kipgak folklorundaki kadin
figiirlerinin erkegi mitolojik bir sinava tabi tutan ar-
ketipsel yapistyla ortiisiir. Agigma-Kiin béylece hem
bireysel hem kiiltiirel islevleri i¢ ice tastyan bir karak-
ter olur.

5.4. Karluk/Kipcak Estetik Mirasinin
Modern Anlatida Yeniden Kurulumu

5.4.1. Agigma-Kiin'iin modern anlatida
etnik-stilize bir figiire doniismesi

Modern yazarlarin eski destan unsurlarint yeni-
den tiretirken sik¢a bagvurdugu yontemlerden biri,
etnik estetik kodlar1 karakterlere stilize bicimde yer-
lestirmektir. Agigma-Kiin'tin Karluk kimligi de bu
stilizasyonun bir parcasidir ve karakteri hem tarih-
sel hem mitolojik bir zemine oturtur. Bu yaklagim,
destan geleneginin modern anlatida siirekliligini sag-
lar ve okuyucuda kiiltiirel koklere baglilik duygusu
uyandirir. Boylece A¢igma-Kiin, modern edebi me-
tinde atalarinin giizellik ve kader anlayiginin tastyicist
haline gelir.

5.4.2. Etnik estetigin kadin karakter
tizerinden kiiltiirel hafizayi yeniden liretmesi

Giizellik betimlemeleri ¢ogu kez kiiltiirel hafi-
zanin en gii¢lii aktaricilaridir; ¢linkii toplumun es-
tetik ideallerini nesiller boyunca yeniden iretirler.
Agigma-Kin'tiin giizelliginin dogal ve kozmik im-
gelerle kurulmasi, Karluk/Kipcak etnik estetiginin
giincel anlatda yeniden canlanmasini saglar. Bu ye-
niden {iretim, hem mitolojik siirekliligi korur hem
de kadin figiirtinti kiiltiirel mirasin aktif tastyicist
haline getirir. Boylece A¢igma-Kiin, modern epik
bilin¢te hem ge¢misin hem de simdi’nin estetik bir-
lesim noktast olur.

6. Aggma-Kiin'iin Giizelliginde Ogretici
(Didaktik) Epik Katman

6.1. Askin Sinav Niteligi: Epik Didaktizmin
Temel Unsuru

6.1.1. Agkin kahramani sinayan metafizik bir
gii¢ olarak sunumu
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Tiirk destan geleneginde ask yalnizca duygusal
bir bag degil, kahramanin karakterini, sadakatini
ve ruhsal olgunlugunu sinayan bir metafizik giic-
tiir. Agigma-Kiin'tin giizelligi de bu sinayici niteligin
sembolik aracidir; Burkay'in goziinde giizellik once
cekim, sonra tutku, ardindan imtihan haline gelir.
Bu yoniiyle giizellik, epik anlatinin &gretici yapisinin
bir parcasi olur. Askin kahramani doniistiiren bir de-
neyim haline gelmesi, okuyucuya da kader, sadakat
ve nefs terbiyesi gibi degerler tizerinden ahlaki bir
mesaj iletir. Boylece A¢igma-Kiin, yalnizca estetik bir
figiir degil, epik didaktizmin temel tagi hiline gelir.

6.1.2. Askta basarisizligin epik sonuglari: ceza
ve doniisiim

Askin sinav olusu, bagsari veya bagarisizligin epik
diinyada mutlaka bir karsiliginin bulunmasini gerek-
tirir. Burkay'in Agigma-Kiin karsisinda yasadigi tut-
ku, aklin ve sadakatin 6niine gectiginde kahraman
epik 6lgekte bir cezayla yiizlesir. Bu ceza yalnizca bi-
reysel degil, ruhani ve kozmik bir sonu¢ dogurur; ruh
gdcli ve sonsuz 1stirap bu ogretici yapinin bir yansi-
masidir. Béylece destan, “giizelligin sinavi” temasini
ahlaki-ogretici bir eksene ¢eker ve okuyucuya irade
zayifliginin epik diizlemdeki sonuglarini haurlatr.

6.2. Giizelligin Ogretici Niteligi: Estetik Bir
Uyar1 Mekanizmasi

6.2.1. Giizelligin cezbedici
gerektiren bir gii¢ olarak sunulmas:

ama dikkat

Epik metinlerde giizellik cogu zaman hem biiyii-
leyici hem de tehlikeli bir gii¢ olarak tasvir edilir ve bu
cift yonliliik ogretici bir mesaj tagir. Agigma-Kiin'iin
giizelliginin “yakici bakis”, “yiirege od diistirme” gibi
ifadelerle anlatilmasi, giizelligin kontrolsiiz arzuya
doniigme ihtimalini simgeler. Bu betimlemeler oku-
yucuya, cazibenin akli golgelememesi gerektigini ve
estetik hayranligin iradeyi yok etmemesi gerektigini
ogiitler. Boylece giizellik, epik anlatinin iginde bir tiir
ruhsal alarm mekanizmasina doniisiir.

6.2.2. Doga metaforlarinin egitici niteligi

Agigma-Kiin'tin giizelligini anlatan ¢igek, riizgar,
turna ve ay metaforlari yalnizca estetik stislemeler
degil, ayni zamanda doganin dongiisiini ve 6lgiisii-
nit haurlatan sembollerdir. Bu metaforlar, giizelli-
gin geciciligini, dl¢iisiinii ve dogayla uyumlu olmasi
gerektigini 6giitleyen epik bir bilgelik tagir. Destan,
doga metaforlarint kullanarak insan davranisinin
doga yasalariyla uyumlu olmasi gerektigini ima eder.

Boylece Agigma-Kin'iin giizelligi, doganin gretici
diliyle birleserek okuyucu i¢in bir bilgelik modeline
doniisiir.

6.3. Ahlaki Mesajin Tasiyicisi Olarak Kadin
Figliru

6.3.1. Kadinin kader belirleyen bilge bir
unsur olarak islevi

Tiirk epik geleneginde kadin figiirii cogu zaman
kahramanin kaderini belirleyen bilge bir unsur haline
gelir; bu islev onu yalnizca bir agk nesnesi olmak-
tan ¢ikarir ve ahlaki mesajin tastyicist héline getirir.
Agigma-Kiin'tin Burkay’a verdigi uyarilar, bu bilge
yoniin somut ornegidir. Karakter, giizelliginin ar-
dinda tasidig1 kader bilgisi sayesinde kahramani hem
ikaz eder hem de smar. Burkay'in bu uyarilara rag-
men tutkuda israr etmesi, anlatinin ahlaki mesajini
daha da belirgin kilar: uyariyr duymayan kisi, kader
tarafindan cezalandirilir. Boylece kadin figiirii didak-
tik yapinin merkezindeki sembolik rehbere doniisiir.

6.3.2. Kadinin soziiniin metafizik dogruluk
tasimasi

A¢igma-Kiin'tin “yaklasma bana” uyarisinin ger-
ceklesen kaderle tam 6rtiismesi, epik anlatlarda ka-
dinin séziiniin metafizik dogrulugunu ortaya koyar.
Bu dogruluk, kadinin mitolojik-anlatisal statiisiinii
yiikseltir ve onun giizelligini bilgelikle birlestirir. Bu
birlesim, kahramanin yolculugundaki en kritik nok-
tayt olusturur: kahraman kadinin soziinii dinlerse
kurtulur, dinlemezse felakete siiriiklenir. Kadin figii-
rii boylece hem giizellik hem bilgelik hem de 6gretici
bir sembol halinde merkezi rol oynar.

6.4. Askin Epik-Ogretici Dongiisii: Sinav,
Diisiis ve Sonsuzluk

6.4.1. Kahramanin diisiisii:
cezaya giden yol

Destanlarda kahramanin distisii yalnizca fizik-
sel degil, ruhsal ve ahlaki bir kirilmadir. Burkay'in
Agigma-Kiin'e olan agki, sadakatsizlik eylemine do-

tutkudan

niigiince epik anlati bu eylemi biiyiik bir kozmik
sug olarak isaretler ve kahramanin kaderini tersine
cevirir. Bu kirtllma, epik didaktizmin temel mesajini
olusturur: kahraman asil imtihani dis diismanla de-
gil, kendi tutkularyla verir. Boylece agk temas, epik
bir 6gretim aracina donistir.

6.4.2. Sonsuz ceza ve dongiisel 6greticilik

Burkay'in lanetlenerek ruhunun her ¢agda act
cekmeye mahk(im edilmesi, ogretici epik yapinin
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dongiisel niteligini ortaya koyar. Ceza yalnizca bir
defalik degildir; kahraman, hatasini anlamadigt siire-
ce kaderini yeniden tiretir. Bu dongii, epik anlatinin
ahlaki ciddiyetini giglendirir ve okuyucuya evrensel
bir ders iletir: insan ger¢ek doniisiimii ancak kendi
icindeki tutkuyu agarak saglayabilir. A¢igma-Kiin
boylece bu déngiiniin hem nedeni hem anahtar
haline gelir.

6.5. Sonug Olarak Didaktik Estetigin Islevi:
Agigma-Kiin Bir Ogreten Figiirdiir

6.5.1. Giizelligin yalnizca estetik degil, ahlaki so-
nuglar doguran bir gii¢ olmas:

Destanda Agigma-Kiin'tin giizelligi, estetik bir
betimlemenin &tesine gegerek kahramanin ahlaki
yolculugunu belirleyen temel bir unsur hiline gelir.
Giizellik ile kader arasindaki bag, destanin 6gretici
boyutunu gii¢lendirir. A¢igma-Kiin boylece epik ge-
lenekte “6greten kadin” roliiniin modern bir temsil-
cisi olur.

6.5.2. Epik anlatida giizelligin egitici bir
metafora donilismesi

Sonug olarak Agigma-Kiin, Tiirk epik gelenegin-
de giizelligin yalnizca hayranlik uyandiran bir 6zellik
olmadigini, ayni zamanda insanin kaderini yonlendi-
ren giiclii bir 6gretici metafor oldugunu gosterir. Bu
ogreticilik hem estetik diizlemde hem ahlaki diizlem-
de kendini ortaya koyar ve karakteri destanin didak-
tik omurgasinin merkezine yerlestirir.

Sonug

Tiirk destan geleneginin derin mitolojik katman-
larint modern anlatiya tagiyan Agigma-Kiin figiiri,
Karluk/Kipgak estetik kodlariyla sekillenen giizelli-
giyle hem tarihsel hem kiiltiirel hem de &gretici bir
sembol olarak karsimiza ¢ikar. Giizelliginin dogayla
biitiinlesen anlatimi, onun bir bireyden ¢ok bir koz-
mos imgesi oldugunu gosterir; ¢iinkii burada giizel-
lik yalnizca bir dis goriiniis niteligi degil, epik diinya-
nin igledigi mitolojik diizenin canli bir pargast haline
gelir. Biitiin bu estetik yapi, kadinin epik metinler-
deki geleneksel roliinii giiclendirerek giizelligin ka-
der belirleyen bir gii¢ oldugunu vurgular. Bu nedenle
A¢igma-Kiin, destanin duygusal merkezini olustu-
rurken ayni zamanda kiiltiirel bir mirasin devamli-
ligin1 simgeler ve karakterin tasidigi sembolik anlam
onun anlatidaki iglevini daha da belirginlestirir.

Agigma-Kiin'tin giizelliginin Karluk/Kipgak kiil-
tiiriiyle iligkilendirilmesi, estetik ile etnik kimlik ara-

sindaki derin bagi gozler oniine serer. Bu baglamda
giizellik, etnik hafizay: gériiniir kilan ve soyluluk fik-
rini pekistiren bir mirasin tagtyicisidir. A¢igma-Kiin
nezdinde kadin figiirintin giizelligi yalnizca bireysel
bir tistiinliik olarak degil, bir boyun tarihsel kimligini
somutlagtiran bir gii¢ olarak yorumlanir. Bu kiiltiirel
stireklilik, destanlarin toplum hafizasi i¢indeki yerini
pekistirir ve kadin figiirtinti kiiltiirel kimligin canli
bir simgesine doniistiiriir. Béylece A¢igma-Kiin'tin
giizelligi estetik oldugu kadar antropolojik bir deger
de tagir.

Doganin diliyle kurulan giizellik anlatimi ise des-
tanin ogretici yoniinii belirginlestirir; ¢iinkii doga
metaforlari, insanin hayranlik duydugu giizellikten
aldigr dersleri isaret eden sembolik bir katman yara-
ur. Ay, turna, suna, ¢icek ve riizgar gibi imgeler, hem
bozkirin ritmik yapisini kadin bedenine tasir hem de
giizelligin gecicilik, uyum ve dl¢ii gibi bilgece nitelik-
lerle iliskilendirilmesini saglar. Bu yoniiyle A¢igma-
Kiin’tin giizelligi, destanin kozmik diizen i¢inde insa-
na sundugu ahlaki mesajlarin araci haline gelir. Gii-
zellik béylece bir 6gretmen gibi davranir; kahramani
stnar, yonlendirir ve onun kaderini sekillendirir.

Destanin didaktik yapisi gz oniine alindiginda,
Ag¢igma-Kiin'tin giizelligi Burkay'in ruhsal yolculu-
gunda bir déntistiirtici gii¢ olarak ortaya ¢ikar. Gii-
zelligin kargisinda yasanan tutku, kahramanin sada-
kat, irade ve 6zdenetim gibi ahlaki degerlerle sinan-
masina yol acar. Burkay'in disiisii ve aldigi kozmik
ceza, epik gelenegin temel mesajini destekler: insanin
en biiyiik sinavi kendi icindeki tutkudur ve bu tut-
ku kontrol edilmediginde kader yeniden sekillenir.
Bu dogrultuda Agigma-Kiin hem bir sinavin hem bir
doniistimiin semboliidiir; onu merkezi bir figiire do-
niistiiren de bu ¢ift yonli islevdir.

Agigma-Kiin, Tirk mitolojik estetiginin, etnik
hafizanin ve epik 6greticiligin bir sentezi olarak des-
tanin en giiclii figiirlerinden biri héline gelir. Onun
giizelligi, yalnizca Burkay'in kaderini etkileyen bir
cekim unsuru degil, ayni zamanda kiiltiirel hafizayz,
estetik idealleri ve ahlaki degerleri bir araya getiren
biitiinsel bir semboldiir.

Bu nedenle Agigma-Kiin, hem mitolojik ge¢mi-
sin hem de edebi yaratimin tagidigs ortak ruhun tem-
silcisidir; doganin diliyle yazilmis giizelligi ise epik
diinyanin insana sundugu bilgelik geleneginin en
parlak 6rneklerinden biri olarak degerlendirilmelidir.

Giris
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ESKIi TURK DESTANLARI BAGLAMINDA
SOZLU KULTURDE ANLAMIN URETILME BICIMLERI

Sozlii kiiltiirde anlam iiretiminin temel

niteligi
ski Turk destanlarinda anlamin iretilme bi-
Egimleri, sozli kiletiriin riemik, performartif ve
topluluk merkezli yapisinin bir sonucu olarak

ortaya ¢ikan ¢ok katmanli bir siirectir; ¢iinkii sozli kiil-
tirde anlam yalnizca kelimelerin ardisik diizenlenisiyle
degil, anlauct ile topluluk arasindaki etkilesim, riemik
orgli, formiil dizileri ve kutsal soylem birlikeeligiyle ku-
rulur. Bu siirecin ana fikri, destanlarin sabit bir metin
olmaktan ¢ok, icra edildikleri anda yeniden gekillenen
canlt bir kiiltiirel tiretim alani oldugudur. Anlatc, rit-
mik tekrarlarla hem hafizasini diizenler hem toplulugun
dikkatini yonlendirir; formiiller, anlami sabitleyen ¢ekir-
dek bloklar olugturur; epizotlar, performans akisina gore
yeniden yapilandirilir; kopuz esligi duygusal yogunluk
yaratarak anlamin duyussal boyutunu gii¢lendirir; toplu-
luk tepkileri anlatinin anahtar sahnelerini belirginlestirir;
kiiltiirel semboller ritmik kaliplar sayesinde daha giigli
bir belleksel etki yaratir; zaman ve mekan unsurlari ri-
tilel atmosfer icinde anlam kazanir; kutsal atiflar anla-
unin kiiltiirel mesruiyetini pekistirir. Dolayisiyla sozlia
kiltirde anlam dogrudan metinden degil, metnin icra
edildigi ritiiel ortamdan tiirer. Sonug olarak bu paragraf,
Eski Tiirk destanlarinda anlamin {iretiminin s6z, ritim,
performans ve topluluk etkilesiminin birlesiminden do-
gan dinamik bir siire¢ oldugunu ortaya koyar.

Sozlii kiiltiiriin ritim ve hafiza temelli yapisi

Eski Tiirk destanlarinda anlam iiretiminin ritim ve
hafizaya dayali bir sistem {izerinden isledigi goriiliir;
clinkii sozli kiiltirde bilgi, yaziya degil ritmik tekrarla-
rin olusturdugu ses orgiisiine dayanir ve bu 6rgii hem
anlatcinin hafizasini hem toplulugun alimlama bigimi-
ni belirler. Bu paragrafin ana fikri, ritmin sozlii kiiltiir-
de anlami tagtyan ve diizenleyen temel ara¢ oldugudur.
Ritmik formiiller, anlamin hafizada tutulan cekirdek
birimlerini olusturur; ticlemeler, paralel diziler ve ses
uyumlart anlam: dilsel bi¢cimin Stesine tastyarak isitsel
bir kaliba donustiiriir; riemik giris ve kapaniglar epizot-
larin sinirlaring belirler; hizlanan veya yavaglayan ritim
anlaunin duygusal tonunu degistirir; kopuz egliginin
perdesel hareketi anlami duygusal olarak ¢erceveler; kiil-
tiirel sembollerin ritimle birlesmesi toplulugun ortak bi-
lincini harekete gecirir; ritmin hafizayr uyarmasi anlamin
kolektif olarak paylagilmasini saglar. Boylece ritim, sozlii
kiiltiirde anlamin tiretiminde hem biligsel hem yapisal
bir ¢ekirdek islevi goriir. Sonug olarak Eski Tiirk destan-
larinda anlam, ritmik hafizanin érgiitleyici giiciiyle sekil-
lenen bir olgudur.

Mehmet BILGEHAN

Performans baglaminda anl
uretimi

Sozlu kiiltiirde destan anlatmi, performans bagla-
mt icinde yeniden iiretilen bir anlam yapist olusturur;
ciinkii destan icrast yalnizca soziin aktarimi degil, ayni
zamanda ritiiel bir eylem, duygusal bir paylagim ve top-
lulukla kurulan etkilesimsel bir iliskidir. Bu paragrafin
ana fikri, anlamin performans sirasinda olustugu ve met-
nin bu performans araciligiyla canli bir kiiltiirel varliga
déntistiigiidiir. Anlaticinin ses tonu anlami yonlendirir;
beden dili kahramanlik ve dramatik unsurlari giiclendi-
rir; kopuz ritmi anlatinin duygusal baglamini belirler;
topluluk tepkileri anlaticinin vurgu segimlerini degisti-
rir; performans mekéini anlamin ritiiel baglamini kurar;
duygusal yiikselisler epik sahnelerin sembolik degerini
artrir; performans tekrarlari destanin kiiltiirel megrui-
yetini gliglendirir; anlatict ve dinleyicinin ortak enerjisi
anlamin paylagilmasini saglar. Dolayisiyla anlam, perfor-
mansin iginde her icrada yeniden sekillenen dinamik bir
siirectir. Sonug olarak Eski Tiirk destanlarinda anlam,
yazilt bir metne degil, performansin ritiiel biitiinligiine
bagli olarak tiretilir.

Anlatici (Kam-0zan) merkezli anlam iiretimi

Eski Tiirk destanlarinda anlam, kam—ozanin ritiiel
otoritesi ve kiiltiirel konumu cercevesinde {iiretilir; ¢iin-
kit kam hem bilge hem saman hem sanat¢i hem de top-
luluk adina konusan kiiltiirel bir araci olarak destanin
anlamint kuran temel figiirdiir. Bu paragrafin ana fikri,
anlatcinin yalnizca aktaricr degil, anlamin asli treticisi
oldugudur. Kam—ozan ritimle toplulugun bilincini y6n-
lendirir; epizot gegislerini belirler; formiillerin yerini ve
tonunu seger; kopuzla ritmin duygusal etkisini ayarlar;
kutsal soylemleri dogru baglamda kullanarak kiltiirel
mesruiyeti saglar; dogaclama yaparak destani toplulugun
beklentilerine gére yeniden bigimlendirir; duygusal yo-
gunlugu artirmak icin ses ve tempo degistirir; kiiltiirel

amin yeniden
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degerleri ritmik vurgu ile 6ne ¢ikarir. Bu nedenle anlati-
cnin icra tercihleri, destandaki anlamin yontini belirle-
yen asli etkendir. Sonug olarak Eski Tiirk destanlarinda
anlam, kam—ozanin ritiiel otoritesiyle sekillenen bir {ire-
tim stirecidir.

Topluluk tepkisinin anlami belirlemesi

Sozli kiiltiirde topluluk, destanin anlamini belirle-
yen pasif bir dinleyici degil, anlatinin ydniinii ve ritmini
etkileyen aktif bir anlam ortagidir; ¢tinkii kam—ozan an-
latiyr toplulugun tepkilerine gore sekillendirir ve bu tep-
kiler, anlamin hangi noktada yogunlasacagini dogrudan
belirler. Bu paragrafin ana fikri, toplulugun anlam fire-
timinde belirleyici bir ortak-yaratict oldugu gergegidir.
Topluluk tinlemleri kahramanlik sahnelerini gliglendirir;
sessizlik gerilim anlarini derinlestirir; cogku anlatinin rit-
mini hizlandirir; duygusal tepkiler epizotlarin uzamasina
yol agar; toplu onay kiiltiirel degerleri 6ne ¢ikarir; ritmik
eslik anlatinin duygusal tonunu paylasir; beklentiler an-
laticinin secimlerini belirler; kolektif cosku anlamin ri-
titel boyutunu gériiniir kilar. Boylece topluluk, anlamin
yalnizca alicis1 degil, tireticisidir. Sonug olarak sozlii kiil-
tiirde destanin anlami kam—topluluk etkilesiminin ortak
tirtinii olarak ortaya ¢ikar.

Formiil dizileri, semboller ve kiiltiirel anlam
tasiyicilan

Eski Tiirk destanlarinda anlam, formiil dizileri ve
kiiltiirel semboller araciligtyla yapilandirilmig bir hafiza
sistemi iizerinden {iretilir; ¢iinkii sabit kelime dizileri,
tekrar eden motifler ve ritmik eglilikler anlatiya hem bi-
ligsel hem kiiltiirel bir siireklilik kazandirir. Bu paragrafin
ana fikri, formiillerin anlami sabitleyen kiiltiirel hafiza
birimleri oldugudur. Renk sembolleri kiiltiirel diinyay:
siniflandirir; at ve silah tasvirleri kahramanlik ideolojisini
sabitler; dualar ve kutsal ifadeler anlamin ritiiel boyutu-
nu kurar; soy siralart topluluk kimligini pekistirir; doga
motifleri epik diinya gdriisiinii yansitr; tekrar eden si-
fatlar kahramanin niteliklerini kiiltiirel kodlarda sabitler;
kalip sozler anlattyr diizenler; ritmik formiiller anlatiys
hafizada taginabilir kilar. Boylece formiil dizileri anlamin
ritmik ve sembolik temelini olusturur. Sonug olarak Eski
Tiirk destanlarinda anlam, sembolik ve ritmik kodlarla
sabitlenen kiiltiirel bir yapidir.

Makalenin problem
yaklasimi

Eski Tirk destanlarinda sozli kiiltiirde anlamin
nasil tretildigi sorusu, hem Tiirkoloji hem folklor hem
de sozli kiiltiir kuramlart agisindan temel bir arastirma
problemidir; ¢iinkii bu metinlerde anlam, yazili kiiltiir
modellerinin 6tesinde ritim, performans, topluluk etki-
lesimi ve kiiltiirel sembollerle kurulan 6zgiin bir tiretim
mantgina sahiptir. Bu paragrafin ana fikri, makalenin
bu 6zgiin anlam {iretim bigimini ¢dziimlemeyi amac-
ladigidir. Calismanin amaci, Eski Tirk destanlarinin

climlesi, amaca ve

ritmik—performanssal yapisint merkeze alarak anlamin
nasil inga edildigini aciklamak; sozlii kiiltiiriin biligsel,
yapisal ve ritiiel mekanizmalarini goriiniir kilmak; kam—
topluluk etkilesiminin anlami nasil ydnlendirdigini or-
taya koymak; formiil dizilerinin kiiltiirel hafiza icindeki
roliinii analiz etmek ve anlamin sabitlenme—déniigme
dengelerini aciklamakur. Bu amag¢ dogrultusunda calig-
ma, Ong, Goody, Lord gibi sozlii kiiltiir kuramcilarinin
yaklagimini Boratav, Oguz, Cobanoglu ve Tiirk destan
aragtirmacilarinin tespitleriyle birlestiren disiplinler arast
bir ydntem benimser. Bylece makale, Eski Tiirk destan-
larinda anlamin metin merkezli degil, performans mer-
kezli bir yapida tiretildigini savunan temel tezini ortaya
koyar. Sonug olarak giris boliimii, sozlii kiiltiirde anlam
tiretiminin ¢ok katmanli bir siire¢ oldugunu ve bu maka-
lenin bu siirecin teorik—analitik ¢oziimlemesini yapmay1
hedefledigini temellendirir.

Kuramsal Cerceve

Sozlii Kiiltiir Teorisi

Sozlii kiiltiir teorisi, Eski Tiirk destanlarinda anla-
min Gretim bigimlerini agiklamak icin gerekli olan te-
mel kuramsal zemin olarak kabul edilir; ciinkii sozlii
kiiltiirde bilgi, metinsel bir yapidan ziyade ritim, hafiza,
performans ve topluluk etkilesimi gibi ¢ok boyutlu sii-
reglerin birlesimiyle akearilir. Bu baghigin ana fikri, sozlii
kiltiirtin anlami ritmik—isitsel bir bi¢imde orgiitleyen ve
yazilt kiiltiirden farkli bir biligsel yapt olusturan bir sis-
tem oldugudur. Sézlii kiiltiirde ritmik tekrarlar hafizanin
yiikiinti azalur, formil dizileri anlami sabitler, duygusal
yogunluk anlamin alimlanmasini kolaylagtirir, toplu-
luk tepkisi anlatinin yoniinii belirler, anlaticinin riemik
kontrolii anlamin tonunu olusturur, performans baglami
anlamu rittiel bir atmosfere yerlestirir, kutsal auflar met-
ne kiiltiirel mesruiyet kazandirir ve epizot dizilimi riemik
hafiza sayesinde bir biitiinliik i¢inde korunur. Boylece
sozlii kiiltiirde anlam, sadece sozciiklerin dizilisinden
degil, ritmin y6nlendirdigi bir kiiltiirel hafiza 6rgiistin-
den dogar. Sonug olarak sozlii kiiltiir teorisi, Eski Tiirk
destanlarinda anlamin neden metin merkezli degil per-
formans merkezli bir yap1 tizerinden kuruldugunu agik-
layan en temel kuramsal ¢erceveyi olusturur.

Formiilizm ve So6zlii Kompozisyon (Parry-
Lord Gelenegi)

Formiilizm kurami, Eski Tiirk destanlarinda anla-
min tretim bigimlerini analiz etmek igin gerekli olan
bir diger temel kuramsal yaklasimi temsil eder; ¢iinki
Parry ve Lord’'un gosterdigi gibi sozlii anlaular, sabit
kelime dizileri, tekrar eden formiiller, ritmik yapilar ve
epizot sablonlari araciligiyla her icrada yeniden tiretilen
bir kompozisyon sistemine sahiptir. Bu bagligin ana fikri,
formiillerin anlami tagtyan, diizenleyen ve kiiltiirel hafi-
zay1 sabitleyen temel birimler oldugudur. Formiil dizileri
kahraman tasvirlerini standardize eder, ritmik tekrarlar
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anlami hafizaya iglenebilir hale getirir, soy siralar1 kimlik
bilgisini sabitler, kutsal atflar kiiltiirel degerleri yeniden
tiretir, epizot acilig-kapanis formiilleri anlatiya yapisal
biitiinliik kazandurir, tiglemeler dramatik vurguyu artirir,
paralel dizilimler duygusal yogunlugu sabitler ve doga
tasvirleri kiilctirel sembolleri ritmik bir ¢erceveye oturtur.
Bu nedenle formiiller, anlamin icrada sabit kalarak
varyant {iretimine imkAn taniyan esnek bir hafiza sistemi
olusturur. Sonug olarak formiilizm, Eski Tiirk destanla-
rinda anlam tiretiminin hem yapisal hem ritmik temelini
aciklayan kuramsal bir omurga saglar.

2.3. Performans Teorisi

Performans teorisi, destanlarda anlamin {iretimini
agiklamak icin metnin kendisinden ziyade metnin icra
edildigi baglami merkeze alan bir yaklagim sunar; ¢iin-
kit sozlii destanlar ancak topluluk kargisinda, ritmik bir
atmosfer i¢inde, kam—ozanin ses, jest ve kopuz esligi ile
yapilan icra siirecinde “gercek metin” haline gelir. Bu
basligin ana fikri, anlamin performans sirasinda, anlatict
ile topluluk arasinda kurulan etkilesimsel bir baglam-
da tretildigidir. Kam—ozan ritmi belirleyerek anlamin
temposunu kontrol eder, beden dili dramatik vurgulart
giiclendirir, ses tonlamast duygusal yogunlugu olusturur,
kopuz ritmi anlamin duyussal boyutunu genisletir, top-
luluk tepkileri anlatinin y6ntinii degistirir, mekanin riti-
el niteligi anlamin kutsal baglamini kurar, epizot gegisleri
performansin dramatik devinimine bagli olarak sekillenir
ve dogaclama anlatim anlami her icrada dénistiiriir. Bu
baglamda anlam, yazili bir metne bagli olmaksizin icra
aninda gergeklesir. Sonug olarak performans teorisi, Eski
Tiirk destanlarinda anlamin dinamik, ritiiel ve etkilesim-
sel dogasini aciklayan temel kuramsal yapi tasini olustu-
rur.

Ritmik-Kiiltiirel Hafiza Yaklagimi

Ritmik—kiiltiirel hafiza yaklasimi, Eski Tiirk destan-
larinda anlamin riemik yapilara bagli olarak orgiitlenen
kolektif bir hafiza tizerinden kuruldugunu ileri siiren bir
modeldir; ¢iinkii ritmik yap: hem anlatcinin hafizasi-
nt diizenler hem toplulugun alimlama bi¢imini belirler
hem de kiiltiirel degerlerin kusaktan kusaga aktarimini
miimkiin kilar. Bu baghigin ana fikri, ritmin hem bilis-
sel hem kiiltiirel hem de yapisal bir hafiza mekanizmasi
oldugudur. Ritmik tekrarlar kiiltiirel bilgiyi stabil héle
getirir, formiiller toplulugun ortak hafizasini harekete
gecirir, epizot sablonlar1 kiltirel siirekliligi - korur,
kutsal séylemler ritmik vurgu ile giiglenir, kahramanlik
motifleri ritim sayesinde kalici hile gelir, kopuz esligi
duygusal hafizayr uyarir, topluluk tepkisi ritmik
uyumu saglamlagtirir ve ritmin yapisal rolti destanin
bittinliglini stirdiriir. Bu nedenle ritim, anlamin hem
olustugu hem de kiiltiirel olarak yerlestigi belleksel ce-
kirdektir. Sonug olarak ritmik—kiiltiirel hafiza yaklagimi,
Eski Tiirk destanlarinda anlamin neden ezgisel, dongiisel

ve tekrar merkezli bir yapida tiretildigini agiklayan giigla
bir kuramsal model sunar.

Sembolik-Mitik Anlam Modeli

Sembolik—mitik anlam modeli, Eski Tiirk destanla-
rinda anlamin yalnizca olay 6rgiisiinden degil, ritmik bi-
¢imde kullanilan mitik semboller, kutsal imgeler ve kiil-
tiirel kodlarla olugturuldugunu savunan bir yaklagimdir;
clinkii destanlar sadece tarihsel olaylart degil, bir toplu-
mun diinya goriisiind ritiiel ve sembolik formlarla ifade
eden metinlerdir. Bu bagligin ana fikri, anlamin riemik
semboller araciligtyla kiiltiirel olarak iiretildigidir. Renk
sembolleri toplumsal diizeni siniflandirir, bozkurt motifi
kutsal koruyuculugu ritmik tekrarlarla pekistirir, dag ve
gok sembolleri kozmik diizenin kiiltiirel anlatimini sag-
lar, kahramanlik sifatlart toplumsal ideali somutlasturir,
soy zincirleri kimliksel hafizay1 yapilandirir, tabiat tas-
virleri kiiltiirel diinyay: rittiel baglama yerlestirir, mitik
yaratilis ifadeleri kiiltiirtin kozmogonik bilgisini aktarir
ve epik dualar ritmik yapistyla kutsal soylemi giiclendirir.
Boylece destanda anlam, sembollerin ritmik iglenisiyle
kurulan kiltarel bir biittinlik haline gelir. Sonug olarak
sembolik—mitik anlam modeli, destanlardaki anlam iire-
timinin kiiltiirel derinligini agiklayan kuramsal bir daya-
nak olusturur.

Kuramsal Cercevenin Sentezi

Kuramsal cercevenin sentezi, sozlii kiiltiir teorisi, for-
miilizm, performans yaklagimi, ritmik hafiza modeli ve
sembolik—mitik analiz gibi farkli kuramsal perspektifleri
Eski Turk destanlarinda anlamin ¢ok katmanli iiretim
stirecini agiklayacak biitiinciil bir ¢ergeve héline getirir.
Bu bagligin ana fikri, anlamin ritim, performans, hafiza
ve sembolik yapilarin birlesiminden dogan biitiinsel bir
stire¢ oldugudur. Sézli kiiltiir teorisi anlamun isitsel ve
hafizasal temelini agiklar; formiilizm anlamin yapisal 6r-
giisiinii belirler; performans teorisi anlamin icra aninda
olustugunu gosterir; ritmik hafiza modeli anlamin kolek-
tif bilingte nasil sabitlendigini ortaya koyar; sembolik—
mitik model anlamin kiiltiirel derinligini aciklar; toplu-
luk etkilesimi anlamin paylagilmasini saglar; kam—ozanin
ritiiel giici anlamin ydniinii belirler ve ritmik yap: tiim
bu stiregleri tek bir hafizasal organizma haline getirir.
Boylece kuramsal cerceve, Eski Tiirk destanlarinda an-
lamin tiretiminin metinsel degil kiiltiirel-ritiiel bir siireg
oldugunu biitiinciil sekilde temellendirir. Sonug olarak
bu sentez, makalenin analiz boliimiiniin altyapisini olug-
turan kuramsal biitiinligi saglar.

Yéntem

Arastirma Tasarimi

Bu caligmanin arastirma tasarimi, Eski Tiirk destan-
larinda anlamin iiretim siireclerini sézlii kiiltiir, ritim,
performans ve topluluk etkilesimi boyutlar: {izerinden
inceleyen nitel bir ¢oziimleme yaklagimina dayanir;
cinki sozlt kiiltir Grtinlerinin yapist nicel 6lgiimle de-
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gil baglam, ritim, kompozisyon ve kiiltiirel sistemlerin
birlikte degerlendirilmesiyle anlagilabilir. Bu tasarimin
temel amaci, destanlardaki anlamin yalniz metinden de-
gil, anlauci-topluluk etkilesiminden, ritiiel baglamdan
ve ritmik yapidan dogdugunu biitiincil bigimde ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda ¢aligma, hem metin merkezli
hem performans merkezli hem de kiiltiir merkezli analiz
tekniklerini bir araya getirerek ¢ok boyutlu bir inceleme
zemini olusturur. Analiz siireci epik bolimlerin riemik
kaliplarini ¢6ziimlemeyi, formiil dizilerinin anlami na-
sil sabitledigini belirlemeyi, performans baglaminin
anlami nasil doniistiirdiigiinii degerlendirmeyi ve sem-
bolik yapinin kiiltiirel distinceyi nasil yapilandirdigint
yorumlamayt icerir. Bu ¢erceve, destan anlaminin yazili
birimlerden degil, kiiltiirel hafizanin ritmik ve soyleyissel
orgilitlenmesinden dogdugu yoniindeki temel varsayimi
destekler. Sonug olarak bu arastirma tasarimi, anlamin
tiretimine iligkin tiim bilegenlerin bir arada okunmasina
imkén veren biitiinlesik ve derinlikli bir yontemsel yak-
lagim sunar.

Veri Seti

Birincil Destan Metinleri

Bu ¢alismanin birincil veri seti, Eski Tiirk sozlii ge-
leneginin temelini olusturan Oguz Kagan, Ergenekon,
Gog, Bozkurt, Alp Er Tunga, Yaratilis ve Manas gibi ana
destanlarin giivenilir akademik edisyonlaridir; ¢iinkii an-
lamin iretildigi ritmik, sembolik ve performatif unsurlar
ancak metnin 6zgiin kaliplarina en yakin bicimiyle analiz
edildiginde dogru sonug verebilir. Bu veri seti, destan-
larin epizot dizilisini, formil tekrarlarini, kahramanlik
motiflerini, soy secerelerini, ritiiel atiflart ve sembolik
yapilarint incelemek icin temel malzemeyi olusturur.
Birincil metinlerin secimi yapilirken hem Tiirkolojide
kabul goren elestirel edisyonlar hem de s6zlii varyantlar:
aktaran transkripsiyonlar dikkate alinmig, béylece hem
sabit yapilar hem varyant iiretimi birlikte analiz edilebil-
migtir. Veri seti, caligmanin anlam {iretimi modellerini
yeniden insa etmesine imkan taniyan ritmik, sembolik
ve performatif bir ¢erceve sunar. Sonug olarak birincil
destan metinleri, anlam ¢oziimlemesinin merkezinde yer
alan 6zgiin ve kiiltiirel olarak koklii veriyi saglar.

ikincil Kaynaklar ve Kuramsal Literatiir

Caligmanin  ikincil kaynaklari, sozli  kiiltiir,
performans kurami, formiilizm, ritmik hafiza modelle-
ri ve mitik-sembolik analiz alanlarinda tiretilmis akade-
mik literaciirii kapsamakreadir; ¢linkii birincil metinlerde
gozlemlenen anlam yapilarinin bilimsel olarak yorumla-
nabilmesi ancak kuramsal cercevenin saglam temellere
oturtulmastyla miimkiindiir. Bu kapsamda Ong, Lord,
Havelock, Goody gibi sozlii kiilttir kuramecilarinin yani
sira Boratav, Cobanoglu ve Tiirk destan gelenegi tizerine
calisan cagdas Tiirkologlarin eserleri kullanilmistir. Bu
literatiir, destan anlaminin ritim, hafiza, performans ve

sembol diizeyinde nasil tiretildigini agiklamak icin ge-
rekli kavramsal araglari saglar. Ayrica ritiiel etkilesim,
kiiltiirel sembolizm ve topluluk psikodinamikleri tizerine
yapilan ¢alismalar destan performanslarinin toplumsal
islevini anlamak i¢in bitiinleyici veriler sunar. Sonug ola-
rak ikincil kaynaklar, ¢alismanin kuramsal biitiinlagiini
olusturan ve birincil metin ¢oziimlemelerini destekleyen
entelektiiel arka plani saglar.

Analiz Yontemi

Ritmik-Performans Odakli Metin Analizi

Analiz yontemi, Eski Tiirk destanlarinda anlamin
ritmik yapilar, performans baglami, formiilsel kompo-
zisyon ve sembolik katmanlar tizerinden ¢6ztimlendigi
ritmik—performans odakli bir metin analizine dayanir;
clinkii destan metinleri yalnizca icerik diizeyinde degil,
ritmik yapi ve sdyleyis kaliplari {izerinden anlam kaza-
nan kiiltiirel Grtinlerdir. Bu analiz yontemi epik béliim-
lerde ritmik tekrarlarin belirlenmesini, formiil dizilerinin
islevinin aciklanmasini, epizotlarin birbirine baglanma
bi¢imlerinin degerlendirilmesini, anlaticinin ritmik yén-
lendirmesiyle anlamin nasil donistiigiintin incelenmesi-
ni, toplulugun tepkisinin anlat1 akigini nasil etkilediginin
yorumlanmasini ve sembolik dizilerin ritmik 6rgiiyle na-
sil biitiinlestiginin ortaya konmasini igerir. Bu yontem,
destan metinlerini duragan birer metin olarak degil, rit-
mik ve dinamik birer performans tirtinii olarak okumay1
miimkiin kilar. Sonug olarak ritmik—performans odakls
analiz, anlamin i¢ ice ge¢mis ¢ok katmanli yapisint ¢6-
zerek Eski Tiirk destanlarinin kiiltiirel manugini aciga
cikarir.

Bulgular

Ritmik Kaliplarin Anlami Yapilandirici Rolii

Ritmik kaliplarin destanlardaki anlami yapilandirict
rolii, Eski Tiirk sozlii kiltiiriinde anlatinin yalnizea icerik
diizeyinde degil, ritmik 6rgii icinde sekillendigini acik bi-
¢imde gostermekeedir; ¢iinkii ritim, hem anlaticinin ha-
fizasini diizenleyen hem dinleyicinin algt esigini yonlen-
diren hem de destanin sembolik yapisini belirginlestiren
temel bir diizenek olarak islev goriir. Bu bulgu, destan
metinlerinde tekrar eden formiillerin yalnizca hafizaya
yardimer ifadeler olmadigini, ayni zamanda olay orgii-
stiniin hangi noktasinda hangi duygusal veya sembolik
yogunlugun aktarilacagini belirleyen yapisal bir ¢apa
oldugunu ortaya koyar. Oguz Kagan'dan Manas’a uza-
nan destan geleneginde ritmin epizot baglangiclarini isa-
retlemesi, kahramanlik betimlerini yogunlastirmasi, soy
stralamalarini sabitlemesi ve ritiiel igerigi kutsal bir tonla
cercevelemesi, anlamin ritmik kaliplar araciligiyla hem
biligsel hem duygusal hem de kiiltiirel diizlemde tiretildi-
gini gostermektedir. Bu nedenle ritim, destanlarin anla-
munt yonlendiren gizli bir mimari gibi ¢aligarak anlatinin
ritiiel giiciinii, sembolik derinligini ve epik biitiinligiini
kurar; sonug olarak ritmik yapilarin destanlarda anlamin
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en temel belirleyicilerinden biri oldugu bulgusu giicli
bi¢cimde dogrulanur.

Formiillerin Sembolik Anlam Tasiyicilar1 Ola-
rak islevi

Formiillerin sembolik anlam tagtyicilari olarak islev
gordiigl bulgusu, destan dilindeki tekrarlarin yalnizca
teknik bir hafiza yardimi degil, kiiltiirel temsilleri sa-
bitleyen birer anlam kapsiilii oldugunu gostermektedir;
clinkdi “alplik sifaclart”, “renk formiilleri”, “at ve silah tas-
virleri” ve “soyluk ifadeleri” gibi kaliplasmis soz dizileri
anlatinin kiiltiirel kodlarini riemik bir cerceve iginde din-
leyiciye aktaran sembolik birimlere doniisiir. Manas'ta
kahramanin giictinti, Alp Er Tungada yasin kolektif duy-
gusal yiikiinii, Bozkurtta kutsal koken anlatusini ve Gog
Destanr’'nda topluluk hareketinin mitik anlamini tagtyan
formiiller, tiim bu yapilari ritmik tekrar sayesinde hafiza-
ya yerlestirir. Bu bulgular, formiillerin destanin yalnizca
soyleyis bicimini degil, kimliksel degerlerini de sabitle-
digini; boylece kiiltiirel hafiza, ritmik tekrar araciligiyla
nesilden nesle aktarilan bir sembolik siireklilik kazand:-
gin1 gosterir. Sonug olarak formiiller, destanlarin anlam
tireten ¢ekirdegini olusturan temel sembolik yapilardir.

Performans Baglaminin Anlami Doniistiiriicii
Etkisi

Performans baglaminin anlami dénistirtict etkisi,
destanlarin yazili bir metin gibi sabit anlam tiretmedi-
gini; aksine kam-ozanin sdyleyisi, toplulugun tepkisi
ve toyun ritiiel atmosferi icinde yeniden kurulan dina-
mik bir yap1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu bulguya
gore anlam, yalnizca metinden dogmaz; anlaticinin nefes
ritmi, kopuz esligi, ses tonlamasi, vurgu diizeni ve per-
formansin ritiiel zamani anlamu siirekli yeniden sekillen-
dirir. Toplulugun alkisla, tinlemle, duygusal yogunlukla
verdigi tepkiler, kam—ozanin anlatunin gidisatni anlik
olarak degistirmesine, belirli epizotlart uzatmasina ya da
bazi motifleri giiglendirmesine yol agar; bdylece anlam,
anlauct ile dinleyici arasinda miizakere edilen bir tiretim
haline gelir. Oguz Kagan anlauminda toy atmosferinin
kahramanin kutsalligin; Manas icrasinda toplulugun
coskusunun savas sahnelerinin yogunlugunu; Ergenekon
anlausinda ritiiel birliktelik duygusunun umut ve yeni-
den dogus temasini giiclendirmesi, performans bagla-
minin anlam tretimindeki merkeziligini kanitlar. Sonug
olarak destan anlami, metnin 6tesinde performansin rit-
mik ve toplumsal yapisiyla olusturulan canli bir kiiltiirel
insa olarak belirir.

Topluluk Belleginin Anlami Sekillendirici Rolii

Topluluk belleginin anlami sekillendirici rolii, des-
tanlarin bireysel bir anlaticinin trtinii degil, ortak tarih
bilinci ve kiiltiirel hafizanin paylasilan sembolik deposu
oldugunu ortaya koyar; ¢iinkii topluluk, destanin han-
gi béliimlerinin vurgulanacagina, hangi motiflerin 6ne
cikarilacagina ve hangi sembollerin kutsal bir deger ka-

zanaca@ina kolektif olarak karar veren kiiltiirel bir di-
zenleyici islev goriir. Toylarda icra edilen destanlarda
dinleyicinin beklentileri, ge¢mis icralardan tasidigt hafiza
izleri ve kiiltiirel duyarliliklari, kam—ozanin anlatisint
sekillendirerek anlamin yontini belirler; boylece destan,
toplulugun kendisi tarafindan siirekli olarak yeniden
inga edilen bir bellek yapisina déniisiir. Gog, Ergenekon
ve Bozkurt gibi koken anlatlarinda topluluk belleginin
kutsal soy ve yeniden dogus temalarin: siirekli besleme-
si, bu anlam tiretiminin kiiltiirel derinligini gosterir. Bu
bulgu, anlamin yalnizca metinde degil, toplulugun ortak
hafizasinda kuruldugunu ve destanin kimligini belirle-
yen en gliclii unsurun bu kolektif hafiza oldugunu ortaya
koyar. Sonug olarak topluluk bellegi, destan anlaminin
hem kaynagi hem de koruyucusudur.

Varyantlasmanin Anlam icinde Siireklilik ve
Esneklik Saglayan Yapisi

Varyantlasmanin anlam iginde siireklilik ve esneklik
saglayan yapisi, Eski Tiirk destanlarinin hem sabit bir ¢e-
kirdege sahip oldugunu hem de farklr anlatcilar ve farkls
donemler tarafindan yeniden sekillendirildigini gosterir;
clinkii varyantlar arasinda degisen motifler, olay siralart
veya karakeer iliskileri olsa da destanin ritmik ¢ekirdegi
ve sembolik yapist bityiik ol¢tide sabit kalir. Bu bulgu,
Go¢ Destani’'nda mekansal betimlemelerin, Bozkurt'ta
kurt figiiriintin roliiniin, Ergenekonda demir eritme ri-
tielinin ayrinularinin degisebilmesine ragmen, ritmik
dualar, kutsal sifatlar, iiclemeler ve soy formiillerinin
tim varyantlarda neredeyse degismeden korunmasinda
goriiliir. Boylece varyantlagma, destanin anlamini bozan
bir dagilma degil, kiiltiirel siirekliligi korurken her nes-
lin kendi yorumunu eklemesine imkan veren yaratici bir
alan olarak islev goriir. Sonug olarak varyantlar, destan
anlamini hem sabitleyen hem yenileyen cift yonlii bir
kiiltiirel mekanizma olusturur.

Sozli kiltiirde Anlam

Sozlii Kiiltiirde Anlamin Cok Katmanhi Yapisi

Sozli kiiltiirde anlamin ¢ok katmanli yapisi, Eski
Tiirk destanlarinda anlatinin yalnizca metinsel bir diiz-
lemde degil, ritmik, performatif ve topluluk temelli kat-
manlarda eszamanli olarak tretildigini ortaya koymakta-
dir; ¢linki destanlarin anlamini belirleyen temel unsur,
anlatinin sabit bir igerik tasimaktan ziyade icra kosulla-
rina gore siirekli yenilenen bir kiiltiirel yap1 sunmasidir.
Ritim, formiiller, epizot dizisi ve performans baglam1 an-
lamin ¢ekirdegini olusturan bilesenlerdir ve bu bilesenler
yalnizca anlatcinin niyetleriyle degil, toplulugun hafiza
izleri ve ritiiel beklentileriyle sekillenir. Manas'tan Oguz
Kagan’a, Gog ve Ergenekondan Bozkurt'a kadar farkls
destanlarda goriilen bu ¢ok katmanli yaps, sozlii kiiltiirde
anlamin duragan degil, akigkan bir {iretim bi¢imi oldu-
gunu kanitlar. Dolayistyla sozlii kiiltiirdeki anlam iireti-
mi, metnin degil, kiiltiirel bellegin ve performansin ortak
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dinamizmi sayesinde olugur.
Ritmin ve Formiillerin Anlam Koruyucu islevi
Ritmin ve formiillerin anlam koruyucu islevi, Eski
Tiirk destanlarinda sozlii gelenegin siirekliligini saglayan
en gliglit mekanizmalardan biridir; ¢tinkii destanlar farklt
zamanlarda, farkli cografyalarda ve farkli anlaucilar ta-
rafindan icra edilse bile ritmik ¢ekirdek, tiglemeler, soy
stralari, kutsal sifatlar, alplik ifadeleri ve renk sembolleri
gibi kaliplar anlamin sabit kalan kisimlarini belirler. Bu
bulgu, varyantlasmanin goriintirdeki ¢esitliligine ragmen
destanlarin derin yapisinin ritim ve formiiller araciligtyla
korundugunu gostermektedir. Ritim, hafizay: hatrlatc
bir 6rgii olarak islev goriirken formiiller de kiiltiirel
degerleri tasiyan birer sembolik kapsiil héline gelir;
boylece her anlatici metni yeniden iiretse bile destanin
oziindeki anlam ayni kiiltiirel hat boyunca aktarilir.
Sonug olarak ritmik ve formiilsel diizen, sozlii kiiltiirde
anlami sabitleyen ve yeniden tiretimi miimkiin kilan bir
yapl sunar.
Performans
Kurucu Giicii
Performans baglammimn anlami yeniden kurucu
giicil, destan anlatiminin yalnizca bir soyleyis degil, top-
lulukla birlikte gerceklesen dinamik bir anlam iiretim
stireci oldugunu gostermektedir; ¢linkii kam—ozanin
ses kullanimi, nefes ritmi, vurgu diizeni ve kopuz esli-
gi anlatinin tonunu belirlerken dinleyici toplulugu da
duygusal tepkileriyle anlaticinin akisint yonlendirir. Bu
karsilikli etkilesim, anlami metinden bagimsiz bir per-
formans enerjisi igcinde yeniden sekillendirir ve destanin
ritiiel niteligini gii¢clendirir. Toy gibi kolektif ortamlarda
anlamin yalnizca anlatuct tarafindan degil, toplulugun
duygusal ortakligiyla kuruldugu goriiliir. Boylece perfor-
mans baglami, sézli kiiltiirde anlamin siirekli yenilenen
ve sosyal olarak inga edilen bir yapiya sahip oldugunu
ortaya koyar. Sonug olarak anlam, icranin gerceklestigi
her ortamda yeniden dogan bir kolektif tiretimdir.
Topluluk Bellegi ve Kiiltiirel Siireklilik
Topluluk bellegi ve kiiltiirel siireklilik arasindaki ilis-
ki, destanlarin anlamini en ¢ok belirleyen siireclerden bi-
ridir; ¢linkii topluluk, kendi tarihsel hafizasini tagtyan te-
malari, sembolleri ve anlat 6riintiilerini hem talep eden
hem de yeniden iireten bir kiiltiirel yapiya sahiptir. An-
laticinin hangi sahneyi uzatacagini, hangi motifin duy-
gusal olarak yiiklii oldugunu ve hangi semboliin kutsal
kabul edildigini belirleyen sey ¢ogu zaman toplulugun
belleginde yasayan kiiltiirel kodlardir. Go¢ ve Ergenekon
destanlarindaki yeniden dogus temasi, Bozkurt anlatisin-
daki soyun kutsiyeti veya Manas'taki kahramanlik ide-
alinin stirekli beslenmesi, bu bellegin ritiiel gii¢ tastyan
katmanlarda nasil isledigini gosterir. Bu nedenle anlam,
topluluk bellegi icinde hem korunur hem yeniden
diizenlenir ve destan geleneginin stirekliligi bu karsiliklt

Baglaminin Anlami Yeniden

etkilesim sayesinde ayakta kalir.

5.5. Varyantlasmanin Anlamdaki Esnek ve
Direncli Yapiyi Birlikte Kurmasi

Varyantlasmanin anlamdaki esnek ve direngli yapiy:
birlikte kurmasi, Eski Tiirk destanlarinin hem degisme
hem korunma kapasitesine sahip oldugunu kanitlar;
clinkii anlatinin yiizey yapisinda yer alan olay akisi, ka-
rakter ayrintlari ve mekinsal betimler zamanla farklila-
sabilir, ancak derin yapiy1 olusturan ritmik ¢ekirdek ve
sembolik diziler sabit kalir. Bu ikili yapi, anlamin bir
yandan her anlaticida yeni bir yorum kazanmasini, diger
yandan kiiltiirel kimlik agisindan giivenli bir siirekliligin
korunmasini saglar. Varyantlar arasinda gergeklesen bu
degisim—korunma dengesi, sozlii kiiltiirde anlamin na-
sil esneyerek hayatta kaldigini aciklar. Béylece varyant-
lasma, anlami bozan degil, anlamin siirdiiriilebilirligini
artiran bir yaratict mekanizma héline gelir. Sonug olarak
destanlar, hem esnek hem direngli bir anlam yapisina sa-
hiptir.

Sézlii Kiiltiiriin Anlam Uretimindeki Biitiinciil
Dinamigi

Sozli kitletiriin anlam iiretimindeki biitiinciil dina-
migi, ritmin diizenleyici islevinden formiillerin sembolik
sabitligine, performansin doniistiiriicii etkisinden toplu-
luk belleginin y6nlendirici roltine kadar tiim unsurlarin
tek bir yapisal biittinliik icinde isledigini gostermektedir.
Bu biitiinciil dinamik, destanlarda anlamin bir merkez-
den degil, coklu etkilesimlerden dogdugunu ve her icrada
yeniden retildigini kanitlar. Anlam, metnin tek bagina
tastyabilecegi sabit bir deger olmaktan ¢ikarak, kiiltiirel
hafiza, performans baglami ve ritiiel enerji arasinda ku-
rulan bir ag héline gelir. Destanlarin hem tarihsel hem
kiltiirel hem de ritiiel diizeyde bu agin i¢inde korunmasi,
sozlii kiiltiirtin anlam tiretimini yasayan bir siire¢ haline
getirir. Boylece sozlii kiiltiirde anlam, sabit bir metinsel
isaret degil, siirekli devinen bir kiiltiirel eylemdir.

Genel Degerlendirme ve Makalenin Onemi

Bu aragtrmanin genel degerlendirmesi, Eski Turk
destanlarinda anlamin yalnizca icerikten ibaret olmadigi-
ny; ritim, formiil, performans ve topluluk bellegi gibi un-
surlarin birlikte isledigi ¢ok yonlii bir kiiltiirel yapr icin-
de tiretildigini ortaya koymaktadir. Makalenin 6nemi,
sozlii kiiltiiriin anlam iiretim siireglerini yalnizca metin
coziimlemesiyle degil, performans ve bellek modelleriyle
birlikte ele alarak Tiirk destan gelenegini daha derin bir
teorik cerceve icine yerlestirmesidir. Bu yaklagim, Tur-
koloji ¢aligmalarinda genellikle ihmal edilen ritmik—per-
formatif boyutu merkeze almasi bakimindan da 6zel bir
katki sunar. Sonug olarak bu calisma, Eski Tiirk destan-
larinda anlamin nasil kuruldugunu agiklayan biittinlesik
bir model 6nererek hem sozlii kiiltiir kuramina hem des-
tan arastirmalarina hem de kiiltiirel bellek caligmalarina
yeni bir perspektif kazandirmaktadir.
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KADIM YOGA OGRETISINDE YOGA DILI’NIN DOGUSU VE AMACI

Giris

“Ben Anlatim1” vs “Hakikat Dilinin Siikditu”

en dedigim her ciimlede aslinda bir hikaye

B uydurdugumu ve o hikiyeyle kendimi

sabitledigimi fark ediyorum. Bu bakisla
gordiigiim sey, dilimin kimlik insasinda gortinmez
bir ¢imento islevi gordiigii. Ana fikrim su: “Ben-
Anlaust” daraldik¢a ruhum genigler, ¢iinkii iddia-
nin sesi kisilinca hakikatin sesi duyulur. Giin iginde
“Ben boyleyim” dedigimde segenekleri kapatiyorum,
“Benim dogrum budur” dedigimde meraki daralu-
yorum, “Ben hakliyim” dedigimde 6grenme payi-
nt kiigiiltiiyorum. Oysa Krishna alcakgénillulagi
ogiitlerken benligin hacmini kiigiilemeyi, Patanjali
“izleyici bilinci” derken igte sessiz bir tanik olmay1
haurlatyor. Sufilerin “higlik” ¢agrisi, yok olmay1 de-
gil, iddianin agirhigini indirmeyi anlatiyor. Boylece
climlelerimdeki “ben” azaldik¢a dikkatim genisli-
yor ve algim daha inceliyor. “Ben”i kiigtilttiigiim
her an, karsimdaki gerceklikle temasim artiyor ve
savunmadan uzaklastyorum. Ben-hikayesini kismak,
hakikatin alanini biiytitiir. Ve sonugta gériiyorum
ki, iddiast azalan dil, hakikate daha ¢ok yer acar.

Kendi igimde soyle bir ayrim yapmay: 6greniyo-
rum: hikéye anlatan “ben” ile hakikati izleyen “ben”.
Bu ayrimla birlikte konugmaya degil, gormeye daha
cok kiymet verdigimi fark ediyorum. Ana fikrim su:
siiktit bosluk degil, varligin 6zii; sessizlik, hakikatin
dogal dili. “Ben” anlatrken genellikle savunuyorum,
agtkliyorum, gerekgelendiriyorum; izlerken ise yu-
musuyor, esniyor ve genigliyorum. Bu ytizden “ben”
konustugunda ses yiikseliyor, “izleyici” konustugun-
da ton inceliyor. Krishna'nin tevazusu, Patanjali’nin
taniklig ve Sufi yolunun higligi ayn: kapida bulu-
suyor. Her defasinda, dilimden iddiay1 ¢ekince kal-
bimde gercek igin yer agildigint gériiyorum. Iddiasiz
ciimle, zayif degil; esnek ve temas edebilir oluyor.
Siikae, eksilmek degil; 6zde derinlesmek. Ve béyle-
ce anliyorum ki, daha az “ben”, daha ¢ok “hakikat”
demek.

Fark ediyorum ki, “Ben-Anlatusi” giinliik mikro
climlelerle miihiirleniyor. Bu saptamaya gore, her
tekrar eden ifade sinir sistemimde bir iz birakiyor.
Kimlik anlatsi, dili izleyen noral kaliplarla giiglenir
ve esneyebilir. “Ben sabirsizim” dedigimde sabirsiz-
liga cagr1 cikartyorum, “Ben yapamam” dedigimde
bedene ¢ekil sinyali génderiyorum, “Ben zaten hep
boyleyim” dedigimde degisim kapisini kapatiyorum.
Oysa “Su an sabuirsizlik hissediyorum” dedigimde

Giilsen BILGEHAN

alan agiliyor, “Su gorevi 6grenebilirim” dedigimde
sinir sistemim meraka geciyor, “Bugiin farkli dene-
yebilirim” dedigimde davranis esniyor. Boylece dil,
kimlikten kader mimarisine déniisiiyor. Climlenin
kivamy, sinir sisteminin ayari oluyor. Ben-hikayesini
climleler kurar, ciimleleri farkindalik yumusatir. Ve
anliyorum ki, kimligimi ctimle ciimle insa ettiysem,
ctimle ctimle de esnetebilirim.

Ben-anlatisina kapildigimda sesim ¢ogu zaman
savunmaya cekiliyor. Bu tespitle birlikte, savunma-
nin alunda kirillgan bir kimlik korumasi oldugunu
goriiyorum. Ana fikrim su: savunma tonu, tanikligin
yoklugudur; tanik ortaya ¢ikinca savunmaya gerek
kalmaz. “Anlagilayim” baskisi ctimlenin hizini artiri-
yor, “Hakli ¢ikayim” diirtiisii kelimeleri keskinlegti-
riyor, “Kaybetmeyeyim” korkusu anlami daraltyor.
Opysa tanik bilinci geldiginde hiz distiyor, keskinlik
yumusuyor, anlam genigliyor. Sufilerin “edep” dedi-
gi yer tam burast: sz, gonliin terbiyesiyle naziklesi-
yor. Patanjali’nin “drasta”s: ise ayni noktay: bilimsel
bir siikiinetle isaretliyor. ATanik olduk¢a savunma
coziiliir. Ve ben taniklikla konustugumda, ciimlele-
rim gogiis germek yerine temas kuruyor.

“Ben” iddiasini azalttik¢a, ayrinulari daha net
gormeye bagliyorum. Bu gozlemle beraber, yargimin
azaldigi yerde merakimin artugini fark ediyorum.
Ana fikrim su: iddianin azalmast algiyr biiyiitiir;
genis algi da sefkati besler. “Dogru yalnizca bende”
dedigimde kérlesiyorum, “Dogru bende de olabilir”
dedigimde gormeye basliyorum, “Dogru hep birlik-
te doguyor” dedigimde ise 6grenmeye agiliyorum.
Krishna'nin tevazu 6gretisi idday: inceltirken, Sufi
yolun “hiclik” terbiyesi benligi hafifletiyor. Hafifle-
yen benlik, kargisindakini diisman degil, muhatap
olarak gérmeye basliyor. Béylece climlem “taraf”tan
“temas”a evriliyor. liddiay1 kis, algiyt ag. Ve bu sa-
yede gercek, benden biiyiik bir alanda goriiniir hale
geliyor.

Giindelik pratiklerde, “ben”i kismanin dl¢iilebilir
yollart oldugunu goériiyorum. Bu goriisle birlikee,
kiigiik dil ayarlarinin biiytik i¢ degisimler baglattigini
deneyimliyorum. Ana fikrim su: notr dil, ben-
merkezli cimleyi olgu-merkezli ciimleye ¢evirir ve
sefkat tiretir. “Sen hep béylesin” yerine “Bu durumda
boyle hissettim” dedigimde hem kendime hem kar-
simdakine alan agiliyor. “Benim dogrum” yerine “Su
anda gordigim” dedigimde kesinlik degil, merak
davet ediliyor. “Ben bilirim” yerine “Beraber baka-
lim” dedigimde iliski savunmadan isbirligine kay1-
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yor. Bu kii¢iik dontigtimler, sinir sisteminde giiven
ve bedende gevseme yaratryor. Ana diisiinceyi tekrar
ediyorum: notr dil, ben-merkezden hakikat-merke-
ze kiigiik adimlardir. Ve bu adimlar, yolun kendisini
sessizce degistirecek kadar etkilidir.

Bugiin biliyorum ki, benim anlatugim “ben” ile
hakikatin sesi ayn: anda konusamiyor. Bu idrakla
beraber, siikGitun yokluk degil, 6zle temas oldugu-
nu anliyorum. Ana fikrim su: ben-anlatisi daraldik-
ca ruh genisler; dil iddiay1 azaltukea gergek belirir.
Krishna'nin tevazusu kalbi yumusatiyor, Patanjali’nin
tanig1 zihni dinginlestiriyor, Sufi hicligi ise nefsi ha-
fifletiyor. Béylece ciimlelerim savunmadan ¢ikip
sefkate, taraf olmaktan ¢ikip temasa evriliyor. Iddi-
asiz climlelerim gli¢siiz degil; temas kurabildigi icin
kuvvetli. Bu doniisiimde, “ben”in sesi diiserken ha-
kikatin sesi yiikseliyor. Ana diisiince ayn1 kaliyor: az
“ben”, cok “hakikat”. Ve ben her nefeste bu ayari ye-
niden yapabilecegimi biliyorum.

Sonunda sunu goriiyorum: notr dil, benligin
susturulmast degil, hakikatin duyulur kilinmasidir.
Bu goriisle birlikte, cimlemin kivaminda kalbimin
yoniiniin sakli oldugunu anliyorum. Kelimem ne ka-
dar az iddia tagirsa, kalbim o kadar ¢cok gergek tagir.
Stiktitun i¢indeki dikkat, iligkilerime giiven; dikkat-
le secilen s6z ise zihnime dinginlik getiriyor. “Ben”
azaldik¢a temas artiyor, temas arttik¢a sefkat coga-
liyor. Sefkat ¢ogaldik¢a da dilim hem inceliyor hem
de derinlesiyor. Boylece konustugumda yumusuyor,
sustugumda derinlesiyorum. Ana distinceyi son bir
kez yineliyorum: siikit bosluk degildir; varligin 6z
ve hakikatin dogal dilidir. Ve ben, bu dili her giin
biraz daha akict konusmay1 6greniyorum.

Yoga Dili'nin Dogusu ve Amaci

Yoga Dili'nin dogdugunu hissettigim yer, keli-
meleri susturmak degil, kelimenin ardindaki bilinci
arindirma ihtiyacimdi. Bu bakugla gordiim ki susmak
bazen kagis, arinmis soz ise temasin en incelikli bici-
mi. Ana fikrim su: nétr, berrak ve nazik ifade zihnin
dalgalarini azalur, sinir sistemini rahatlatr ve farkin-
dalig1 genisletir. Giin iginde dilimin hizlandigs her
anda bedenimde gerginlik, zihnimde bulaniklik ve
iliskilerimde uzaklagma olustugunu fark ediyorum.
Nefesimi yavaglatip ctimlemi incelttigimde kalbim-
de alan agiliyor, diisiincem berraklagiyor ve temas
yeniden miimkiin oluyor. Modern psikolojinin “dii-
zenleyici soylem” dedigi sey tam burada caligtyor;
farkindalikla segilen sozciikler zihnin kimyasini ve
alginin acisini degistiriyor. Tasavvufun “dil terbiyesi”
menzilinde s6z, yalnizca bilgi tasimaz; hal tasir, edep
tasir, merhamet tasir. Yoga'nin “sattvik ifade” ogreti-

sinde ise soz berrak, dengeli ve nazik oldukea biling
de berraklagtyor. Yoga Dili, kelimeyi degil, kelimenin
ardindaki bilinci egitir. Ve ben bu egitimi her nefeste
yeniden hatirladigimda, soziimiin kivaminda ruhu-
mun ydniini buluyorum.

Zamanla anladim ki amag sessiz kalmak degil,
siklinu tagtyan soz soylemekmis. Bu perspektif-
le bakinca dil bir vasita, kalp ise soziin agirlandigs
meclis gibi goriiniiyor. Kalp arindik¢a dil aynalagir
ve hakikati oldugu gibi yansitir. Giin i¢inde kalbim
daraldiginda ctimlelerim daraliyor, kalbim genisledi-
ginde tonum yumusuyor ve anlamim ¢ogaliyor. S6-
ziin ritmini nefes belirliyor; nefes derinlesince ifade
de derinlesiyor ve zihnin dalgalari sahile daha nazik
vuruyor. “Ben” konustugunda iddia artiyor, “biling”
konustugunda temas giicleniyor ve savunma ¢oziilii-
yor. Tasavvufun ince 6giidiiyle, soz kalpten cikinca
kalbe vartyor; Yoga'nin uyarisiyla, zihin dinginlesince
hakikat goriinitiyor. Yoga Dili, benligin degil bilin-
cin konustugu bir mekandir. Ve ben bu mekinda her
glin biraz daha az “ben”, biraz daha ¢ok “hakikat”
sdylemeyi 6greniyorum.

Dilimdeki kiigitk ayarlarin sinir sistemimde
biiytik etkiler yaptigini canli bicimde deneyimliyo-
rum. Bu gozlemle birlikte, sectigim tonun beden
kimyam: yonettigini fark ediyorum. Ana fikrim su:
diizenleyici sdylem, vagal tonusu giiglendirir, tehdit
tepkisini yatstirir ve biling alanini genisletir. “Su an
zorlantyorum ama merak ediyorum” dedigimde hem
icimdeki savunma distiyor hem de karsimdakiyle
giiven bagi kuruluyor. “Hep boylesin” yerine “Bu du-
rumda boyle hissettim” dedigimde talep degil temas
doguyor ve iliski nefes aliyor. Dili azaltmak yerine
kivamini ayarlamak, zihnin giiriiltiisiint kistyor ve
duyumu keskinlestiriyor. Niyetle secilen her sozciik,
beynimin algisal kapilarini biraz daha araliyor. Soz,
sinir sisteminin ayaridir. Ve ben ayari nazikce yaptik-
¢a, diinyay1 daha genis ve yumusak goriiyorum.

Sufilerin “dil terbiyesi” dedigi disiplinle, Yoga'nin
“sattvik ifade” ogretisinin ayni kaynaktan akugini
goriiyorum. Bu bakis bana, séziin miktarindan ¢ok,
niyet ve berrakliginin kiymetli oldugunu haurlatyor.
Dil terbiyesi, iddiay1 azalur; satevik ifade, berrakligt
arturir; ikisi birlikte sefkat dogurur. “Biliyorum” de-
mek yerine “Bakiyorum” dedigimde ger¢ek kendini
daha ¢ok gosteriyor. “Hakliyim” demek yerine “An-
lamaya niyetliyim” dedigimde savunma ¢oziiliiyor.
“Anlatiyorum” demek yerine “Paylasiyorum” dedi-
gimde iliski esitleniyor. Soz siik(inetle harmanlan-
diginda hem ben hafifliyorum hem de ciimlem 15181
daha uzaga tasiyor. Ana diisiinceyi tekrarlayayim:
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berrak, nazik, dengeli s6z; kalbin olgunlugunun dil-
deki kargiligidir. Ve ben olgunlastik¢a kelimelerim de
meyve Verir.

Konugurken “ben”in agithigr artuk¢a sanki
cimlem yer ¢ekimine tutuluyor. Bu farkindalikla
sunu goriiyorum: benlik yiikseldikge hakikatin sesi
kisiliyor. Ana fikrim su: Yoga Dili, benlik hacmini
kiiciilttip bilinci biytitiir; boylece temas ve merhamet
artar. “Ben anlatist” yerine “gdzlem anlatisi”na gegti-
gimde bilgi savunma olmaktan ¢ikiyor, kesfe donii-
stiyor. “Ben”den “biz’e, “benim dogrum”dan “ortak
gercek’e dogru kiigiik adimlar, koca duvarlar eriti-
yor. Bu gegiste nefes rehber, niyet direksiyon, siikat
ise motora iyi gelen yag gibi ¢alistyor. Az iddia, ¢ok
dikkat; az s6z, ok temas; az giiriiltii, cok anlayis. ..
Ana diisiince ayni: benlik azalinca biling parlar. Ve
bu pariluda soz, hakikate sadik bir ayna kesilir.

Giinliik pratikte Yoga Dili’ni ti¢ kiiciik ayarla
canlt tutuyorum. Bu uygulamada basitlik, derinligin
kapisi oluyor. Niyet, kapsam ve zaman ayari; sozii
arindiran {i¢ diigmedir. Once niyeti agikliyorum:
“Anlamak i¢in soruyorum.” Sonra kapsami daralu-
yorum: “Bu olay 6zelinde béyle hissettim.” Ardindan
zamant giincelliyorum: “Su an bende gerginlik var;
biraz alan istiyorum.” Bu tglitk her seferinde sa-
vunmay1 ¢oziiyor, duyguyu sahipleniyor ve iletigimi
giivenli kiliyor. Kiiciik ayarlar, biiyiik tagmalari en-
gelliyor ve iliskiye siikGinet yayiyor. Pratik, bilginin
ylirtiytisidiir. Ve ben her adimda dili degil, bilinci
egittigimi hatrliyorum.

Bugiin biliyorum ki Yoga Dili, suskunluk degil;
siikinu tagtyan soziin inceligidir. Bu idrakla birlikte,
dilin kivaminda kalbin arinmasinin 1s1gin1 goriiyo-
rum. Kalp arindik¢a dil aynalasir; aynalasan dil, ha-
kikati saklamaz. Diizenleyici soylem sinir sistemimi
dengelerken, dil terbiyesi ve sattvik ifade soziimii
zarafetle tagir. Benligi kismak bilinci biiyiitiir, biling
biiytiditkge temas derinlesir ve giiven cogalir. S6z
azaldik¢a anlam artar; anlam artukea diinya yumu-
sar. Yoga Dili, bilincin konugmasidir. Ve ben bu dili
sectikce, konusmalarim iligki, iliskilerim ise sifa olur.

Sonunda sunu gérityorum: dil bir vasita, kalp bir
meclistir; meclis arininca vasita nur tagir. Bu goriisle
beraber, niyetin cimleye giydirdigi elbiseyi daha dik-
katle segiyorum. Amag sessiz kalmak degil; sessizligin
kivamini s6ze tagimaktir. Her nefes, ciimlemin hizi-
n1 ayarlar; her niyet, sozimiin yoniini belirler; her
stikait, anlamin derinligini besler. Biling konustukea
benligin golgesi incelir, iddianin giiriiltiisti diner ve
gercek goriiniir. Soziin zarafeti, ruhun zarafetini ¢a-
girir; ruhun zarafeti, diinyaya merhamet tasir. Yoga

Dili, kendini degil hakikati anlatir. Ve ben hakikati
anlattikca, hakikat de beni anlatir.

1.5. Kitabin Yontemi ve Yolculuk Daveti

Bu kitap bana konusmay: gretmeyecek; konug-
may1 hatirlatacak. Bu bakigla anliyorum ki bilge soz
ogrenilmez, haurlanir; zihin sakinlestiginde kalbin
sesi kendiliginden duyulur. Ana fikrim su: yontem,
bilim—mistik—pratik dengesinde ilerleyen bir yiirii-
yusttir. Bilim, zihnin bedenle konustugunu; mistik
ogreti, kalbin ruhla konustugunu; pratik ise haki-
katin yiiriirken agildigini haurlatr. Metindeki her
boliimde 6nce kavrayis, sonra deneyim, en sonda
da kiiciik 6devler olacak. Nefes ve dil pratikleriyle
sinir sistemi regiile edilirken, tasavvuf ve yoga 6gre-
tileri s6ziin edebini ve berrakligini besleyecek. Ana
distincemi yineleyeyim: yol, hem bas hem kalp hem
el isidir. Ve ben bu ticii bir araya geldiginde bilginin
hale doniisecegini biliyorum.

Bu metin beni susturmaya degil, kelimemi in-
celtmeye cagirtyor. Bu ¢agriy1 duyunca anliyorum ki
amag, tepkiyi sahitlige, yargtyr merhamete, giirtiltii-
yu stik(ita ve “ben”i hakikate dontistiirmek. Dénii-
stim, ciimlelerin i¢inde baslar ve adimlarin icinde ol-
gunlagir. Her boliimiin sonunda uygulanabilir mikro
pratikler, iligkilere ve i¢ diinyaya dogrudan dokunan
kiiciik ayarlar sunulacak. Dil tablo ve ciimle 6rnek-
leri, nefes ritimleri ve dikkat ¢alismalari yol arkadast
olacak. Yol uzun goriinse de esasinda yakindur; ¢tinki
doniis, hep geri doniis: nefese, zihne ve kalbe. Hatir-
lamak, 6grenmekten kisa bir yoldur. Ve ben hatirla-
dikeca, icimde zaten var olan siik(itu soziin kivamina
katiyorum.

Yontemin ilk ayaginda, dilin sinir sistemine et-
kisini actk¢a gorecegim. Bu ¢ercevede, diizenleyici
soylem ve farkindalik temelli ifade pratikleri, vagal
denge ve duygusal regiilasyonla birlikte ¢alisacak. Ifa-
de bicimi, zihinsel iklimi ve bedensel tonu eszamanli
doniigtiiriir. Ciimle ritmi yavagladiginda kalp aust
yumusar, nefes derinlestiginde dikkat genisler, dikkat
genislediginde yarg: ¢oziiliir. Bu fizyolojik—psikolojik
bag kitap boyunca somut alistirmalarla deneyimle-
necek. Bilimsel kavrayis, mistik sezgiyi yadsimadan
onunla képrii kuracak. Bbilim, yéntemin omurga-
sidir. Ve bu omurga giiclii oldugunda, yiiriiylis zara-
fetle stirer.

Ikinci ayakta, dilin edebi ve ifadenin berraklig
Tasavvuf ve Yoga kaynaklarindan beslenecek.
Bu yaklagim bana séziin yalnizca bilgi degil, hal
tasidigint haurlaur. Edep, kelimenin kalbe uygun
dismesidir; sattva, kelimenin bilince uygun diisme-
sidir. Mevlanddan “kalpten ¢ikan s6z” haurlatmast,
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Patanjaliden “izleyici bilinci” yogast ve Krishnadan
tevazu Ogretisi, pratiklerin ruhunu tastyacak. Siikit
ve niyet, climlenin gériinmez mimari olacak; zikir ve
farkindalik, tonun igsel kaynagini besleyecek. Mistik
damar, bilimin agikladigini derinlestirecek ve ciimle-
ye asalet katacak.

Mistik hat, yontemin ruhudur. Ve ruh yerini bul-
dugunda, s6z 1s1g1n1 bulur.

Ucgiincii ayakta, her boliim pratikle bitecek:
mikro climle ayarlari, nefes dongiileri, dikkat
molalart ve iligki diyaloglari. Bu yaklasim bana
bilginin yiiriinmeyince eksik kaldigini gosterir. Ana
fikrim su: kiigiik pratikler, kalici déniisiimlerin
tohumudur. “Su an” dili, kapsam daraltma, niyet
beyant ve merak acisi; her diyaloga taginabilir. Mat
tistii ve giinlitk yagam arasinda koprii kuran ritiieller,
dilin ritmini sabitleyecek. Tekrarlanan kii¢iik adim-
lar, sinir sisteminde giiven ve iligkilerde seffaflik inga
edecek. Ana disiinceyi yineleyeyim: pratik, bilgiyi
hayata ¢evirir. Ve hayatin icinde sinanan bilgi, kalpte
kok tutar.

Kitabin akisi, giriste farkindalik, ortada doniis-
tiiriicti pratikler ve sonda i¢sel mithiirleme ile iler-
leyecek. Bu tasarim, okuyana hem rehberlik hem de
esneklik sunar.

Yol haritasi net oldukga niyet berraklasir; niyet
berraklaginca yiiriiyiis kolaylasir. Her boliimde 6nce
kavrayis, sonra deneyim, ardindan uygulama ve kisa
bir tefekkiir alani olacak. Degerlendirme sorulari ve
“glinliik ctimle defteri” ile siire¢ izlenebilir kilinacak.
Boylece okur, yalnizca okuyan degil, yiiriiyen olur.
Ana distinceyi tekrarlayayim: yontem, niyeti tastr;
niyet, ylriylsi tasir. Ve yliriyts basladiginda, yol
kendini gosterir.

Simdi biliyorum: bu yol, disariya degil, iceriye
dogru bir davettir. Bu idrakla beraber, yontemin bil-
giyi hale, hali iligkiye ve iligkiyi sifaya cevirdigini g6-
rityorum. Ana fikrim su: tepki sahitlige, yargi merha-
mete, giiriiltii siik(ita, “ben” hakikate doniistiikge ke-
lime incelir ve diinya yumugar. Bilim sirtimi dogrul-
tur, mistik damar kalbimi yumusatr, pratik adimlar
ayaklarima yon verir. Niyetle atlan her kiigiik adim,
biyiik bir i¢ esenlik olarak geri doner. Yol, uzakta
degil; nefeste, ciimlede ve bakista. Ana diisiinceyi yi-
neleyeyim: haurlamak, dontsiin kisayoludur. Ve ben
haurladikea, séztimde siikitun kivamini buluyorum.

Sonunda sunu anliyorum: sessizligin i¢inden ko-
nugmay1 6grenmek, hem dilin hem kalbin olgunlag-
masidir. Bu goriisle birlikte, davetin 6zii berraklagi-
yor: geri don; nefesine, zihnine, kalbine. Ana fikrim
su: yol uzun degil; yalnizca yon haurlatmas: ister.

Her nefeste ayar yapilir, her ciimlede niyet secilir ve
her siik{itta anlam derinlegir.

Ben kendimi  susturmuyorum;  kalbimin
sikinunu  soze tagtyorum. Bdylece bilgelik
ogrenmekten ¢ok hatirlamaya; hatirlamak ise olmaya
doniisiiyor. Ana disiinceyi son kez haurlatayim:
bu metnin yolu, niyeti ve daveti budur. Ve ben, bu
daveti kabul ettikge, dilim hakikatin zarif bir aynasi
oluyor.

Kaynaklar

Patanjali. (2018). Yoga Sutralari (Cev. A. Altun).
[stanbul: Omega Yayinlari.

Patanjali. (2009). The Yoga Sutras of Patanjali
(Cev. S. Satchidananda). Virginia: Integral Yoga Pub-
lications.

Vyasa. (2015). Bhagavad Gita (Cev. S. Bhagavat).
[stanbul: Butik Yayincilik.

Mevlana Celaleddin-i Rtimi. (2006). Mesnevi-i Se-
rif (Haz. A. Golpinarli). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Kiltiir Yay.

Mevlana Celaleddin-i Rami. (2019). Fihi Ma Fih
(Haz. M. Karaismailoglu). Istanbul: Kap1 Yayinlari.

Yunus Emre. (2021). Yunus Emre Divani (Haz. A.
Yilmaz). Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Ya-
yinlari.

Tirmizi, H. (2018). Ruhun Terbiyesi (Haz. H. Al-
giil). Istanbul: Erkam Yayinlari.

Kiigiik, V. (2014). Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri
Sézliigii. Istanbul: Insan Yayinlari.

Easwaran, E. (2007). The Bhagavad Gita. Califor-
nia: Nilgiri Press.

Sharma, A. (2012). Classical Hindu Thought. Ox-
ford: Oxford University Press.

Siegel, D. (2020). The Developing Mind: How Re-
lationships and the Brain Interact. New York: Guilford
Press.

Goleman, D. (2017). Emotional Intelligence: Why
It Can Matter More Than IQ. New York: Bantam Bo-
oks.

David, S. (2016). Emotional Agility: Get Unstuck,
Embrace Change, and Thrive. New York: Penguin.

Kabat-Zinn, J. (2013). Full Catastrophe Living.
New York: Bantam Books.

Damasio, A. (2010). Self Comes to Mind: Cons-
tructing the Conscious Brain. New York: Pantheon.

Baumeister, R. F, & Vohs, K. D. (2018). Handbo-
ok of Self-Regulation: Research, Theory, and Applicati-
ons. New York: Guilford Press.

Linehan, M. (2015). DBT Skills Training Manual.
New York: Guilford Press.

Rosenberg, M. (2019). Nonviolent Communicati-
on: A Language of Life. Encinitas: PuddleDancer Press.

Hayes, S., & Strosahl, K. (2021). Acceptance and
Commitment Therapy. New York: Guilford Press.

Erciyes * Kasim 2025

*

Yil: 46 * Sayi: 551 20




BEKIR OGUZBASARAN’IN SiiRLERINDE iKTiBAS SANATI -2-

5. Poetika Rubaileri:

iir konusunda Hz. Peygamberin tavri ne tama-

men ret ne de tamamen kabul noktasindadir.

Hz. Peygamber sahabelerinden siir okumalarini
istem#? ve bu siirleri dinlemigtir. Baz1 siirler Hz. Peygam-
ber tarafindan hos karsilanmis bazilart ise hos kargilan-
mamigtir. Hz. Muhammed (SAV) tarafindan hos kargi-
lanmayan siirlerin icerigine bakugimizda nefsin zevkleri
ve kotiilikleri isleyen siirler oldugu goriiliir. O’nun siir
anlayisinda siir ve hikmert i¢ icedir. “Muhakkak siirde si-
zin i¢in bir hikmet vardir.” (https://dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/2580544) hadisi Oguzbagaran’'in
“Hazret-i Peygamber Diyor ki” adli rubiisinde iktibas
edilmistir.

HAZRET-i PEYGAMBER DiYOR Ki

Miijdeleyicidir, O hem bir Begir

Sakindiricidir, hem de bir Nezir

Séyle buyurmuslar, siire dair:

“Siir var, hikmettir; siir var, sihir”...(s.11)

Mustafa Miyasoglu (d.1946-6.2013) edebiyatimizin
usta kalemlerindendir. Edebiyatun bir¢ok tiiriinde eser
veren Miyasoglu (hteps://tr.wikipedia.org/wiki/Musta-
fa_Miyasoglu) yazarin para, sohret ve 6diil kazanmak
icin eser vermesi durumunda samimiyeti kaybedecegi-
ni, esnaf durumuna diisecegini béylece eserini “siyasa ve
piyasa’ya kurban edecegini (https://ayvakti.net/?p=789)
soyler. Oguzbasaran, siirin sahtesi ve hast ayrica kuralla-
rinin oldugunu belirtir; dolayisiyla ona gére sanatn bir
siyasast vardir. Bu konuda Mustafa “Miyasoglu Diyor ki”
adli rubaisinde su iktibasi yapmustur.

MiYASOGLU DiYOR Ki

Miyasoglu diyor ki, bir piyasast vardir:

Sanat eserinin de sahtesi, hasi vardir

Kurallarina gére, oynanmali bu oyun

Sanatn da kuskusuz, bir siyasast vardir...(s.17)

Sezai Karakog (d.1933-6.1921) siirlerinde sosyal ko-
nulara yer vermis, sirtini gevirmeyip aksine yiiziinii don-
miigtiir. Heybesini emektar makinelere, fikirlerini wfil
vinglere yiikler. Onun hedefi daima ileridir. Dolayisiyla
sona inanmayip kosu bittikten sonra da kosmaya devam
edenlerdendir (https://dergipark.org.tr/tr/download/ar-
ticle-file/3370853). Oguzbagaran, Biz adli siirinde geg-
misle gelecek arasinda koprii kurarken Sezai Karakog¢'un
“Sahdamar” siirinden iktibas yapar.

Biz

Kendi Gokkubemiz, Cile ve Safahat’lariz

Naatlar, miinacaatlar, Rubaiyyatlar’iz

Ezelden ebede ¢aglar iistiinden atlariz

“Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz” ...(s.23)

SAIT OZER

Mevlandda yenilenme distincesi stireklilik arz eder.
Bu durum bir yolculuk olarak nitelendirilir. Bu yolculuk-
ta yolcunun olmasi gerektigi yer anlaulmakeadir.

Her giin bir yerden gé¢mek ne iyi

Her giin bir yere konmak ne giizel

Bulanmadan, donmadan akmak ne hos

Diinle beraber gitti, cancagizim

Ne kadar soz varsa diine ait

Simdi yeni seyler sdylemek lazim (https://dergipark.
org.tr/tr/download/article-file/1814538). Oguzbagaran,
“Hazret-i Mevlana Diyor ki” siirinde yenilenme diisiin-
cesini anlatan yukaridaki siirin son dizesini iktibas eder.

HAZRET-i MEVLANA DiYOR Ki

Eskimis olan1 dememek lazim

Bayatlamis ast yememek lazim

“Diin geride kalds” diyor Mevlana:

“Artik yeni seyler sdylemek l4zim”...(s.37)

Necip Fazil Kisakiirek (d.1905-6.1983) siir, sair ve
sanat hakkinda genis bir perspektiften diisiinmiis, bunla-
rt kurumsal bir zemin {izerine oturtmustur. Kisakiirek’in
poetikast bu yoniiyle Cumhuriyet Devri Tiirk siirine kay-
naklik edebilecek bir poetikadir. Onun poetika yazilart
“Ideolocya Orgiisii” bashg: altinda Biiyiik Dogu dergisin-
de yayinlanmaya baglamis daha sonra Cile adli siir kita-
binda biitiin siirleriyle birlikte yer almugtir. (https://bitig.
ogu.edu.tr/Storage/bitig/ Uploads/7.-FATMA-ATAY.
pdf). Necip Fazil Kisakiirek, poetikasina detayli bir sair
tanimlamast ile baslar, zira o her seyden once bir sairdir.
[k ciimlesi “Art bal yapar ama bali izah edemez.” Ar1 balt
kendisine verilen ilhamla yapar, sair de ar1 gibi yaratca
tarafindan kendisine verilen ilhama muhtactir (file:///C:/
Users/single%20pc/Downloads/NEC%C4%B0P%20
FAZI1.%202%20(1).pdf). Oguzbasaran Necip Fazil'in
Poetika bahsindeki yukaridaki soziinii iktibas eder.

POETIKA Il

Binlerce yildan beri nice sair ne demez
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Miinekkit ve diistiniir neler neler soylemez

Poetika bahsinde Necip Fazil diyor ki:

“Ar1 bal yapar, fakat bali izah edemez”...(s.56)

Yahya Kemal Beyatls, yeniligi gelenegin degismeyen
ruhunda arar ve ruhun derinliklerine niifuz etmeye cali-
sir. Paris’ten dondiikten sonra Ziya Gokalp’in: “Harébisin
harabati degilsin / Goziin mézidedir 4tl degilsin” s6zleri-
ne karsilik su cevabi vermistir: “Ne harabi ne harabatlyim
/ Kokii mézide olan atlyim” (https://dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/115562). Bekir Oguzbasaran, Yah-
ya Kemal’in yukaridaki soziinii su sekilde iktibas eder.

YAHYA KEMAL'E GORE

Cok derin bir yaradir, iyilesmez kokstizlik

Nevzuhur toplum icin, kullanir Tiirkge Sozlitk

“Kokii mazide olan 4tlyim” diyor sair

Ona gore koksiizliik, en biiyiik bir oksiizliik...(s.73)

Dil, bireylerin anlagip kaynagmalari, uyum iginde ya-
say1p birikimlerini gelecek kugsaklara aktarabilmeleri i¢in
son derece 6nemlidir. Ayrica milletlerin kiiltiirii, diinya
goriisii ve tarihi siireg igerisinde gecirdigi evreler ve bas-
ka milletlerle kurduklart iliskiler dil kanaliyla yansitlir.
Dolaystyla dil bir milletin kendini ve diinyay: anlayis ve
anlaus bicimidir. Ttirk¢emiz 1300 yullik bir yazili gecmise
sahiptir. Bugtinkii bilgilerle Tiirk¢enin sozlii kaynaginin
4-5 bin yil 6ncesine kadar gidebilecegi diistintilmekte-
dir (hteps://turkoloji.cu.edu.tr/DIL%20SORUNLARI/
ayse_bascetincelik_dil_toplumun_onurudur.pdf).  Bu
denli zengin bir dile sahip olmamiz sairlerimiz, yazarla-
rimiz i¢in de bir sanstir, bir avantajdir. Yahya Kemal de
dilimizin zenginliginin fakinda olan ve bunu eserlerine
yansitan yazar-sairlerimizdendir. Onun “Bu dil agzimda
annemin siitiidiir.” tanimlamast bir baska dil iscisi, Tiirk-
ce sevdalist, Tiirkgenin giizelligini eserlerinde ilmik ilmis
isleyen Bekir Oguzbagaran da iktibas edilir.

YAHYA KEMAL DiYOR Ki

Anlam ve ritmin bir ses 6rgiiciidir

Nesilden nesle ata 6gtictidiir

Ustad Beyatli ne giizel sylemis:

“Bu dil agzimda annemin stitadir”. .. (s.74)

“Kokii mazide olan 4tlyim.” giyerek gelenege baglili-
gini1 ortaya koyan Yahya Kemal icin sanat eseri hayret de-
gil hayranlik uyandirmalidir; bu da gecicinin degil kalict
olanin pesinden gitmekle miimkiindiir. Dolayistyla sanatt
moda isi degil ¢ok ciddi bir is sayan Yahya Kemal, “Misra
benim haysiyetimdir.” diyerek yer ve zamana gore degisen
glizelin degil, 6zti bakimindan kalict olan sanaun tem-
silcisi  olmugtur  (heeps://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/157836). Oguzbasaran, Yahya Kemal'in sanat
anlayisini ortaya koyan yukaridaki sozlerini iktibas eder.

YAHYA KEMAL DiYOR Ki

Biitiin genisligiyle vatan, bu cihandaki cennetimdir

Hem Sark’tan, hem Garp’tan beslenen, edebiyat hiir-
riyetimdir

“Kokii mazide 4ti”, sanatimda parolam budur

Siir; nesir olmayan bir sey, “Misra benim haysiyetim-
dir”... (s.75)

Bekir Oguzbasaran'in vatan ve edebiyat hakkindaki
hassasiyeti eserlerinde miisahhas olarak goriiliir. Onun
icin bu iki kavram vazgecilmezdir. Bir omiir gecirdigi
aziz vataninda dmriini edebiyata, sanata vermistir. Onun
sanattaki parolast Yahya Kemal'in “Misra benim haysi-
yetimdir.” cizgisindedir. Dolayisiyla Yahya Kemal’in bu
soziinii “Yahya Kemal Diyor ki” adli bir bagka siirinde
yeniden iktibas eder.

YAHYA KEMAL DiYORKi

Vatan cihanda cennetimdir

Edebiyat, hiirriyetimdir

[ste, sanattaki parolam;

“Misra benim haysiyetimdir”...(s. 76)

Paris, Yahya Kemal icin bir kirilma noktasidir. Kendi
ifadesiyle Paris'e “alafranga” gitmis, “alaturka” dénmis-
tiir. Onda Paris sevdast 1900’lerin baslarinda alevlenir.
Dénemin siyasi ortami da bunu etkiler. Memleket zin-
dan, Avrupa ozellikle de Paris nurlu bir 4lem gibi gozii-
kiir. Paris'e giden Yahya Kemal burada tinlii hocalardan
ders alir, ozellikle Albert Sorel en fazla etkisinde kaldig:
isim olur. Bu dénemde Yahya Kemal, Sorel’in de etkisiyle
tarih icerisindeki Tiirkliigii aramaya ve bulmaya yonelir.
Pariste bi¢imlenen siir anlayisinda tarih anlayisinin et-
kisi biiytiktiir. Olgunluk doneminde sik sik “mektepten
memlekete” dénmek gerektigi lizerinde sz agar. Paris
doniisiinde de hemen Istanbul'u semt semt gezmeye bas-
lar (https://erdem.gov.tr/tam-metin-pdf/379/tur). Yahya
Kemal’in yasadiklari sanata bakisini da elbette etkilemis-
tir. Oguzbasaran telmih yoluyla “Yahya Kemal Diyor ki”
adli rubisinde yukarida degindiklerimizi animsaurken
yarim iktibas yoluyla Yahya Kemal'in su soziine yer verir.

YAHYA KEMAL DiYOR Ki

Tam dokuz yil kaldigim Paristen gelecegim

“Mektepten Memlekete”, Tiirkliige gelecegim

Sanatta parolam su: Siir haysiyetimdir

Eskimeyen yeni'yim, ge¢mis'te gelecegim... (s.77)

Yahya Kemal'in siirlerine kaynaklik eden unsurlar-
dan biri de vatandir. 1071 Malazgirt Savas ile Tiirkler
Anadolu’ya girer. Iste Yahya Kemal’in vatan anlayisi da
bu tarihle baglar. Topragin vatan olarak kabul edilmesin-
de dil ¢ok énemlidir. Bu konuda onun su sézleri dikkat
cekicidir: “Tiirkgenin ¢ekilmedigi yerler vatandir. Ancak
cekildigi yerler vatanliktan ¢ikar. Vatanin kendi gévde ve
ruhu Tirkeedir.” (heeps://turkoloji.cu.edu.tr/YENI%20
TURK%20EDEBIYATI/ozcan_bayrak_yayha_kemal_
siirinin_kaynaklari.pdf). Oguzbasaran, bir baska “Yahy4
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Kemal Diyor ki” siirinde onun Tiirk¢e ve vatan hakkin-
daki bu séziinii iktibas eder.

YAHYA KEMAL DiYOR Ki

Vatan canli bir olgu; Istanbul, Kars, Van'dir

Ankara, Kayseri, Edirne, Ardahandir

Gokytiziindeki sesler de vatana dahil:

“Turkeenin ¢ekilmedigi yerler vatandir”... (s. 78)

Seyh Galip, Hiisn i Ask’ta mecizi askran hakiki agka,
maziden gelecege, kesretten vahdete yolculugu su mis-
ralarinda dile getirirken yeni bir yoldan yani nev-rah’tan
bahseder: “Merd ana denir ki aga nev-rah / Erbab-1 vuku-
fa ede agdh.” Seyh Galip bu yeni yolda ilerlemis ve Hiisn
i Ask’1 24 yasinda yazmisur. Bu rah- nevde kaleme alinan
eser ylizyillardir okuyucularini da yeni yolda yiiriitmekte-
dir. Zira eserde alemin gdzbebegi 4dem yani insan anla-
tlmaktadir (hteps://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/33375). Oguzbagsaran, “Seyh Gélip” adli rubiisinde
bu yeni yolu iktibas eder.

SEYH GALIP

Es’ad’d1 ilk mahlési, sonuncusu Galip'ti

Mesnevi vadisinde zirvelere talipti

“Kugunun Son Otiisii” en giizeli olurmus

Divan'da “rah-1 nev’e, Hint Tarzi’'na sa/h/ipti...(s.82)

Necip Fazil Kisakiirek son donem Tiirk siirinin siip-
hesiz en biiyiik sairlerindendir. Onun siiri hakkinda ¢ok
sey soylenmis halen de soylenmeye devam etmektedir. Bu
konuda Vasfi Mahir Kocatiirk (d.1907-6.1961) (https://
turkoloji.cu.edu.tr/pdf/n_fazil_siirine_dair.pdf) ve Mus-
tafa Miyasoglu da (https://dergipark.org.tr/en/downlo-
ad/article-file/1978292) etkileyici tanimlamalar yapmug-
ur. Oguzbagaran, “Necip Fazil ve Siiri” adli rubéisinde bu
tanimlamalari iktibas eder.

NECIP FAZIL VE SiiRi

“Cile ve Biiyiik Koklerin Sairi”

“Kafiyenin Virtidzii, Mahiri”

Vasfi Mahir, “Rahun Siiri” diyor

Miyasoglu “...ve Inancin Siiri”...(s.85)

Sekspir (d.1564-6.1616) Ingiliz sair, oyun yazari ve
oyuncu. Ingilizcenin en biiyiik yazart ve diinyanin en iyi
dram yazarlarindan kabul edilmektedir. Sekspir’in kaleme
aldigt Romeo ve Juliet Ingiliz edebiyatinin klasiklerinden-
dir. Diinya edebiyatinda klasik bir konu olan diigman iki
ailenin birbirini seven genglerinin agk hikéyelerini konu
edinir  (hteps://tr.wikipedia.org/wiki/Romeo_ve_Juliet).
Romeo Gece boyu Juliet'e seranad yapar. Sabah olmustur.
Juliet, Romeo’ya “Geg oldu.” Der. Romeo da Juliat2e “O
kadar ge¢ oldu ki erken sayabiliriz.” seklinde karsilik verir
(hteps://www.dibace.net/portreler/ezeli-bir-magdur-ve-
ezeli-bir-maglup-cemil-meric/). Oguzbasaran kendi yazi
hayatint konu edindigi rubaisinde yukaridaki tiradda ge-
cen sozii iktibas eder.

O KADAR GEC Ki...

Yazmayi o kadar erteledik ki biz

Maalesef artik altmis besindeyiz

Unlii Sair Sekspir'in dedigi gibi:

“O kadar geg ki, erken sayabiliriz”...(s.87)

Cemil Meri¢ (d.1916-6.1987) dil tarih, edebiyat,
felsefe ve sosyoloji basta olmak {izere bir¢ok alanda aras-
tirma yapmis bir diisiince adamidir (hteps://tr.wikipedia.
org/wiki/Cemil_Merig). Bu Ulke adl: eserinde dergilerle
alakali carpici tanimlamalar ve tespitler yapar. Bunlardan
biri de “Dergi hiir tefekkiirtin kalesi.” ifadesidir (https://
dergi.diyanet.gov.tr/makaledetay. php?ID=10342). Bekir
Oguzbasaran, sanat ve edebiyatn nabzinin atug: dergileri
konu edindigi siirinde Cemil Meri¢’in yukardaki sdziinii
iktibas eder.

DERGILER

Dergiler, gercekten de hiir tefekkiiriin kalesi

Duygu, diisiince, hayalin gozetleme kulesi

Sanatin, edebiyatin nabzi onlarda atar

Hak ve hakikatin azat kabul etmez kélesi...(s.95)

Diinya ve i¢inde yasayan insanlar durmadan de-
gismekeedir. Eskiyi degistirmeden yasatmak, her seyiyle
canli tutmak miimkiin degildir. Oguzbagaran “Mevlana
Diyor ki” adl1 rubaisinde 6zellikle eskiyi dinlemeyen yeni
nesli ele alirken Mevlan4dan su iktibast yapar.

MEVLANA DIiYORKi

Her giin daldan dala konuyor yiirek

Yiyenler usanir baldan giderek

Eskiyi dinlemez yeni kusaklar:

“Simdi yeni seyler sdylemek gerek” (s.102)

Bekir Oguzbasaran, siir vadisinde Yanus Emre,
Mehmet Akif Ersoy, Yahya Kemal Beyatli, Necip Fazil
Kisakiirek’i kendine rehber olarak se¢mis, onlarin izinden
gitmistir. Bunu yaparken kuru bir taklit¢i asla olmamus,
kendi tarzini viicuda getirmeyi basarmistir. XVIII. yiizy1-
lin biiytik sairi Seyh Galip'in rehberi Mevlan&dir ve bunu
bir siirinde “Esrarini Mesneviden aldim / Caldimsa da
miri mali caldim” diyerek dile getirir. Oguzbasaran kendi
tistatlarini andigr “Miri Mali” siirinde Seyh Galip'in sii-
rini iktibas eder.

MiRi MALI

Cevheri Necip Fazildan aldim

Ama hep kendim olarak kaldim

Yiinus, Akif, Beyatli ve Ustad. ..

“Caldimsa da mirf mali caldim”...(s.107)

XVL yiizyithin agk ve isturap sairi Fuzali t¢ dilde
-Arapca, Farsca ve Tiirkge- divan kaleme almisur. Bunlar-
dan Tiirkce divaninin 6nséziinde ilim ve siir konusunda
ilimsiz siirin olmayacagini, ilimsiz siirden nefret ettigini
soyler. Oguzbasaran “Fuzali” adli rubéisinde Fuzlinin
meshur yonlerini sayarken bu s6ziinii iktibas eder.
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FUZULI

“Ilimsiz siir olmaz” diyen bilge bir sair

Ug dilde divani var, s6z sanatinda sahir

Kargit anlam iceren mahlas segmekte mahir

Hem bos 1af eden, demek, hem de erdemle fahir...
(s.110)

6. AHIR ZAMAN RUBAILERI:

Muhammed Ikbal (d.1877-6.1938) Pakistanlidur.
Alim, sair, politikaci, filozof gibi farkli tinvanlarla anilir.
Muhammed Ikbal, Islam’t yalnizca bir din ve inang ol-
manin otesinde bir ideoloji ve politik bir durus olarak
goriir. Bu bakis agist onu Missliimanlart uyandirmak icin
neler yapilabilecegi konusunda sorgulamaya itmistir. Ona
gore Miisliimanlarin cikis yolu vahye dayali kendi kokle-
rinden hareket ederek simdiki hayata ya da tecelli eden
yaratma fiiline dayali modern paradigmaya katilmalariy-
la miimkiin olacaktir. Bu sekilde Miisliimanlarin dini ve
sosyal boliinmiigliigii de ortadan kaldirilabilir (heeps://
dergipark.org.tr/en/download/article-file/984323). Bun-
larin basarilamamasi Miisliimanlarin Islami hassasiyetle-
rini kaybetmelerine sebep olacaktr. Bu durumu Oguz-
basaran ahir zaman olarak degerlendirirken Muhammed
Ikbal'den su iktibasi yapar.

ISLAM'A SIGIN

[ste 4hir zaman bu, geldik boyle bir caga

Manevi hasletlerden ¢cogu aulmis ¢aga

[stiklal Sairimiz ne de giizel soylemis:

“Kag -bu- Miisliimanlardan, sigin Miisliimanliga”. ..
(s.13)

Cenap Sehabettin (d.1870-6.1934) siirlerinde resme
ve miizige onem vermistir. Bu yonii hakkinda Prof. Dr.
Mehmet Kaplan su degerlendirmeyi yapar: “O Parnasse
sairlerinden “tablo gibi” siir yazma usuliinti 6grendigi
gibi, Symbolistelerden de “musikiyi taklit eden siir” tarzi-
n1 ogrenir (heeps://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/157701). Cenap Sehabettin Senin I¢in adli siirinde
gengligine ozlemini dile getirir. Bu siirin bir misraini
Oguzbasaran, “Kis Giinesi” adl: siirinde iktibas eder.

KIS GUNESI

Thtiyarlikta bile sonmiiyor sevd atesi

Goniil kocamaz derler ya, iste onun bir esi

“ Senin I¢in” adli siirinde Cenap diyor ki:

“Doguyor émriime bir yirmi sekiz yas glinesi’...
(s.16)

Cenap Schabettin’in Elhan-1 $itd (Kis Msikisi) adlt
siirinde hiiziin hakimdir. Bu hiiziin kaybolan bahara kar-
st duyulan hiiziindiir. Siirde sekle ait unsurlar bir msiki
viicuda getirir. Bekir Oguzbasaran, “Gibi Kar” adl: siirin-
de Cenap’in bu meshur siirinden iktibaslar yapar.

“GiBi KAR"

Disarida uguldarken, firtina, tipi, kar

“Esini gaib eyleyen”, ak “bir kus gibi kar”

Cenab’in dedigi gibi, “Elhin-1 Sitd’da

Hasretle gecen “eyyAm-1 nevbahari arar”... (s.18)

Sebe stresi (34/15) ayet su sekilde: “Andolsun ki
oturduklari yerlerde Sebe kavmine biiyiik bir isaret vardi.
Biri sagda digeri solda iki bahge. “Rabbinizin bahsettigi
riziktan yiyin ve O’na siikredin. Ne giizel bir belde, ne
bagislayici bir Rab!” Bu ayette gecen “Beldetii'n Tayyibe
/ Ne giizel bir belde” ifadesi ebced hesabiyla Istanbul'un
fethedildigi hicri 857 tarihine denk gelmektedir (https://
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Sebe’-suresi/3621/15-17-
ayet-tefsiri). Oguzbasaran Istanbul'un fethine telmihte
bulundugu “Feth-i Mibin'in Yil Déntimii Miinasebetiy-
le” adli siirinde “Beldetii'n Tayyibe” ifadesini iktibas eder.

“FETH-i MUBIN'IN” YIL DONUMU
MUNASEBETIYLE

Mehmetgikler tarafindan fetholundu bugiin

Peygamber Efendimizce medholundu bugiin

Fatihlere miijdelenen “Beldeti’n Tayyibe”

857’de serh olundu bugiin...(s.22)

Insaf, dilimize Arapgadan girmis, actma duygusu,
vicdan gibi anlamlara gelen bir kelimedir. Sozlik anla-
mt olarak ise “yarilamak, iki ucun ortasini bulmak” de-
mekeir. “Yari, yarim” anlamina gelen “nisf” kékiinden
tiiremigtir. Insaf dinin yarsidir, hadisi adaletli olmay1
ve hakikati savunmay1 ifade eder (https://sorularlaisla-
miyet.com/insaf-dinin-yarisidir-diye-bir-hadis-var-mi).
Oguzbasaran, Marka Miisliimanlari siirinde insaf dairesi
disinda hareket eden Miisliimanlart elestirirken bazi kay-
naklarda hadis bazilarinda kelam-1 kibar olarak gecen su
sozleri iktibas eder.

“MARKA MUSLUMANLARI”

Yoksul kula acimaz, basinadir darist

[sraf haramdir bilmez; oglu, kizi, karisi

“El-insafii mine'd-din”, “El-insaft nisfivd-din”

“Insafli olmak dinden”, “Insaf dinin yarisi”... (5.25)

Giilsen-i Niy4z ve Giilzar-1 Manevi’nin miiellifi [bra-
him Tennuri (d.?-6.1482) Sivasta dogmus, Konyada oku-
mus, Kayseride miiderrislik yapmustir. Eserlerinde tasav-
vuf felsefesi goriiliir. Aksemseddin ile birlikte Istanbul'un
fethinde de bulunan Ibrahim Tenntri'nin “Kahrin da
hos litfun da hos” (Fidan, 2017:45) redifli siiri Oguzba-
saran da su sekilde iktibas edilir.

BASIMIZ GOZUMUZ USTUNE

Kaza oldu kader iken “kahrin da hos, liitfun da hos”

Bel oldu zafer iken “kahrin da hos, liitfun da hos”

Basimiza ti¢ yapariz Rabbimizden gelenleri

Fena oldu siirer iken “kahrin da hos, liitfun da hos”
(s.46)

Hz. Omer (d.?-6.693) “4dil” tinvaniyla vasiflandi-
rilmistir. Onun adalete 6nem vermesi, liyakat temelli
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bir yonetimi esas almasi, halk ile iyi iligkiler gelistirmesi
bircok idareciye ornek olmustur (https://ilahiyat.cum-
huriyet.edu.tr/userfiles/Hz%200mer%201_%20Cilt-
compressed.pdf). Oguzbasaran, Hz. Omerden iktibas
ettigi “El-adlii esas’til miilk / Adalet miilkiin temelidir”
sozii ile “Miisliimana Yarasan” siirinde adaletin en ¢ok
Misliimana yaragtigini vurgular.

MUSLUMANA YARASAN

Ne dilsiz seytan ol, ne zulmii boyundan agir

Allah’tan korkan insan, vicdan, merhamet tagir

“El-adlii esas’iil miilk” demis Hazret-i Omer

Adil olmak en fazla Miisliiman’a yaragir...(s.93)

Gurur duydugumuz ecdidimiz ve sanli bir tarihi-
miz var. O ecdida layik nesiller olmak ve zaferlerle dolu
tarihimize sahip ¢ikmak oncelikli vazifemiz olmali diye
distintiyorum. Milli duygularimizi costuran marslarimizi
da okumak, 6grenmek ve de ezberlemek yine milli suuru-
muz i¢in son derece 6nemli. Bu marglardan biri de bugiin
Harbiyeli 6grenciler tarafindan gururla séylenen 1928
yilinda Harp Okulu birinci sinif 6grencisi Cevat Sakir
Cetinel (d.1905-6.1989) yazilan ve bestelenen Harbiye
Margt  (hteps://kho.msu.edu.tr/hakkinda/harbiye_marsi.
heml). Bu marsin ilk misraini Bekir Oguzbasaran, “Biz”
adli siirinde iktibas eder.

BiZ

Sitaiyyeler yazmis Divan sirlerimiz

Kardan, kigtan, soguktan, firtinadan tirkmeyiz

“Yildirimlar yaratan bir irkin ahfadiyiz”

Kista, Sarikamista, yliz bin destan yazdik biz...
(s.111)

7.56z Demi:

Namaz pratikteki imanin ilk uygulama alanidir.
Dolayisiyla namaz, diger ibadetlerin bagi mesabesindedir.
Ankebut stresinde (29/45) namazin hayésizlik ve ko-
tiliklerden men ettigi bildirilirken, Meryem stiresinde
(19/59) namaz kilmayip nefislerine uyanlarin cezalandiri-
lacaklari haber verilir. Hz. Peygambere diinyada sevdirilen
ti¢ seyden bir de namazdir (digerleri kadin ve giizel koku).
Yine Peygamberimiz namaz i¢in “Benim goz aydinligim
namazda kilindi.” diyerek Allah’la miinasebeti agisindan
namazin mistesna yerini vurgulamistir (https://dergi-
park.org.tr/tr/download/article-file/85985). Bekir Oguz-
bagaran “Namaz Ilahisi’nde namazin 6nemini siir dilinde
ifade ederken bahsettigimiz hadisi iktibas eder.

NAMAZ iLAHisI

O, “goziimiin niiru” diyor

“Vuslatn stirGru” diyor

Ne kadar hos, duru diyor

Namaz miminin mirict

Biitiin dertlerin ilac1 (s.43)

Siileyman Celebi (d.1351-6.1422) tarafindan ka-

leme alinan Vesileti'n-Necat adli mesnevi, genellik-
le Mevlid olarak bilinmektedir. Hustisi olarak Mevlid,
Hz. Muhammed’in (SAV) “dogdugu zaman”, “dogdu-
gu yer” ve “dogumunu anlatan eser” gibi anlamlar icer-
mektedir  (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/33175). Hz. Peygamberin dogumunun anlauldig:
boliimde gecen “gece isneyn gecesi / pazari pazartesiye
baglayan gece” ifadesi Oguzbagsaran’in “Mevlid Kandili”
siirinde iktibas edilir.

MEVLID KANDILI

Rebiiilevvel on ikisi, “gece isneyn gecesi”

Bes yiiz yetmis birdi, Miladi, sona erdi zulmetlik
(s.57)

Yine ayn: siirin yedinci beytinde Fecr stresinde
(89/30) gecen “Cennetime gir.” (https://kuran.diyanet.
gov.tr/tefsir/Fecr-suresi/6020/27-30-ayet-tefsiri)  ifadesi
iktibas edilir.

MEVLID KANDILI

O’nu seveni Hak da sever, “gel gir cennetime” der

Karanlik icre nasipsizler, O’nsuz kalpler corak, ¢ig
(s.57)

Dilimizdeki “gontil” kelimesinin yiiklendigi deger-
ler sebebiyle tek bir tanimint yapmak miimkiin degildir.
Duygu kaynag: olarak tanimlanan “génil”tin Bau dille-
rinde bir karsilig1 bulunmamakeadir. Goniil hassastr, ki-
rilgandir, Szeldir (heeps://dergipark.org.tr/en/download/
article-file/2168128). Yiinus Emre bunu soyle ifade eder:
“Bir kez goniil yiktn ise / Bu kildigin namaz degil / Yet-
mis iki millet dahi / Elin yiiziin yumaz degil.” Yine bagka
bir siirinde “Y{inus Emre der hoca / Gerekse var bin hacca
/ Hepisinden iyice / Bir goniile girmektir.” Oguzbagaran,
“gonil”tin bizim ruh diinyamizdaki yerini, degerini ve
onemini “Calab’in Taht” siirinde ifade ederken YGnus
Emreden su iktibasi yapar.

CALAB’IN TAHTI

Sevelim, sevilelim, buyurmus Emre'm Y(inus

Biiciin kot hisleri, uzaga salmak gerek (s.96)

II. Selim (d.1524-6.1574) Kan(ini Sultan Siileyman’in
ogludur. Sari Sultan Selim olarak da bilinir. Osmanlida
duraklamanin isaretleri onun déneminde goriiliir. Ken-
dinden onceki padisahlarin dirayet ve ilmine sahip ol-
mayan II. Selim ordunun baginda hi¢ sefere ¢ikmamis-
ur (Akgiindiiz - Oztiirk, 1999:161). Yahya Kemal onun
“Biz biilbiil-i muhrik-dem-i giilzar-1 firdkiz / Ates kesiliir
gegse sabd giilsenimizden” meshur beytini ve Selimiye
Camisi’ni kastederek :”Bir beyti bir de cAmi-i m&muru
var.” demistir (heeps://dergi.diyanet.gov.tr/makaledetay.
php?ID=10091). Oguzbasaran da “Selimiye” siirinde bu
meghur beyti iktibas eder.

SELIMIYE

“Biz biilbiil-i muhrik-dem-i giilzar-1 firdkiz
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Ates kesiliir gegse sab4 giilsenimizden” (s.103)

8. HIKMET BURCU:

“Besmele” Kur'an-1 Kerimde Allab’in  indirdigi
ayetlerdendir. Hz. Peygamber'in “Besmele” ile ilgili ha-
disleri de bir Miisliimanin isine nasil baglamas: gerektigi
ile ilgili ¢cok giizel izahlardir. Mesela “Besmele ile baglan-
mayan her 6nemli is sonugsuz kalir. Besmele her kitabin
anahtaridir.”  (hteps://dergi.diyanet.gov.tr/makaledetay.
php?ID=20531). Bu inanci Hikmet Burcu'nda stirdiiren
Bekir Oguzbasaran'in ilk siirinin ad: “Bismillah”ur. Bes-
mele ile baglayan siirin son dizesinde Yanus Emre'den bir
ikeibas yapilir.

BiSMILLAH

Maneviyatn sirdast

Silahli kilar dindag:

Hakk’in batilla savast

Tamudan kurtarir bagt

Giizelligin anlamdast

“Bal eder agulu ag1”...(s.12)

Mithat Cemal Kuntay (d.1885-6.1956) edebiyatin
pek cok tiirtinde eser vermistir. Siirlerinde daha ¢ok ta-
rih sevgisi ve gecmisin biiytikligii ve giizelliklerine yer
vermigtir. Tiirkiye'nin ilk hukuk doktoru tinvanint alan
Kuntay'in (hteps://islamansiklopedisi.org.tr/kuntay-mit-
hat-cemal) “On Bes Yili Karsilarken” adli siirinin son
musrat su meshur dizeleriyle biter: “Bayraklari bayrak ya-
pan istiindeki kandir /

Toprak, eger ugrunda 6len varsa vatandir.” Oguz-
basaran, bayrak sevgisi temali siirinde Mithat Cemal
Kuntay’in zikredilen siirinden yarim iktibas yapar.

BAYRAK iINMEZ, EZAN DINMEZ

Bayraklari bayrak yapan

Kuntay hakli, dékiilen kan

Kanla yogrulmus bu vatan

Bayrak inmez, ezan dinmez (s.16)

ImAm Rabbani (d.?-6.1624) Mekttbat adli eserinin
31. Mektubunda “Tevhid” ile ilgili bir meselede tasavvuf
terminolojisinde yer alan “Vahdet-i Viicud” konusunu
anlatirken, manevi hallerin istilasinda sdylenen vahdet-i
viicud soziinii kavrayamamanin istrabi icerinde oldugu-
nu bu nedenle Allah’a kendisindeki ilmi ve ser’i kabiliye-
tin kaybolmamasi yoniinde dua ettigini sdyleyerek “Ni-
hayet duam kabul olundu, 6niimde higbir hicap kalmadi,
hakikat bana oldugu gibi tecelli etti.” ifadesini kullanir
(heeps:/ Iwww.kekvakfi.gen.tr/Haber/2061). Yine 9. Mek-
tupta Allah’in hicbir seye benzemedigi konusunda insan-
larin sdzlerinin yine bir benzetme oldugunu sdylerken
Allab’'in “veraii-l-verd” yani “6telerin 6tesi” ifadesini kulla-
nir (heeps://www.turktakvim.com/index.php?link=html/
Mekeubat/2cild9.html). Imim Rabbantnin bu sézlerini

Oguzbasaran, siirin ne oldugu tzerinde durdugu “Siir
Icin Gazel” adli siirinde iktibas eder.

SiiRICIN GAZEL

“Allah tecelli etti” der, Imam-1 Rabbéni

Tekrar eder, ii¢ defa: “ O, veraiil veradir” (s.25)

Seyh Galip, Hiisn it Ask adli mesnevisinin Fahriyye-i
Sairne boliimiinde kendinden 6nce gelenleri geride bi-
rakugini sdyledikten sonra Hiisn it Ask’in “bir bela defteri
olamayip 6zge bir macera oldugunu” ifade eder. Oguz-
bagaran ayni siirin son beytinde siir yazmanin dogum
yapmaktan, dogum sancist ¢ekmekten farksiz oldugunu
vurgulayip Seyh Gélipten yukaridaki misrai iktibas eder.

SiiRICIN GAZEL

Siir yazmak, sdylemek, dogum yapmaktan farksiz

Cokluk olmaz sancisiz, “Ozge bir méceradir”. ..
(s.25)

Iman, “gliven icinde bulunmak, korkusuz olmak”
anlamindaki “emn” kékiinden tiiremistir. Terim olarak
iman, “Allah’tan alip din adina teblig ettigi kesinlik ka-
zanan hususlarda peygamberleri tasdik etmek ve onlara
inanmak” olarak tanimlanir, bu inanca sahip kisiye de
mimin denir (hteps://islamansiklopedisi.org.tr/iman).
Mehmet Akif Ersoy (d.1873-6.1936) Tevhid Yahud
Feryad siirinde “Imandir o cevher ki [lahi ne biiyiikriir
/ Imansiz olan paslh yiirek sinede yiikeiir...” (https://sa-
fahat.diyanet.gov.tr/PoemDetail.aspx?bID=1&pID=11),
diye haykarir. Oguzbasaran, “Iman Mesnevisi” siirinde bu
dizeleri iktibas eder.

IMAN MESNEVisi

Akif der: “ Tman bir cevher ki Allahim ne biiyiiktiir

Imansiz pash yiirekler, gogiis kafesinde yiikriir” (s.36)

Necip Fazil Kisakiirek genclikte, kopriibagt bir geng
aradigi “Muhasebe” siirinde imant alsimli kiling olarak va-
siflandirir. Necip Fazil'in bu tanimlamasi Oguzbagaran’in
aynt siirinde iktibas edilir.

iMAN MESNEVISI

Imani tavsif ederken, Ustad, “Tilsimli kiling” der

Kocakart imanini saf oldugu icin 6ver (s.36)

Bekir Oguzbasaran, “Oliim Mesnevisi” adli siirinde
insan yarauldigindan beri bir muamma olarak karsisinda
duran ve ne oldugunu sorguladig: fakat bir tiirlii ¢oze-
medigi “6liim” temasini konu edinir. Diinya hayat bir
uykudan ibarettir, insan 6liimle uyanacak ve hakikat-
le yiizlesecektir. Hz. Peygamber bir hadisinde “Insanlar
uykudadur, 6liince uyanirlar.” (hteps://sorularlaislamiyet.
com/insanlar-uykudadirlar-olunce-uyanirlar-hadisini-
nasil-anlamaliyiz) buyurarak bu gercekligi vurgulamisur.
Yine Kur’an-1 Kerim pek ¢ok 4yetinde 6lditkten sonra ye-
niden dirilme tizerinde ¢ok durur. Oguzbagsaran da “nice
sair yazar” gibi olimii distiniirken zikrettigimiz bu hadisi
ve oliimden sonra dirilme “ba’s ti bade’l-mevt”i iktibas
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etmistir.

OLUM MESNEViISi

Oliince uyanacak, “Insanlar uykudalar.”

Amentiv'niin i¢inde Ba’s @i bade’l mevt de var (s.56)

Bekir Oguzbasaran'in “Gegti Redifli Gazel” adini
tastyan siiri bol telmihli (hatirlatma) bir siir. Bu telmih-
lerden biri de dérdiincii misrada Yahya Kemal ile ilgili.
Asil adi Ahmet Agah olan sair, Tiirkceye olan sevgisini
“Bu dil agzimda annemin stitiidiir.” soziiyle saf ve temiz
bir sekilde ortaya koymustur. Pariste bulundugu yillar-
da Sohokles'in Yunancasi ve Tacite’nin Latincesi gibi
saf bir Turkeeyi aradigini séylemistir. Onun saf Tiirkee
ile aradig1 beyaz bir lisandir. Zikredilen dizede bu hatir-
latmalar1 yapan Oguzbasaran, Ziya Gokalp’in “Kékiin
mazidedir acl degilsin” elestirisine Yahya Kemal’in verdigi
cevabi “Ne harabi ne harabatlyim, kokii méazide olan bir
atyim.” (https://dergipark.org.tr/tr/download/article-fi-
le/2154393) yarim iktibas eder.

GECTi REDIFLI GAZEL

“Kokt mézide bir 4d”, Beyaz Tiirk¢e'nin $airi

Asil adi Ahmet Agah, Aruzda Son Usta gegti (5.76)

Bir hadis-i kudsi su sekildedir: “Bir kulumu se-
versem onun isiten kulagi ben olurum, benim ile isitir.
Goéren gozii ben olurum, benim ile goriir. Tutan eli ben
olurum, benim ile tutar ve yiiriiyen ayagi ben olurum,
benim ile yiiriir. Benden ne isterse istedigini veririm.
Bana siginir ise ben de onu muhafazama alirim.” (heep://
nadiritefsiri.com/oku/index.php?Islem="Tevsir).
Yaradan'in comertligine sinir yoktur, yeter ki insan ola-
rak bizler O’ndan istemesini bilelim. Oguzbagaran da bir
Manfsinde Allahtan muradi olan cenneti ister ve yukari-
daki hadis-i kudsiyi iktibas eder.

MANILER

m

Muradimi ver Allah

Cennetini ser Allah

“Siz isteyin yeter ki

Ben veririm “ der, Allah... (s.109)

Siire geng yaslarda baslayan ve Bes Hececiler

Yiice

olarak adlandirilan grubun bir temsilcisi olan —digerle-
ri Orhan Seyfi Orhon, Enis Behi¢ Koryiirek, Yisuf Ziya
Ortag, Halit Fahri Ozansoy- Faruk Nafiz Camlibel’in
(d.1898-6.1973) 1917’ye kadar yayinlanan ilk siirleri
Servet-i Fiintin ve Fecr-i Adl etkisindedir. 1922'den sonra
Anadolu gergegini goren sair biitiiniiyle cemiyete yonelir.
Camlibel’in bu anlayis dogrultusunda yazdigt en meghur
siiri “Han Duvarlari”dir. Bu siirle birlikte edebiyatimizda
“memleket edebiyat’” denilen bir cereyan baglar (heeps://
Faruk
Nafizin aruzun mef (i lii / me fa11ii / me fA i lii / fe @ liin

islamansiklopedisi.org.tr/camlibel-faruk-nafiz).

kalibryla yazdig Sair isimli siirinin son iki misraini Bekir

Oguzbasaran kendi “Sair” adli siirinin sonunda iktibas
eder.

SAIR

“Varsin seni 6mriince azabin kolu sarsin

Sair! Sen tiziildikge ve 6ldiikge yasarsin!”... (s.120)

Ahzab shresindeki (33/72) ayet su sekilde: “Biz ema-
neti goklere, yerkiireye ve daglara teklif ettik ama onlar
bunu yiiklenmek istemediler, ondan korktular ve onu
insan yiiklendi. Kuskusuz insan ¢ok zalim ve ¢ok bilgisiz-
dir.” Bu 4yette gecen “emanet” 6nce insandan daha glicli
varliklara verilmek istenmistir ancak bu emanet onlarin
tastyamayacagl kadar agir ve de 6nemlidir. Onu insan
yiiklenmigtir. Bir yandan insan bu emaneti tagtyacak ka-
biliyettedir, diger yandan ne yiiklendiginin farkinda de-
gildir. Bu konudaki bilgisizlik bir cehalet, tagidig1 emane-
tin hakkini yerine getirememek de bir zuliimdiir (hteps://
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Ahzab-suresi/3605/72-73-
ayet-tefsiri).

Haiku, eglenceli misra anlamina gelen bir Japon siir
tirtidiir. Diinyanin en kisa siirleri olarak bilinmektedir
(hteps://tr.wikipedia.org/wiki/Haiku). ~ Oguzbagaran’in,
Haiku tarzinda da siirleri vardir. Siirlerinde farkli forma-
lar1 deneyen sair, “Cinasli Haikular” adl:i siirinde cinas
sanatint bagarili bir sekilde kullanir. Bu siirde yukarida
bahsedilen 4yet iktibas edilir.

CiNASLI HAIKULAR

Yiikiinii tagt

“Sen zaltim ve cehtilsiin”

Birakma tast... (s.123)

Bekir Oguzbagaran, “6liim” hakikatini pek ¢ok defa
ele alir. “Oliim Destan1” adli uzun siirinde de yine mevzu
olimdiir. Yanus Emre’ye komsu olmayi isteyen Oguz-
bagaran, Yinus Emre’nin “Yiinus ne hos demissin bal u
seker yemigsin /Ballar balin1 buldum kovanim yagma ol-
sun.” dizelerindeki “ballar balini” arzulayanlardandir.

OLUM DESTANI

Ballar balini bulsam

Yinus'la komsu olsam

Kevser suyuna dalsam

Oliim bize yetisir (s.134)

[sra ve Mirag olayinin ne zaman hangi ayda ve hangi
giinde meydana geldigi ile ilgili kesin bir bilgi yoktur. Isra
ve Mirag hadisesini basta Peygamberimizin amcast Hz.
Abbas olmak iizere pek ¢ok sahabe rivayet etmistir. Isra ve
Mirag yine Kur’an ve sahih siinnetle sabit olan bir muci-
zedir. [sra ve Mirag olayinin genel seyri su sekildedir: Pey-
gamberimiz amcasinin kizt Ummii Hani’'nin evinde uyku
ile uyaniklik arasinda bir halde iken Hz. Cebrail gelir. Hz.
Peygamber bunu séyle anlaur: “Cebrail (a.s.) gelip beni
ayagiyla diiretli, uyandim sonra tekrar uyudum, bir daha
uyandirdi ve bu eylemi ii¢ kez tekrarladi. Sonuncusun-
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da oturdum, o da beni kolumdan tuttu ve birlikte aya-
ga kalkuk, Mescid’in kapisina dogru yiiradiik.” (heeps://
dergipark.org.tr/tr/download/article-file/358587).
Bu olay Isra stiresinde (17/1) “Bir gece, kendisine bazt
ayetlerimizi gosterelim diye kulunu Mescid-i HarAm'dan
cevresini miibarek kildigimiz Mescid-i Aksd'ya gotiiren
Allah eksikliklerden miinezzehtir.” seklinde ifade edilir
(hteps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Isra-suresi/2030/1-
ayet-tefsiri). Sidret’]l-Miintehdda Hz. Cebrail'in Hz. Pey-
gambere belli bir yiikseklige ¢ikinca “Bir adim daha ileri
atsam yanarim.” olarak maruf olan soziinii Oguzbasaran
“MirAciye” adli siirinde iktibas eder.

MIRACIYE

“Ileri varirsam yanarim” dedi

“Ancak buraya kadar varim” dedi (s.139)

9. Ask ile:

Aristo'nun Poetika’sindan giiniimiize siirin ne
oldugu ya da ne olmadig: ile ilgili pek ¢ok tanimlama
yapilmustir. Bu tanimlamalarin birbiriyle ortiigen veya ce-
lisen yonleri vardir. Bu durum siir var oldugu miiddetce
farkli tanimlamalarinin yapilabilecegini gostermektedir,
belki de siirinin tarif edilemez olusuna da isaret etmek-
tedir (heeps://dergipark.org.tr/tr/download/article-fi-
1e/188219). Tiirk edebiyatnda siirle ilgili goriislerini or-
taya koyan sairlerden biri de Necip Fazil Kisakiirek'tir. Po-
etik goriislerini onun Cile adli siir kitabinin biitiin siirleri
ile birlikte son boliimiinde okuruz. Poetika’nin Siirin Un-
surlar1 boliimiinde Necip Fazil, siirde his ve fikir tizerinde
durur. Bu iki unsurun siirde bulunmast ve birbiri i¢inde
erimesi gerektigini soyler (file:///C:/Users/single%20pc/
Downloads/NecipFazil-Poetika.pdf). Oguzbasaran da bu
konuda Necip Fazil Kisakiirek’e katilmaktadir. Siir adli
manzumesinde Ustad’in sozlerini iktibas eder.

SiiR

Safakta kus civilulary, zikir degilse nedir?

Gonill pinarlart kurumus, fakir degilse nedir?

Ustad’in Poetika’sinda, dedigi gibi, “Siir:

Duygu potasinda erimis fikir” degilse nedir? (s.11)

Edebiyatin ve de 6zelde siirin en temel temast belki
de “agk”ur. Sairler sayisiz agk siiri yazmis, insanogluna has
bu essiz duyguyu musra misra dile getirmistir. “Siddetli
ve agiri sevgi” anlamina gelen agkin “aseka” yani sarmagik
ile de yakindan ilgisi oldugu belirtilir. Nasil ki sarmagik
sarildigr bir bitkinin suyunu emer ve belki de onu ku-
rutursa agirt sevgi de agigin sararip solmasina sebep olur
ki bu ytzden sarmagiga “ask” denilmistir. Tasavvufta
“ask” elem ve 1surap olarak da anlagilmis 6zellikle ilahi
ask mum ve pervane metaforu ile anlaulmisur. Pervane-
nin atesin icinde yanip kiil olmasi askin nihél gayesidir
(hteps://islamansiklopedisi.org.tr/ask). Oguzbasaran,
tasavvufl remizlerin sikca islendigi “Ask ile Redifli Gazel”

adli siirinde mutasavviflarin anladifs sekilde agki uzun
ve megakkatli bir yolda asil hedefe ulastiracak bir rehber
olarak anlatr. Bu yolculugun asamalarini da Mevlanddan
yapug iktibasla 6zetler.

ASK iLE REDIFLi GAZEL

“Hamdim, pistim ve yandim” diyeceksin nasipse

Vuslatin kucagina, diiseceksin agk ile... (s.12)

Gurbet o kadar ac1 / Ki ne varsa icimde / Hepsi bana
yabanct / Hepsi bagka bicimde! misralarinin sairi Kema-
lettin Kamu (d.1901-6.1948) Gurbet Sairi olarak anilir.
Yine onun meshur bagka bir siiri de pastoral tarzda ka-
leme aldig1 Bingdl Cobanlari adli siiridir. Bekir Oguz-
basaran, “Akdeniz Gazeli” siirinin yedinci beytinde Ke-
malettin Kamu'nun “Akdenizden Gegerken” siirinin ilk
musraint iktibas eder.

AKDENIZ GAZELI

“Sular1 piril piril, riizgar: mis kokulu”

Bir zaman Tirk Golt'ydiin, madalyani tak, deniz
(s.15)

Bekir Oguzbagaran, daha ¢ok, siirin zor tiirlerinde
biri sayilan didaktik siir tarzinda eser vermistir. Bu tiir
ogiit icerikli oldugundan duygu yogunlugu diger tiirlere
gore ¢ok azdir. Dolayisiyla sairin siir kalitesini yukarida
tutmast da giiclesmekeedir. Oguzbasaran’in didakeik si-
irlerinden biri de “Diinden Yarina” adli siiridir. Dokuz
beyitlik siirde yas grubu belirtilmemekle birlikte hedef
kitlenin daha ¢ok gencler oldugu goriilmektedir. Her
bir beyitte insanlik yolunda yapilmasi gerekenler tavsiye
edilmektedir, 6zellikle de ¢aligmanin 6nemi vurgulan-
maktadir. Siirin yedinci beytinde insant insan yapan “sev-
mek” fiili tizerinde durulur. Bu fiil tiim mevcudata karst
olmalidir, hustsen de insana. Oguzbasaran burada Yanus
Emre’nin “Elif okuduk 6tiirii / Pazar eyledik gotirti /
Yaratlani hos gordiik / Yaradandan 6tiirt” siirinden ik-
tibasta bulunur.

DUNDEN YARINA

Hep sevelim, sevilelim, bu diinya 6limli

“Yaraulan: hog gor, Yaratan'dan 6tiirii” (s.16)

Garip, farkli anlamlar tastyan bir kelimedir. Bu an-
lamlari s6yle siralayabiliriz: “yurdundan uzak kalan; ken-
di cinsi arasinda esi ve benzeri bulunmayan, tek ve nadir
olan; bilinmeyen, miiphem ve kapali olan.” (https://is-
lamansiklopedisi.org.tr/garib--arap-dili). Miisliimanlar:
hiizne sevk eden bir hadis-i serifte, “Islam, garip olarak
baslamustir, bagladig: sekilde tekrar gariplige donecektir;
gariplere ne mutlu!” buyrulmaktadir https://dergipark.
org.tr/tr/download/article-file/46871). Oguzbasaran bu
hadise telmihle “Gariplik Gazeli” adini tastyan siirinde su
iktibast yapar.

GARIPLIK GAZELI

Bu din garip gelmistir, yine garip gidecek
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Ne mutlu gariplere, kutsal rota ¢izilmis (s.21)

Tiirk kiiltiiriinde ant igmenin belli ritiielleri vardi.
Herhangi bir ickiyle karistirilan kanin icilmesi, kurban
tizerine yapilan yeminlerin yani sira kilig iizerine yapilan
yeminler de olduk¢a yaygindi. Bir insana ant ictirilece-
gi zaman kili¢ yanlamasina konulur ve “Gék girsin, kizil
¢iksin” yani “soztimden dondiigiim takdirde bu kilig bana
gok olarak girsin, kanima bulasarak kizil olarak ¢iksin”
manasinda yemin edilirdi (https://dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/705397). Oguzbasaran Turk t6-
resine ait olan bu ritiieli Osmanli Devleti’nin kurucusu
Osman Bey’in babasi Ertugrul Gazi'ye atfen iktibas eder.

DIRILiS GAZELI

Osman GAazi atasi, Ertugrul’un diliyle:

“Kutlu Yol'da kilicim, gék girsin, kizil ¢iksin!” (s.22)

[slam, komsuya ve komsuluk iliskilerine bityiik
6nem verir. Ayet ve hadislerde komsuya iyilik, yardim-
lasma iizerinde durulur. Miisliiman her daim komgulari-
nin dertlerini hisseden kisidir. Bir Miisliimanin ahlaki da
bunu gerektirir. Bu konuda Hz. Peygamber: “Komgusu
acken tok yatan bizden degildir.” diyerek bir hayat kila-
vuzu ortaya koymustur (https://dergi.diyanet.gov.tr/ma-
kaledetay.php?ID=13703). Oguzbasaran, “Varlik I¢inde
Yokluk Gazeli” adli siirinde bu hadisi yarim yarim ikeibas
eder.

VARLIK iCINDE YOKLUK GAZELI

Komsusu acken tok yatanlar, Ayetten, Hadisten ne
anlar?

Comertlik ve idrak golgesi; nd-meveud, bi-meveud,
lA-mevcud (s.25)

Divan siirinde altisar misralik bentlerden olusan
musammat nazim seklindeki manzumelere miiseddes ad1
verilmektedir. Genellikle 5-7 bend halinde tertip edilen
miiseddesler 12 bende kadar ¢ikabilmektedir (https://is-
lamansiklopedisi.org.tr/museddes). Fuz(ili'nin 9 bendlik
me £ i liin / fe i lin / me 4" i liin / fe i liin kalibiyla
yazdig1 miiseddesinin ilk bendi su sekildedir:

Menem ki Kafile-salar-1 kirvan-1 gamem

Miisafir-i reh-i Sahra-y1 mihnet @i elemem

Hakir bahma mafa kimseden Saginma kemem

Fakir-i padigeh-asa geda-y1 muhtesemem

Sirigsk taQt-1 revandur mafa vii ah alem

Cefa vii cevr miilazim bela vii derd hasem (file:///C:/
Users/single%20pc/Downloads/indir.pdf)

Bu miiseddesin dérdiincii misrainda sair tezat sanati-
nin giizel bir érnegini verir. Bekir Oguzbasaran da kendi-
ni anlatugr “Fuzilnin Dedigi Gibi” siirinde yukaridaki
dizeyi giintimiiz Tiirkgesine ceviri yoluyla iktibas eder.

FUZULI'NIN DEDIGi GiBi

Paran kadar konus, der, cahil zenginler, ancak

“Padisah gibi fakir, muhtegem dilenciyim”...(s.26)

[slam, comertligi bir fazilet olarak kabul eder
ve insana ait birtakim bencil duygularin Stesinde Allah
rizast ve insan sevgisinden olusan bir ahlaki muhtevaya
kavusturur. Allah sonsuz liituf ve kerem sahibidir, O’nun
bir ad1 da Kerim'dir. Bir hadiste “Allah comerttir ve co-
mertligi sever.” buyrulmustur. Burada Allah’in “cémert”
karsiliginda Allah'in isimlerinden biri olarak “cevad” kul-
lanilmustur  (hetps://islamansiklopedisi.org.tr/comertlik).
Oguzbasaran, “Matlasiz Gazel II” adli yergi siirinde kendi
cksikliklerini gérmeyip bagkalari hakkinda sikayette bu-
lunan insanlart elestirirken yukaridaki hadisi iktibas eder.

MATLASIZ GAZEL Il

Allah comerttir, comerti sever, comertligi Kitdbi'nda
over

Habib’'im gibi edeplenin der, diledigine hidayet
eder...(s.27)

Zuliim; haddi agmak, bir seyi uygun olmayan yere
koymak, birinin hakkini gasbetmek gibi anlamlar tagir.
Hz. Peygamber (SAV) bir hadis-i serifte: “Haberiniz ol-
sun, siiphesiz cahiliye faizlerinden olan tiim faizler kal-
dinlmisur. Sermayeleriniz ise kendinize aittir. Siz zul-
metmeyiniz, zulme de ugramayiniz.” (heeps://acikerisim.
uludag.edu.tr/server/api/core/bitstreams/97845{2-fcla-
46b8-8de4-faaa67c5d239/content). Oguzbasaran, bu
kotii davranist “Eden Bulur Gazeli” adli siirinde zulmiin
kottltigii, kimsenin hakkina tecaviiz etmemek gerektigi,
mazlumun yaninda olunmasi gerektigini vurgularken yu-
karida zikredilen hadisi iktibas eder.

EDEN BULUR GAZELI

“Zulmetmeyin” buyurmus, Peygamber-i Zisan

“Zulme de ugramayin”, [lk Iken Sona Kalan (5.30)

Baskalarinin hakkina riayet etmek, kimsenin
hakkini gasp etmemek, hak edenin hakkini zamaninda
vermek gibi “hak” ile ilgili meseleler son derece 6nemli-
dir. Islam bu konuda son derece titizdir. Kiyamert giinii
olacak hesaplasmanin ne kadar hizli olacag ile ilgili bir
hadis soyledir: “Kiyamet giinii hak sahiplerine haklarini
mutlaka eda edeceksiniz. Oyle ki boynuzsuz koyun, boy-
nuzlu koyundan hakkini alacakur.” (https://dergipark.
org.tr/en/download/article-file/1688522). Oguzbagaran,
“Eden Bulur Gazeli” siirinde bu hadisi zikreder.

EDEN BULUR GAZELI

Hakkini alir denmis, boynuzsuz olan koyun

Biyik Hesap Giini'nde boynuzlu koyunlardan
(s.30)

Bekir Oguzbasaran, “Eden Bulur Gazeli” siirinde in-
sanlarin birbirlerine olan haklari konusunda helallesme-
leri gerektigini de yine iktibaslarla ele alir. Bu iktibaslar
mana yoniiyle oldugu gibi ayni zamanda yarim iktibaslar
seklindedir. Mesela “helallesme” ile ilgili bir hadis s6y-
ledir: “Kimin tizerinde din kardesinin irzi, namusu veya
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maliyla ilgili bir zuliim varsa altin ve giimiisiin bulunma-
dig1 kiyAmet giiniinden 6nce o kimseyle helallegsin! Aksi
takdirde kendisinin silih amelleri varsa, yapug zuliim
miktarinca sevaplarindan alinir, (hak sahibine verilir.)
Sayet iyilikleri yoksa zuliim yapugi kardesinin giinahla-
rindan alinarak onun tizerine yiiklenir.” https://www.so-
muncubaba.net/makale/bir-ayet-kul-hakki).

EDEN BULUR GAZELI

“Ben de affetmem”, diyor, “kulla kul arasinda”

“Helallesmek gerekir”, buyurmus, Ulu Yezdan (s.30)

Insanlarin yapug haksizlik karsisinda alinacak
tavir da son derece mithimdir. Burada aslolan mazlumun
ya da haklinin yaninda yer almak, zalimin ya da haksizin
karsisinda durmak bunu da cesurca ortaya koyabilmektir.
Bu konuda Hz. Peygamber (SAV) Miislimanin tavrin
nasil olmasi gerektigini soyle ifade der. “Haksizlik kar-
sisinda susan dilsiz seytandir.” (https://dergi.diyanet.gov.
tr/makaledetay.php?ID=26737). Oguzbasaran bu hadisi
iktibas eder.

EDEN BULUR GAZELI

Yerinde konugmali, yoksa susmali, ancak

Haksizlik karsisinda, dilsiz seytandir susan (s.31)

Ziya Pasa’nin gelenekten beslenen ve kolay ezberle-
nebilen hikemi tarzda musralari vardir. Bu misralarindan
biri de su sekildedir: “Zalim yine bir zAlime giriftr olur
ahir / Elbette olur ev yikanin hanesi viran” (https://der-
gipark.org.tr/en/download/article-file/775889). Oguzba-
saran, zalim, mazlum, hak gibi kavramlari isledigi “Eden
Bulur Gazeli” siirinin son beytinde Ziya Paga'nin yukari-
daki musralarina yer verir.

EDEN BULUR GAZELI

“Zalim yine bir zilime giriftar olur ahir

Elbette olur ev yikanin hanesi viran”... (s.31)

Bekir Oguzbasaran nesirlerinde soziinii ¢ekme-
yen bir yergi nésiri oldugu kadar siirlerinde de giiglii bir
hiciv / yergi sairidir. “Uyar1 Gazeli” adli siiri bunu giizel
bir 6rnegidir. Bu siirde glintimiiz insan insanlarmnin tutar-
sz, yersiz davraniglari elestirilirken s6z bir yerde komsu
hakkina gelir ve Hz. Peygamberin (SAV) komgu hakki ile
ilgili hadisini (https://dergi.diyanet.gov.tr/makaledetay.
php?ID=13703) iktibas eder.

UYARI GAZELI

“Komsulart ag iken, tok yatan bizden degil”

Buyurmus Peygamberim, kimseden korkup sinmem
(s.32)

Haci Bayraim-1 Veli (d.?-6.1430) Tirk muta-
savvifidir. Sade dille ve hece vezniyle yazilmis dore siiri
disinda glintimiize siirleri ulasmamistr (heeps://islaman-
siklopedisi.org.tr/haci-bayram-i-veli). Oguzbasaran, Haci
Bayram-1 Veli'nin tasavvuf negvesiyle séyledigi N’oldu bu
gonliim / N’oldu bu gonliim misraiyla baslayan siirinden

iktibaslar yapar.

HACI BAYRAM-I VELI

“Hamd i senalar” virdi, “N’oldu bu génliim” dedi

“Yar ile Bayram” simdi, Hact Bayram-1 Veli (s.37)

Terct’ “geri gevirmek, tekrar etmek”, terkib, “bir-
kag seyi birlestirerek yeni bir sey elde etmek” anlamlarina
gelir. “Bend” Farsca “baglama” anlamindadir, manzum
veya mensur metin parcalari i¢in de kullanilir. Bu kelime-
lerin arasina zaman iginde “i” sesi gelerek “terci-i bend ve
terkib-i bend” seklinde kullanilmaya baglamistr. Terci-i
bend ve terkib-i bend musammatlar arasinda nazim biri-
mi beyit olan ve oldukea ragbet géren iki form olup sairle-
rin sanat kudretlerini ortaya koymalari acisindan da ayrica
onemlidir  (hteps://islamansiklopedisi.org.tr/terciibend).
Bu kisa bilgiyi Seyh Gélip'in meshur “Hosca bak zitina
kim ziibde-i Alemsin sen / Merdiim-i dide-i ekvin olan
ddemsin sen” vasita beyitleriyle baglanan terci-i bendine
auf yapmak i¢in vermeyi uygun gordiik. Bekir Oguzbasa-
ran, hikemi tarzda kaleme aldig1 “Nasihatnadme” adls siiri-
nin son dortliigiinde yarim iktibas yoluyla Seyh Gélip’in
yukaridaki musraina yer verir.

NASIHATNAME

Arasat’ta kalma, bikarar olma

Ibadet bahsinde ihmalkar olma

“Hosca bak kendine”, kem nazar olma

Isit, 151t ama yakici olma... (s.51)

Kaynaklar gercek adinin Hasan oldugunu soyler,
mahlast Karacaoglan'dir. Dogum tarihi kesin olmayan
Karacaoglan XVII. yiizyilin ilk yarisinda dogmustur.
Son derece duru bir dili olan Karacaoglan’in siirleri, soz-
lit kiiltiir araciligiyla yayilmugtr. Asik edebiyatinin giiglii
temsilcilerinden olan Karacaoglan’in siirleri tiirkii olarak
soylendigi gibi sarki formunda da bestelenmistir (https://
teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/karaca-oglan). Tirk Halk
Siiri’nin biiyiik sairi Karacaoglan, “kara degil mi” redif-
li siirinde sevgiliye sitemlerde bulunurken son dortliikee
soyle seslenir:

Karac’oglan der masallah

Bir giin goriiniir ingallah

Kara donludur Beytullah

Ortiisii kara degil mi (https://www.antoloji.com/ba-
na-kara-diyen-dilber-siiri/)

Bekir Oguzbagsaran ise Pismanliklarim adli siirinde
gecen yetmis yillik 6mriinde yapamadiklarini siralarken
“Kara donlu Beytullah’t da goremedigini gerekeesi ile
soyler.

PiSMANLIKLARIM

Kara Donlu Beytullah’t hasretle saramadim

Sevdasi yok ki...(s.52)

Bekir Oguzbasaran “Ozledigimiz Karabag” sii-
rine Necip Fazil Kisakiirek'in Sakarya Tiirkiisi'ndeki su
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musralar ile baglar: “Nerede kardeglerin, comert Nil, yesil
Tuna;

Giden sanli akinci, ne giin déner yurduna?” Siirde
Tiirk Karabag'inin, 6zgiir Karabag'in hasreti vardir. Bu
ozlem duygulart igerisinde Memmed Ismail’in —siir sosyal
medyadan taradigimiz bazi kaynaklarda Memmed Aslan’in
(d.1939-6.1915) olarak geciyor (https://az.wikipedia.org/
wiki/Memmad_Aslan),  (https://www.kha.com.tr/agla-
gerenfil-agla_35727.html),  (heeps://www.islamveihsan.
com/turkiye-ve-azerbaycanin-kardeslik-hikayesi.html),
(heeps://www.azeribalasi.com/showthread.php/68928-
agla-karanfil-agla) “Agla Karanfil” siirinden iktibas yapilir.

OZLEDIGiMiZ KARABAG

Hasretiyle musralar dizdigi

Azerbaycanli sair

Memmed Ismail’in

“Agla karanfil, agla!”

Diye inledigi

Bir giin mutlaka yeniden

Tiirk vatani olacaketir (s.53)

Ayni siirde Biiyiik Dogu Marst’ nin agagiya aldigi-
miz boliimiinden de iktibas yapilir.

Allab’in sectigi kurtulmusg millet!

Giinesten basini goklere ytikselt!

Avlanir, kim sana atarsa kement,

Ezel kusatilmaz, cevrilmez ebet.

Allal’in sectigi kurtulmug millet!

Giinesten bagini goklere yiikselt! (https://www.anto-
loji.com/buyuk-dogu-marsi-siiri/)

OZLEDIGIMiZ KARABAG

Kanini Allah yolunda

Sebil eden bu millete

En kisa zamanda giilecek

Zafer sarkilar1 sdyleyecegiz yeni bagtan

Agidar yakmak yerine

“Allal’in sectigi kurtulmus millet” (s.54)

Abdiilhak Molla (d.1786-6.1854) hekim, alim
ve sairdir. Kaynaklar onun zarif, niiktedan ve giizel konu-
san biri oldugunu séyler. Sairligi doktorlugu kadar giiclii
olmamakla birlikte gazel, kita, beyit olarak pek ¢ok siiri
vardir. Ancak siirleri bir divan halinde toplanmamustir.
Yalisindaki eczahanesinin kapisina astrdigi, “Ne ararsan
bulunur derde devadan gayri” misrar halk arasinda olduk-
¢a meshur olmustur (https://islamansiklopedisi.org.tr/ab-
dulhak-molla). Oguzbasaran’in Ozledigimiz Karabag sii-
rinde Namik Kemal’'e (d.1840-6.1888) ait olarak iktibas
edilen Abdiilhak Molla'nin dizeleri (hteps://kubbealti.org.
tr/storage/uploads/documents/2019-nisan-mecmua.pdf)
su sekildedir.

OZLEDIiGiMiZ KARABAG

Vatan ve hiirriyet sairi

“Cemiyet mistigi”

Namik Kemal ne giizel sdylemis:

“Hazir ol cenge ister isen sulh ii salah”

‘Eger bars istiyorsan her an savasa hazir ol!’ (s.54)

Hiiseyin Nihal Atsiz (d.1905-6.1975) Tiirkgii
diisiincenin en kuvvetli temsilcilerinden ve de énderle-
rindendir. Turklitk aleyhtari diisiincelere karst araliksiz
miicadele etmis, Tirkligi kendisini bekleyen tehlikelere
karst daima uyanik tutmaya calismustir. Atsiz igin Turk
diinyasinin birligi son derece 6nemlidir. Tiirklitk diinya-
sini ayri ayri tlkelere ve parcalara gore diisinmek yerine
ileride siyast birligini kurabilecek bir biitiin olarak goriir
(hteps://islamansiklopedisi.org.tr/atsiz-huseyin-nihal).
Atsiz, tlke sinirlar iginde kalarak kalkinma girigsimleri-
ni yanlis bulur ve bu distincelerini ¢esitli sloganlarla pe-
kistirir. Bu sloganlardan biri de sudur: “Biitiin Turkler
bir ordu, katlmayan kagaktr. Yasamizda yazili; harpten
kagan algakur” (file:///C:/Users/single%20pc/Downlo-
ads/697276.pdf). Oguzbasaran yine “Ozledigimiz Kara-
bag” siirinde Hiiseyin Nihal Atsiz'in bu s6zlerini iktibas
eder.

OZLEDIGIMiZ KARABAG

Her yerde, her zaman haurla

Hiirriyet ve istiklalin yerini hicbir sey tutamaz
“Biitiin Tiirkler bir ordu, katilmayan kagaktir
Yasamizda yazili, harpten kagan alcakur.” (s.55)

Rivayete gore Evliya Celebi (d.?-6.1684?) yirmi
yaslarinda bir riiya goriir. Rityasinda Hz. Muhammed’in
(SAV) elini 6pecekken heyecanlanir, “sefaat yA Resulal-
lah” diyecegi yerde “seyahat y4 Resulallah” der. Riiyasi-
nt yorumlayanlar onun farkli yerleri gezecegini soyler ve
gezdigi, gordiigii yerleri de mutlaka yazmasini nasihat
ederler. Evliya Celebi de basta Istanbul olmak {izere gez-
digi, gordugi yerleri “Seyahatndme” adli eserinde etkile-
yici bir tslapla anlaur. Evliya Celebi Bursayr anlaurken
“Ruhaniyeti Sehir” ifadesini kullanir (heeps://www.der-
gibursa.com.tr/uzaklari-yakin-eden-seyyahtan-bursa/).
Oguzbasaran, Bursa ve Ulu Camisi adli siirinde Bursa'nin
degerlerini misralarinda dile getirirken Evliya Celebi’nin
yukaridaki ifadesini iktibas eder.

BURSA VE ULU CAMisi
Evliya, Bursa’yr anlaur bir bir
“Her yani su, ruhaniyetli sehir” (s.56)

Kureys ordusu kumandani Eba Siifyan, Miisli-
manlarin tizerine yeniden saldirip onlart yok etmek icin
plan yaparken Misliimanlarin kalabalik bir kuvvet halin-
de Hamraw’l Esed denilen yere geldiklerini haber alinca,
planindan vazgecer. Bu esnada oradan ge¢mekte olan bir
kervanin adamlarina, “Muhammed’e rastlarsaniz ona,
kendilerini toptan yok edecegimizi sdyleyiniz” diyerek
Miisliimanlar1 korkutmak istemistir. Bu s6z Hz. Peygam-
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berle birlikte Miisliimanlara ulasuginda onlar, “Hasbiinal-
lahii ve ni'me’lvekil /Allah bize yeter, O ne giizel vekildir!”
demislerdir. Mehmet Akif Ersoy Hz. Peygambere giivenle-
rini ve bagliliklarint korkusuzca dile getiren miiminler i¢in
kaleme aldis siirinde su musralara yer verir: “Sehdmet dini
gayret dini ancak Miisliimanlikur / Hakiki Miislimanlik
en biyiik bir kahramanlikur” (https://dergipark.org.tr/
en/download/article-file/798919). Oguzbasaran, “Mekke
Mesnevisi” adli siirinde Akif’in zikredilen musraini iktibas
eder.

MEKKE MESNEVisi

Sairin dedigi gibi, -Allah icin- Mislimanlik

Her mekanda, her zamanda, hakiki bir kahramanlik
(s.58)

Ytsuf ve Ziileyhi Tiirk ve Fars edebiyatlar: basta
olmak iizere diger edebiyatlarda da —Kesmir, Afgan, Urdu
vs.- gecen, mesnevi seklinde kaleme alinan bir hikayedir.
Ayrica Tevrat'ta ve Incil'de de geemekte, Kur'an-1 Kerim'de
“ahsenii’l-kasas” olarak nitelenen miistakil bir stirede de yer
almaktadir. Ayet ve riviyetlerde anlauldigini gére Kenan
diyarinda yasayan Hz. Yakup'un on iki oglu vardir. Yasuf
bir giin riiyasinda kendisine on bir yildiz, giines ve ayin
secde ettigini goriir. Rilyasini babasina anlatuginda Hz.
Yakup bunu kardeglerine anlatmamasini zira kendisine za-
rar verebileceklerini sdylese de Yasuf’u kiskanan kardegleri
kirlarda eglendirme bahanesiyle Yiisuf’u gotiiriip kuyuya
atarlar, babalarina da onun kanli golegini gotiiriip Yasuf’u
kurt parcalad: derler. Hz. Yakup o giinden sonra oglunun
hasretiyle biiyiik acilar ¢eker. Misir'a gitmekte olan bir
kervan Yasuf’u kuyudan cikarip Misir'a gotiiriir. Misirda
onu kéle olarak satar. Yasuf’u Misir azizinin karisi Ziileyha
satin alir. Yasuf ergenlik yasina gelince Ziileyha ona asik
olur. Ziileyh bir giin Ytisuf’la bag basa kalir, ondan kim
alma istegini soyler. Bunu kabul etmeyen Yasuf kagar bu
esnada Ziileyh4 Yisuf’un gomlegini ceker ve gomlek ar-
kadan yirulir. Olay1 6grenen ve Ysuf’un hakli oldugunu
bilen Ziileyh&'nin kocast dedikodulardan ¢ekindigi icin
Yasuf’u zindana aturir. Yisuf burada peygamberlige erer
ve ona riiya tabiri bilgisi verilir. Misir sultaninin gérdiigii
rityayt tabir eden Ysuf zindandan cikarilir ve tilkenin mali
islerini yonetmeye baglar. Misir’t sultanin riiyasindan ha-
reketle yedi yillik kitliktan kurtarir. Bu sirada erzak almak
icin Misir’a kardegleri Misir’a gelir. Onlardan Biinyamin’i
yaninda alikoyar ve gémlegini babasina gonderir. Yasuf’un
golegini alan Yakup gomlegi yliziine ve gozlerine siirer boy-
lece kér olan gozleri agilir. Yisuf biitiin ailesini Misir’a da-
vet eder. Yiisuf u selamlamak icin hepsi 6niinde egilir boy-
lece Yisuf’un riiyast gerceklesmis olur (hetps://islaman-
siklopedisi.org.tr/Yasuf-ve-zuleyha). Oguzbasaran, Mistr,
Kahire, Nil Vesaire...siirinde bu olaya telmihle Kur'an-1
Kerimde gecen “ahsenii’l kasas” (Yoisuf 12/3-102) ifadesini

iktibas eder.
MISIR, KAHIRE, NiL VESAIRE...
Yosuf u Ziileyha kissasinin gectigi yer
Allahii Teal, ona “ahsenii’l kasas” der (5.64)

Bekir Oguzbasaran, 61 beyitlik mesnevi nazim
sekli formunda kaleme aldig1 Kayseri Ramazanna(g)mesi
adli siirinde ge¢misten bugiine Kayseri Ramazanlar: ekse-
ninde Kayseri’'nin maddi-manevi degerlerini misra misra
ele alir. Bu siirin 54.beytinde Sanliurfa y6resinden derle-
nen ilahi olarak da sdylenen “Ey Rahmeti Bol Padisah”
tirktistiniin ilk misraini ikeibas eder (heeps://www.reper-
tukul.com/EY-RAHMETI-BOL-PADISAH-2503).

KAYSERi RAMAZANNA (G)MESi
“Ey Rahmeti Bol Padisah”, yegine has ismi Allah
Affa ugrariz ingallah, Senden Bagka Yok ki flah (s.78)

Klasik Tiirk edebiyatinda genellikle divanlarin
sonlarinda matla’lar vardir. Bunlar “tek, yalniz” anlamina
gelen “miifred” kelimesi ile karsilanmuglardir (file:///C:/
Users/single%20pc/Downloads/Divan_Yayimlarinda_
Bir_Isim_Olarak Matla.pdf). Alak stiresi (96 /1) birinci
dyette “Yaratan Rabbinin adiyla oku!” buyrulmaktadir.
Bu 4yette Hz. Peygambere (SAV) emredilen okumanin
konusu belli degildir. Buradaki okuma daha ¢ok kozmik
alemdeki ayetler olmak {izere bilgi edinmek, iyi ve faydalt
seyler elde etmek icin gereken seylerin taninmasi, haki-
katin anlagilip kavranmast seklindedir. Dolayisiyla Hz.
Peygambere (SAV) okuma faaliyetine veya baska bir ise
baslarken sadece Rabbinin adiyla baslamasi ve O’ndan
yardim istemesi emredilmistir (https://kuran.diyanet.gov.
tr/tefsir/sure/96-alak-suresi). Oguzbasaran klasik olmasa
da modern diyebilecegimiz “miifred”ler yazmistir. Bun-
lardan biri de “Ey Insan” adini1 tasgtmaktadir. Bu miifredde
sair Alak stresinin birinci ayetini iktibas eder.

EY INSAN

Kendini ve evreni iman ntruyla doku,

Ey insan “Yaradan Rabbinin adiyla oku!”...(s.83)
(31/27) Allak’in bilgisinin

. “ue - A <« . . .
zenginligi ve sinirsizliging anlatan ayette “Yerytiziindeki

Lokman stresinde

biitiin agaclar kalem olsaydi, deniz de —ardindan ona yedi-
si daha eklenmek iizere- miirekkep olsaydi yine de Allah'in
sozleri titkkenmezdi; Allah azizdir, hakimdir.” (hteps://
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Lokman-suresi/3494/25-29-
ayet-tefsiri) buyrulmaktadir. Oguzbasaran duygu yogun-
lugunu dile getirdigi “Imkansiz” adli miifredinde yukari-
daki 4yeti iktibas ederek Allah icin imkan dihilinde ama
kul i¢in imkan dahilinde olmayan insana has duygularini
anlatma yeterliligini guliiv (akla ve 4dete gore miimkiin
olmayan miibalaga) (Kocakaplan, 1992:105), seklinde or-
taya koyar.

IMKANSIZ

“Tim denizler miirekkep olsa, agaclar kalem”,
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Yine de i¢cimdekini kigida dokemem...(s.86)

Hiciv, birinin kusurunu, ayibini ortaya koyma
anlaminda Arapca “hecv’den meydana gelen bir kelime-
dir. Bireylere yonelik siirli saldir1 olabildigi gibi sosyal
sorunlart da hedef alabilmektedir. XIX. yiizyilin devlet
adami ve sairi Ziya Pasa'nin Zafernime’si 6zellikle hicvet-
tigi isimler yoniiyle Bauli anlamda ilk “satir” 6rnegi kabul
edilmektedir  (https://dergipark.org.tr/tr/download/ar-
ticle-file/455237). Yine Ziya Pasa’'nin Terkib-i Bendi’nin
dokuzuncu bendinde gegen “Bed-asla necabet mi verir hig
tiniforma / Zer-daz palan ursan esek yine esektir” beytinin
ilk dizesini Oguzbasaran “Hi¢” miifredinde iktibas eder.

Hi¢
Firunayr asli, riizgr severim amma,
“Bed-asla necabet mi verir hic iiniforma?”...(s.87)

A’raf stresinde (7/31) haram olduguna dair 6zel
hitkkiim bulunmayan maddelerin israfa kagilmamak sar-
tiyla yenilip icilmesine izin veren 4yet su sekildedir: “Ey
Adcmogullan! Her namaz kilacaginizda giizelce giyinin,
yiyin, i¢in fakat israf etmeyin. Ciinkii Allah israf eden-
leri (hteps://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/ Araf-
suresi/985/31-ayet-tefsiri). Oguzbasaran, “Israf Erme”
miifredinde bu ayeti iktibas eder.

ISRAF ETME

Yarist merhametse dinin, yarist insaf,

sevmez.”

“Yiyiniz, i¢iniz, fakat etmeyiniz israf...”(s.89)

Millet olarak ayakta kalmanin vasiflarindan biri de
birlik, beraberliktir. Ancak bir olursak giiglii olabiliriz. Al-i
Imran stresi (3/103) “boliiniip pargalanmamayi” emre-
derken, bir hadiste “Birlikte rahmet, ayrilikta azap vardir.”
(https://dergi.diyanet.gov.tr/makaledetay.php?ID=6900)
buyrularak bir olmanin énemi vurgulanmigtir. Oguzbaga-
ran, “Birlikte Giizel” siirinde bu hadisi iktibas eder.

BIiRLIKTE GUZEL

Birlikte giic, ayrilikta azap var,

Insan sevdiginin elini tutar,

Ve basini onun gogsiine yaslar

Bak, kuglar da birlikte étiiyorlar...(s.117)

Sonug:

Bekir Oguzbagaran son dénem Tiirk siirinin yasayan
onemli sairlerindendir. Gerek nesir gerekse siir tiirlerinde
kaleme aldig1 eserleri {izerinde durulmasi gereken iiriin-
lerdir zira Oguzbasaran cok yonlii bir edip olup klasikle
moderni eserlerinde birlestirmeyi basarmis, ge¢misten ge-
lecege saglam bir képrii kurmustur.

Biz bu makalede sairin yayinlanmus siir kitaplarinda-
ki siirlerinden hareketle Oguzbasaran’in siir vadisindeki
farklr cephelerinden bir yoniint ele almaya calisuk. Kay-
naklarda sinirlart zaman icerisinde genisletilen “iktibas”
sanatnin Oguzbasaran’in siirlerinde nasil yer aldigini
inceledik. Sairin yayinlanmis dokuz siir kitabinda tespit

ettigimiz 118 iktibasin siir kitaplarina gére dagilimi su se-
kildedir:
1. Rubaiyyat-1 Oguz: 7 Siir
2. Kiiltiir ve Edebiyatimizdan Manzum Portreler: 6
Siir
. Rubaiyyat-1 Oguz -2- Gelenegin Izinde: 21 Siir
. Bir Giil Dagtii: 9 Siir
. Poetika Rubaileri: 18 Siir
. Ahir Zaman Rubéileri: 8 Siir
. S6z Demi: 5 Siir
8. Hikmet Burcu: 13 Siir
9. Ask Ile: 31 Siir

Bekir Oguzbasaran, gelenekten beslenmis ve bunu “ik-
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tibas” sanat ile de siirlerine sindirmistir. Sairin bizim ¢alig-
mamizin disinda farklt yonleriyle incelenmesi Tiirk siirinin
son yetmis yillik macerasini yakindan takip etme agisindan
faydali olacakur.
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