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Giris

Ruh Adam romaninda Selim Pusat karakterinin ya-

zar H. Nihal Atsiz'in otobiyografik bir yansimasi ola- |

bilecegi diisiincesi, hem edebi hem psikolojik acidan
tartismaya agik bir yorum alani olusturur. Bu olasilik,
romanin hem gercekei hem de sembolik yapisinin ayni
anda degerlendirilmesini gerektirir. Bu makalenin temel
amaci, bagkahramanin kisilik 6zellikleri ve yasam dene-
yimleriyle Atsizin biyografisi arasindaki benzerlikleri
sistematik bir cercevede incelemektir. Selim Pusat’in
askeri kokeni, disiplin anlayisi, yalnizligi, dislanmiglik
deneyimi ve kaderci ruh hali, yazarin hayatindaki karsi-
liklariyla beraber degerlendirildiginde dikkat cekici bir
paralellik ortaya cikar. Ozellikle 1944 Tiirkeiilitk Dava-
st, devletle catisma, meslekten uzaklastirilma ve ruhsal
kirilmalar gibi tarihsel unsurlar, romanin kurgusuyla
birebir 6rtiisen tematik siireklilikler sunar. Boylece ka-
rakter—yazar iliskisinin bicimsel degil, 6zsel diizeyde ku-
ruldugu distiniilebilir. Sonug olarak bu ¢alisma, Selim
Pusat’in yalnizca bir kurgu kahramani degil, Atsizin
kendi i¢ diinyasinin sembolik izdiigiimii oldugunu tar-
tismay1 amaglar.

Bir roman kahramani ile yazar arasinda otobiyog-
rafik bag kurulmasi, yalnizca biyografik benzerliklerin
varligina degil, ayni1 zamanda metnin i¢ yapisindan
gelen gostergelere de dayanir. Ruh Adam’in yapist in-
celendiginde, anlaticinin Selim Pusat’in i¢ diinyasina
gosterdigi yakinlik ve karakterin diisiincelerinin yaza-
rin bilinen fikirleriyle kesismesi bu baglamda énemli
bir ipucu olarak ortaya ¢ikar. Bu makale, s6z konusu
yakinligin bilingli bir estetik tercih mi yoksa yazarin
kendisini ifade etmek icin kurgu maskesi kullanmasi
mi1 olduguna dair bir degerlendirme yapmay: amag-
lar. Romanin siyasi gondermeleri, donem elestirileri ve
askeri anlayisa dair yorumlarinin atsizin sdylemleriyle
ortiismesi, karakterin bir alter ego olabilecegi ihtimalini
giiclendirir. Béylece romanin sembolik ve psikolojik de-
rinligi, yazar—kahraman iliskisini anlamak i¢in verimli
bir zemin sunar. Sonug olarak karakterin tematik ko-
numlandirilmasi, otobiyografik okumanin gerekgelerini
kuvvetlendirir.

Selim Pusat’in askerlikten uzaklastirilmasi ve haya-
tinin altiist olmast, Atsizin kendi meslek hayatindaki
kirilmalarla sasirtict bicimde paraleldir. Bu benzerlik,
romanin yalnizca kurgu degil, yazarin kendi yasadig1

i i i
travmalari yeniden inga ettigi bir alan oldugu diistin-
cesini destekler. Makalenin bu kisminda, iki yasam
arasindaki yapisal ortakliklarin ne derece tesadiif, ne
derece bilingli bir yansima oldugunun psikolojik ve
tarihsel bir cercevede degerlendirilmesi amaglanmakta-
dir. Ozellikle kahramanin onur vurgusu, disiplin anla-
yisi ve idealist durusu, Atsiz'in kisisel kimligiyle bitytik
olgiide ortiigtir. Selim Pusat’in kirillganhigi ile Atsizin
ofke ve yalnizlik donemleri arasindaki iligkiler, roma-
nin ruhsal alt metninin anlagilmast agisindan énem ta-
sir. Boylece roman igindeki maglubiyet ve yeniden do-
gus temalari, otobiyografik yansimalari daha goriinir
kilar. Sonug olarak bu paralellikler, karakterin yazarin
ruhsal izdiisimii olabilecegi fikrini saglamlagtirir.
Romanin sembolik yo6nii, karakter—yazar iligki-
sini daha da karmagik hale getirir; ¢iinkii Ruh Adam
yalnizca realist bir hikdye sunmaz, ayn: zamanda mi-
tolojik, metafizik ve psikolojik motiflerle oriilii gok
katmanli bir anlati kurar. Bu durum, Selim Pusat'in
yalnizca tarihsel Atsiz figiiriinii degil, ayn1 zamanda ya-
zarin kendine yiikledigi arketipsel rolii de temsil ediyor
olabilecegini diistindiiriir. Makale, bu baglamda, Selim
Pusat’in kahraman arketipleriyle nasil iliskilenebilece-
gini ve bunun yazarin kendi benlik algisiyla nasil 6r-
tiistiigiinii incelemeyi amaglamakeadir. Ozellikle “segil-
mis kisi”, “stirgiin edilen kahraman”, “yanlis anlagilmis
adam” temalari, AtsizZin hem kendi doneminde hem
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de sonraki yansimalarinda sik¢a karsilastigi kimliksel
metaforlardir. Boylece roman, kisisel tarihten mitik za-
mana agilan genis bir temsil evreni olusturur. Sonug
olarak bu yapisallik, otobiyografik okumanin arketip-
sel derinligini de ortaya koyar.

Romanin kadin karakterleri ile Selim Pusat arasin-
daki iligkilerde goriilen sembolik gerilim, yazarin kendi
ozel hayatundaki duygusal caugmalarla baglantuli ola-
rak okunabilir. Bu makale, bu iligkilerin yalnizca ask
veya ihanet temalarini islemeyip, yazarin kadin—agk—
sadakat tiggenindeki psikolojik yansimalarini tasiyip
tagimadigini aragtirmayi amaglar. Ayse’nin fedakarligs,
Giinay’in biiyiileyici uzakligi ve Leyla'nin aristokratik
ideali, Atsiz'in hayatindaki kadin figiirlerinin metafo-
rik izdiistimleri olarak degerlendirilebilir. Bu figiirlerin
Selim Pusat'in ruhsal yarilmalarint biiytitmesi, roma-
nin otobiyografik niteligini gliclendiren bir bagka gos-
tergedir. Boylece ask iligkileri, yalnizca duygusal degil,
aynt zamanda kimliksel bir ¢oziilme alani olusturur.
Sonug olarak karakterin agsk hayatinin sembolik icerigi,
yazarin ruhsal derinligini anlamak i¢cin 6nemli bir kap:
aralar.

Ruh Adam’in fantastik boliimleri, 6zellikle mahke-
me sahnesi, ritya-agk-hafiza déngiisii ve kaybolus ani,
yazarin kendi igsel hesaplagsmalarini dramatik bi¢imde
digsallagtirdig metaforik bir evren olarak degerlendiri-
lebilir. Bu makalenin amaci, bu sahnelerdeki sembolik
anlatimlart yazarin ruhsal yapisi, ideolojisi ve tarihsel
deneyimleri baglaminda ele almaktir. Mahkeme sahne-
sindeki tiim tarihi figiirlerin Selim Pusat’ yargilamast,
Atsizin hem toplum hem devlet hem de tarih tara-
findan anlagilmadigina dair duydugu derin kirilmay:
temsil ediyor olabilir. Yek'in karanlik rehber rolii ise ya-
zarin kendi golgesiyle yiizlesme bicimi olarak yorum-
lanabilir. Bu sembolik yapilarin otobiyografik okuma
ile birlesmesi, romanin yalnizca kurgu degil, ruhsal bir
otoportrenin pargalar hiline geldigini gosterir. Sonug
olarak fantastik béliimler, yazar—kahraman ayniligs ih-
timalini gii¢lendiren psikolojik bir alan yaratr.

Tim bu unsurlar bir araya getirildiginde, Ruh
Adam’in baskahramani Selim Pusatin H. Nihal
Atsiz1n bilingli veya bilingdisi bir yansimast oldugu
diistincesi hem metinsel hem tarihsel hem de psikolo-
jik verilerle desteklenebilir bir iddia halini alir. Bu ma-
kalede yapilacak inceleme, yalnizca yazar—karakter ay-
nilig1 ihtimalini tartismakla kalmayacak; ayni zamanda
romanin otobiyografik izler tastyan ¢ok katmanli ya-
pisint anlamayt da hedefleyecektir. Selim Pusat’in dii-
stinsel katlig, yalnizligi, ideolojik kararlilig: ve trajik

kaderi, Atsiz'in kendi hayatindaki kargiliklarla birlikte
degerlendirildiginde biitiinciil bir yorum alani sunar.
Dolayisiyla romandaki gercekiistii, sembolik ve mitik
unsurlar, karakteri siradan bir kahramandan cikarip
yazarin i¢ diinyasinin temsilcisine dontistiiriir. Boylece
calisma, romanin derin yapisint ¢ozmek ve karakterin
yazarla ne 6l¢iide 6zdeslestigini gostermek icin ¢ok bo-
yutlu bir analiz yapmay1 amaglar. Sonug olarak Selim
Pusat’in yalnizca kurgu karakteri degil, Atsiz'in kendi
ruh haritasinin edebi bir izdiigiimii olabilecegi tezi, bu
makalenin arastirma eksenini olusturacaktir.

1. Kuramsal Cerceve: Yazar-Karakter iliskisi-
nin Teorik Temelleri

1.1. Otobiyografik Roman Kavrami

1.1.1. Edebi Olarak Kendini Kurgulama

Otobiyografik roman, yazarin kendisine ait yasan-
ulari, kimlik catigmalarini ve psikolojik kirilmalarini
dogrudan degil, kurmaca bir persona araciligiyla ya-
pilandirdigs 6zel bir anlati formudur. Bu tiirdeki ka-
rakterler, disaridan bakildiginda bagimsiz kisiler gibi
goriinseler de, ¢ogu zaman yazarin i¢sel diinyasindaki
bastirilmis duygularin, ifade edilmemis diisiincelerin
ve tarihsel deneyimlerin yansimasi olarak iglev goriir.
Bu nedenle otobiyografik romanin en temel zelligi,
gergegin oldugu gibi aktarilmasi degil, gergegin estetik
bir stizgecten gecirilerek sembolik bir forma déniis-
tiriilmesidir. Selim Pusat ile Atsiz arasindaki benzer-
liklerin tartigilabilmesi de ancak bu kuramsal zeminin
anlagilmasiyla miimkiindiir; ¢iinkii yazar, kendi yasa-
mindaki travmalari ve ideallerini dogrudan anlatmak
yerine, roman kahramani {izerinden estetiklestirilmis
bir ruh portresi ¢izmeyi tercih etmis olabilir. Boylece
kurgu, hem hakikatin hem de hayal giiciiniin ortak
alani haline gelir.

1.1.2. Kurgu ve Gergeklik Arasindaki Gegis-
kenlik

Otobiyografik romanlarda kurgu ile gerceklik ara-
sindaki sinir ¢ogu zaman bilingli bi¢cimde bulaniklag-
urilir; ¢linkii yazar, yasamindaki olaylari birebir akear-
mak yerine, igsel anlamini koruyacak sekilde yeniden
diizenler. Bu baglamda gergekligin olay dizisi degil,
gercekligin ruhsal etkisi 6nem kazanir. Roman kahra-
mani, yazarin kendi benliginin hem tanidik hem ya-
banci yonlerini temsil eden bir melez figiir haline gelir.
Selim Pusat’in yasadigt magduriyet, dislanmuglik, onur
miicadelesi ve ruhsal parcalanma gibi temalar, Atsiz'in
tarihsel deneyimleriyle paralellik gésterdiginde, okur
bu gegiskenligi daha net fark eder. Dolayisiyla roman
yalnizca bireysel bir hikdye sunmakla kalmaz, yaza-
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rin kendi varolugsal miicadelesini de edebi bir forma
doniistiirtir. Bu gegiskenlik, hem metni zenginlestirir
hem de otobiyografik okumanin kapisini aralar.

1.2. Psikanalitik Yaklagim: Yazarin Metinde-
ki izleri

1.2.1. Ego-Persona iliskisi

Psikanalitik kuram, ozellikle de Jungyen yakla-
sim, yazarin bilingli kisiligi (ego) ile toplum tarafin-
dan kabul edilen maskesi (persona) arasindaki gerilimi
anlamak icin giiglii bir ergeve sunar. Bir yazarin ro-
maninda yaratug karakter, cogu zaman kendi perso-
nastyla hesaplagsmasinin dramatik bir temsiline dénii-
stir. Selim Pusat’in askeri persona’si, Atsiz'in hem mes-
leki kimligiyle hem de toplumsal durusuyla benzerlik
gosterdiginde bu durum psikanalitik agidan daha da
belirgin hale gelir. Roman boyunca personanin ¢6k-
mesi, ego'nun yalnizlasmasi ve kimligin dagilmas: gibi
motifler, yazarin kendi hayatndaki benzer kirilmalarla
birlikte degerlendirildiginde otobiyografik izlerin psi-
kolojik bir tutarlilik kazandig1 goriiliir. Boylece psika-
nalitik okuma, Selim Pusat’t yalnizca kurgu karakteri
degil, yazarin kendi ruhsal 6rgiitlenmesinin bir yansi-
masi olarak yorumlamayr miimkiin kilar.

1.2.2. Golge-Benlik Yansimasi

Jung'un “golge” kavramu, bireyin toplumsal norm-
lar tarafindan bastirdigr istekleri, korkular1 ve saldir-
ganliklar1 temsil eder. Romanlardaki karanlik figiirler
ya da kahramanin kendi i¢indeki ¢atigmalar, ¢ogu za-
man yazarin golgesinin metne sizdig1 alanlardir. Ruh
Adam’da Yek figiiriintin hem cezalandirict hem y6nlen-
dirici rolii, goélgenin tipik islevlerini tasidig1 igin 6zel-
likle dikkat ¢ekicidir. Bu ¢ercevede Yek, yalnizca Selim
Pusat’in karanlik yoniinti degil, ayni zamanda Atsiz'in
kendi i¢ hesaplagmalarini sembolik diizeyde temsil edi-
yor olabilir. Béyle bir okuma, romandaki biiyiik kiril-
malarin metaforik anlamini giiclendirir: yazar, kendi
i¢sel karanligint kahramani araciligiyla goriintr kilar;
kahramanin yikilist ise golge ile biitiinlesemeyen ben-
ligin kaginilmaz sonucudur. Bu durum otobiyografik
yorumun psikanalitik derinligini artirir.

1.3. Tarihsel-Biyografik Elestiri

1.3.1. Yazarin Hayat Olaylarinin Metne Siz-
masi

Tarihsel-biyografik yontem, yazarin yasamindaki
onemli kirilma noktalarinin eserlerine nasil yansidigini
anlamay1 amaglar. Atsiz'in 1944 Turkeiilitk Davas’'nda
yargilanmasi, meslekten ihra¢ edilmesi ve devlet me-
kanizmastyla catismasi, Ruh Adam'daki merkezi tema-
larla neredeyse birebir 6rtiisiir. Selim Pusat’in ordudan

attlmasi ve toplum iginde yalnizlasmasi, bu tarihsel
paralelligin en acik gostergelerindendir. Bu durum,
romanin bir “hesaplasma metni” olarak okunmasina
imkan verir; ¢linkii yazar, tarihsel magduriyetini dog-
rudan degil, sembolik bir diizlemde yeniden canlan-
dirir. Boylece roman, sadece kurgusal bir anlat degil,
aynt zamanda tarihsel travmanin edebi bir izdisiimii
haline gelir.

1.3.2. Donemin Politik Atmosferinin Roman-
la Kesismesi

Ruh Adam’in yazildigt dénemin politik gerilimle-
ri—milliyetcilik tartismalari, devlet otoritesinin arttg;
sireg, aydinlarin baskiyla kargilastgi atmosfer—roma-
nt anlamak icin zorunlu bir baglam sunar. Eserdeki
mahkeme sahnesinin tarihsel figiirlerle dolu olmasi ve
karakterin milli kimlik odaginda yargilanmasi, done-
min politik ortaminin sembolik bir yansimast olarak
yorumlanabilir. Bu durum, Selim Pusat’in yalnizca bi-
reysel bir kahraman degil, belirli bir ideolojik ¢izginin
temsilcisi olarak kurgulandigini gosterir. Béylece ro-
man, hem politik hem psikolojik hem de sembolik bir
katmanda isleyen ¢ok boyutlu bir anlat1 héline gelir.
Bu baglam, yazar—karakter ayniligi ihtimalinin tarihsel
temellerini giiclendirir.

2. Atsiz'in Biyografisi Ve Selim Pusat Karak-
teri Arasindaki Paralellikler

2.1. Atsiz'in Hayatindaki Kirilma Noktalari

2.1.1. 1944 Tirkciilik Davasi Ve Dislanma
Siireci

Atsizin hayaundaki en biiyiik kirilma noktalarin-
dan biri olan 1944 Tirkeilik Davasi, hem yazarin
toplumsal kimligini hem de psikolojik yapisini derin-
den etkileyen bir doneme isaret eder. Bu siirecte hak-
kinda agilan dava, ordudan ve devlet kurumlarindan
uzaklastirilmasi, disiincelerinin sistematik bicimde
bastirilmasi ve kamuoyunda tarugmali bir figiir haline
gelmesi, onun kisisel diinyasinda derin bir yalnizlik,
haksizliga ugramislik ve diglanma duygusu yaratmigtir.
Bu duygu 6rgiisii, Ruh Adam'da Selim Pusat’in askeri
kariyerinin mahkeme karariyla sona erdirilmesi ve top-
lumdan diglanmastyla dikkat cekici ol¢iide paralellik
gosterir. Boylece Selim’in kaderi, yazarin kendi tarihsel
tecriibesinin edebi bir yankisina dontstir; karakeer, bi-
reysel bir kurgu figiirtinden ¢ok, yazarin yasamindaki
travmanin sembolik bir tasiyicist olarak islev goriir. Bu
paralellik, otobiyografik okumanin en giiglii temelle-
rinden birini olusturur.

2.1.2. Meslekten ihra¢ Edilme ve Kimlik Krizi

Atsiz’in meslekten uzaklastirilmast, yalnizca maddi
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bir kayba degil, ayni zamanda kimliksel bir sarsintiya
yol agmustir. Yazar kendisini uzun yillar boyunca hem
“asker kokenli disiplin adami” hem “lkiicii entelektii-
el” olarak tanimlamigken, devlet tarafindan diglanmasi
bu kimlik biitiinlagtinii bozmustur. Ruh Adam'da Se-
lim Pusat'in yasadigi kimlik kaymasi—askerligin bit-
mesi, otoriteyi temsil ettigi konumdan kopmast ve
toplum i¢inde anlam arayisina girmesi—bu biyogra-
fik kirilmayla dikkat gekici bigimde értiisiir. Boylece
romanda islenen tematik yapi, yalnizca kurgu degil,
yazarin kendi yasamindaki kimlik kayb: ve yeniden
konumlanma siirecinin alegorisi haline gelir. Selim
Pusat’in hem kendisine hem topluma hem de gegmisi-
ne yabancilasmasi, Atsizin ihra¢ sonrasi yasadigi ruh-
sal konum degisiminin sembolik bir yansimas: olarak
yorumlanabilir.

2.2. Selim Pusat Karakterinin Psikolojik Ingasi

2.2.1. Askeri Disiplin ve Mitkemmeliyetcilik

Selim Pusat'in askeri kisiligi, yalnizca bir meslek
tanimi degil, ayni zamanda kat1 bir diinya goriisiiniin
ve disiplin anlayisinin temel tasidir. Bu yoniiyle Se-
lim, yalnizca bir roman karakeeri olarak degil, Atsiz’in
kendi zihinsel diinyasinda idealize ettigi “irade adam1”
modelinin somutlasmis héli olarak goriiniir. Atsiz'in
yazilarinda sikea rastlanan disiplin, diizen, gérev bilinci
ve onur gibi kavramlar, Selim Pusat’in davraniglarinda
sistematik olarak tekrar eder. Bu paralellik, karakterin
psikolojik kurgusunun bilingli bir tasarim olmaktan
ote, yazarin kendisini yansittugr bir kimlik modeli ol-
dugunu distindiiriir. Boylece Selim, hem idealize edil-
mis hem de ¢atismali bir asker figiirii olarak yazarin
kendi benliginin bir uzanusina dénisiir.

2.2.2. Sertlik, icsel Yaralanabilirlik ve Yalniz-
ik Motifi

Her ne kadar Selim disaridan bakildiginda sert, ku-
ralct ve duygularini bastiran bir karakter gibi goriinse
de, romanin ilerleyen boliimlerinde igsel kirilganligy,
yalnizlik hissi ve duygusal derinligi agiga ¢ikar. Bu iki-
li yap1, Atsizin hem siyasi miicadelelerinde gosterdigi
sert tavir hem de 6zel yazilarinda ve siirlerinde sik¢a
rastlanan igsel yalnizlik temastyla dikkat ¢ekici bir ben-
zerlik tasir. Atsiz'in siirlerindeki melankoli, kendini
diinyadan kopuk hissetme, iilkiisiine sadakat ile kisi-
sel kirilmalar arasindaki ¢catisma, Selim Pusat’in ruhsal
coziilmesinde neredeyse aynt duygusal tonla karsimiza
cikar. Bu paralel yap1, karakterin yalnizca kurgusal bir
kisilik degil, yazarin kendi duygusal mimarisinin disa-
vurumu oldugunu gii¢lendiren bir isarettir.

2.3. Atsiz'in ideolojik Durusunun Romana

Yansimasi

2.3.1. Ulkii, Sadakat ve Mutlak Ahlak Arayisi

Atsizin disiinsel yasamini sekillendiren en temel
kavramlardan biri olan “iilkii”, Ruh Adam’in karakter
orglisiinde merkezi bir konuma sahiptir. Selim Pusat'in
hem meslegine hem vatanina hem de kendi ahlaki ilke-
lerine duydugu kat1 baglilik, Atsiz'in ideolojik durusu
ile paralellik tasir. Yazarin hem siyasi yazilarinda hem
de edebi metinlerinde karsilastigimiz dogruluk, sada-
kat, haysiyet ve ideal ugruna fedakarlik gibi kavramlar,
roman kahramaninin yasam felsefesinde acik¢a gorii-
niir. Bu baglamda Selim Pusat, yalnizca bir romanda
var olan bir figiir degil, Atsiz'in ideolojik benliginin
dramatize edilmis halidir. Bu nedenle karakter, yazarin
zihnindeki ideal insan modelini hem temsil eder hem
de onun bagarsizliklarini sembolik diizeyde yeniden
yasar.

2.3.2. isyan, Bagimsizlik ve Otorite Elestirisi

Atsiz'in yasaminda devlet otoritesi ile yasadig ca-
tismalar ve bagimsizlik arayigi, romanin ruhuna derin-
den islemistir. Selim Pusat’in mahkeme karsisindaki
bagkaldirist, otoritenin haksizligini yiiziine vurmasi ve
kendi dogrularini savunma kararlilig, yazarin tarihsel
kisiligini yansitir. Romanin iktidar—birey gerilimini
islemesi, yalnizca dramatik bir unsur degil, Atsiz'in
kendi yasam seriiveninin edebi bir tasviridir. Bu ne-
denle Selim’in otorite kargisindaki durusu, yalnizca ka-
rakterin kisisel tavri degil; yazarin ruhsal ve ideolojik
isyaninin kurguya tasinmis bicimidir. Bylece roman,
bireysel psikolojiyi asarak, yazarin devlet, toplum ve
adalet kavramlariyla olan tarihsel ¢atigmasini da sem-
bolik diizlemde goriiniir kilar.

3. Romanin Otobiyografik Potansiyeli: Me-
tin icindeki Kanitlar

3.1. Selim’in Mahkeme Sahnelerinin Atsiz'in
Davasiyla Benzesimi

3.1.1. Mahkeme atmosferi, yargilayan figiir-
ler ve otorite sorgusu

Romandaki mahkeme sahnesi, kurgusal bir yargi-
lama anlausi gibi gériinmesine ragmen, tematik do-
kusu itibartyla Atsizin 1944 davasindaki tecriibesine
dikkat ¢ekici bi¢imde yaklasir. Bu sahnelerde otorite-
nin kargisinda yalniz birakilan, diisiincelerinin yanlig
anlagildigint savunan ve kendisini tarihin biiyiik sah-
siyetlerinin 6niinde agtklamak zorunda hisseden Selim
Pusat’in konumu, Atsizin geng Cumhuriyet yénetimi
karsisindaki yalnizligiyla belirgin bir paralellik kurar.
Metinde mahkeme tiyeleri arasinda yer alan tarihsel
figiirlerin olusturdugu “yiice yargi”, Atsizin kendi sa-

Erciyes * Ekim 2023

*

Yil: 46 * Say1: 550 4




vunmasinda muhatap almak istedigi tarihsel ideallerin
sembolik bir yansimasi gibidir; burada yazar hem haya-
li hem de ahlaki bir mahkeme insa ederek kendi adalet
arayisini dramatize eder. Selim’in sugluluk, adalet ve
kader kargisinda verdigi sinav, yazarin bizzat yasadig
politik baskinin ruhsal izdiisiimiint tasir. Bu benzer-
likler, romanin mahkeme sahnesinin yalnizca drama-
tik bir kurgu degil, gercek bir tarihsel yaradan tiireyen
bir i¢ hesaplasma oldugunu distindiiriir. Bu nedenle
mahkeme béliimii, romanin otobiyografik niteligini
en agik bicimde kanitlayan metin ici yap1 haline gelir.

3.1.2. Savunma ve suc¢lanma temalarinin
psikolojik islevi

Mahkeme sahnesinde Selim’in “savunma yapama-
mast” ve konugmaya calistikca sesinin kesilmesi, sa-
migin iradesinden bagimsiz isleyen bir yarg: diizenini
temsil eder. Bu kurgu, Atsizin davasinda kendisine
konusma hakk: taninmamasi, sozlerinin ¢arprtilmast
ve toplumsal baskinin agirligr alunda konumlandiril-
mastyla psikolojik diizeyde ortiisiir. Selim’in kendini
ifade etmekte zorlanmasi, bireysel dogruluk ile ku-
rumsal otorite arasindaki ¢atigmay1 goriiniir kilar; bu
catigma romanin tematik giicinii yalnizca arttirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda yazarin kendi hayatnda yasadi-
g1 haksizligin ruhsal yankisini da metne tagir. Boylece
savunmanin kesintiye ugradigi her an, yazarin tarihte
susturuldugu anlarla birleserek kurmaca ile gerceklik
arasindaki sinirt belirsizlestirir. Bu nedenle savunma
temasinin islenisi, otobiyografik ihtimali giiclendiren
baslica metinsel motiflerden biri héline gelir.

3.2. Seref Karakterinin Yazarin Dostluk ve Thanet
Deneyimleriyle Baglantist

3.2.1. Yakin dost figiirii, kayip ve vicdan iligkisi

Seref karakteri, romanda yalnizca dramatik bir yan
figiir olmakla kalmaz, ayn1 zamanda Selim’in psikolojik
bittinliginin kirildigr noktalar1 temsil eden bir
biling mekén1 gorevi goriir. Seref'in 6nce dislanmast,
ardindan intihara siiriiklenen kirilgan ruhu, Atsiz'in
yakin ¢evresinde yasadig1 siyasi ayrigmalar, dostluklarin
bozulmasi ve ihanet olarak algiladigi tutumlarla
belirgin bigcimde 6rtiisiir. Roman boyunca Selim’in
Serefin oliimiinden duydugu sugluluk ve yeniden
beliriveren hayali konusmalar, yazarin ge¢misindeki
kopuglara dair i¢ hesaplasmasinin  kurmaca bir
temsilini olusturur. Seref, bu y6niiyle hem kaybedilmis
bir dostun hem de kaybedilmis bir tilkiiniin sembolii
haline gelir; boylece roman ger¢ek yasamin duygusal
tortularindan beslenen bir yas ¢aligmasina doniisiir. Bu
baglamda karakter, otobiyografik okumanin en giiclii

ipuglarindan birini olusturur.

3.2.2. intihar, onur ve vicdan catismasi

Serefin intihar1 romanda vyalnizca bir olay
olarak degil, Selim’in ruhsal yapisini belirleyen bir
doniistiiriicii kirlma noktast olarak goriiniir. Intihar
motifinin bu denli yogun duygusal detaylarla islenmesi,
yazarin yasaminda onur, sadakat ve yanlis anlagilma
temalariyla yasadigi derin catugmalarin sembolik bir
isareti haline gelir. Atsiz’in politik miicadelesinde sik
stk “yalniz birakilma” ve “ihanete ugrama” hislerinin
kayitlarina rastlanir; Serefin 6limii tizerinden kurulan
dramatik yaps, bu kisisel yaralanmighigin kurgu icindeki
izdigiimiidiir. Boylece intihar temast hem bireysel
bir sugluluk duygusunu hem de kolektif bir idealin
¢okiisiinii temsil eder. Bu ifte kodlama, romanin
psikolojik katmanlarinda otobiyografik izlerin nasil
derinlestigini gosterir.

3.3. Ayse Karakeeri ile Atsiz'in Egi Arasindaki Olast
Baglanular

3.3.1. Sadik es imgesi ve koruyucu kadin figiirii

Ayse karakteri, romanin en gercekgi ve en “ayak-
lar1 yere basan” kadin figiirii olarak dikkat ¢eker ve bu
belirgin gergeklik tonu, yazarin kendi esi hakkindaki
izlenimleriyle ortiisen bir ictenlik tasir. Ayse’nin sabir-
li, vefali, anlayslt ve Selim'i hem yargilamayan hem
de koruyan kisiligi, Atsiz'in esi Bedriye Atsiz ile olan
evlilik hayatinin duygusal yapisini yansitir niteliktedir.
Ayse’nin romanda siirekli olarak “diinyanin gergek yii-
ziinii temsil eden” ve Selim’i hayata baglayan bir figiir
olmasi, yazarin kendi 6zel yasamindaki dengeleri sem-
bolik diizeyde yeniden kurdugu izlenimini verir. Bu
paralellik, kurmaca karakter ile biyografik kisi arasin-
daki kopriileri giiclendirir ve romanin aile iligkilerini
yansitan boliimlerinde otobiyografik katmanin gorii-
niirligiind arctirir.

3.3.2. Ayse’nin gerceklige demir atan rolii ve
ruhsal denge islevi

Ayse, roman boyunca Selim’in akil-kalp ¢atisma-
sinda gerceklik yoniine isaret eden bir mihenk tast
olarak iglev goriir. Bu islev, yazarin kendi yasaminda
karsisinda duran “sagduyu” figliriinii temsil ettigi dii-
siincesini kuvvetlendirir. Ayse’'nin Selim’i asiriliklar-
dan, hayallerden, yanilgilardan ve duygusal kaostan
geri ¢eken sesi, yazarin biyografisinde yer eden ev igi
denge ile benzerlik tasir. Bu nedenle Ayse, yalnizca bir
karakter degil, yazarin yasamindaki denge unsurunun
kurmaca diizeyde yeniden yaratulmis hali olarak gorii-
lebilir. Bu iligki, romanin otobiyografik potansiyelini
aile ve evlilik baglaminda da destekler.
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4. Romanin Kurgusal Diizeni ile Atsiz’in Ya-
sam Orgiisii Arasindaki Yapisal Benzerlikler

4.1. Romanin Askeri Disiplin Ve Emir-Komu-
ta Merkezli Kurgusu ile Yazarin Askeri Kimligi
Arasindaki Tematik Ortiisme

4.1.1. Disiplin, Hiyerarsi Ve itaat Anlayisi

Romanin temel kurgusal 6rgiisii, askeri disiplin ve
emir—komuta diizenine dayanan bir diinya insa eder
ve bu yapi, temelde Atsiz'in askeri egitim gegmisiyle
tematik bir paralellik tasir. Selim Pusat’in diinyaya
disiplin, gorev ve itaat kavramlari tizerinden bakma-
st, karakterin yalnizca kurgu i¢i kimligiyle degil, ayn1
zamanda yazarin yasadig1 kiiltiirel ve mesleki ortamla
da iligkilidir. Askeri diizenin romanda hem bir yasgam
bi¢cimi hem de bir kader olarak sunulmasi, yazarda
derin izler birakan Harp Okulu tecriibesinin psisik
ve ideolojik bir yansimasidir. Selim’in her seyi “askeri
mantikla” degerlendirmesi, kurallar: akildan ve bireysel
tercihten Gstlin tutmast, romanin olay akisinda karak-
terin hareket bicimini belirlerken, ayni zamanda yaza-
rin kendi genglik donemindeki zihinsel disiplinle birle-
serek otobiyografik okumaya zemin saglar. Béylece ro-
manin askeri ¢ergevesi, yalnizca atmosferi belirlemekle
kalmaz, ayni zamanda yazarin kisisel yasam diizeninin
kurguya sinmis bir izdtigiimii olarak anlam kazanir.

4.1.2. Ordu-kisilik catismasi ve askerlikten
dislanma temasi

Selim Pusat’in askerlikten atilmasi, romanin dra-
matik kirilma noktalarindan biridir ve bu olay, Atsiz'in
kendi hayatundaki kurumsal dislanmalarla dikkat ce-
kici bigimde benzerlik gosterir. Roman kahramaninin
ordudan uzaklagtirilmasinin ardindan yasadigs bosluk,
kimlik kaymasi ve i¢ ¢okiintii, gergek hayatta yazarin
tiniversiteden uzaklastirilmasi ve siyasi davalarla karsi-
lagmasiyla duygusal bir paralellik kurar. Askeri kimli-
gin kaybi, Selim i¢in yalnizca bir meslek kaybi degil,
varolussal bir temelin sarsilmasidir; bu durum, Atsiz'in
da kendisini “llkeye hizmet” fikriyle 6zdeslestirmesi
nedeniyle yasadig1 kirilmalarin kurmaca bir izdiisimii
olarak okunabilir. Boylece askerlikten dislanma motifi
hem hikéye ilerleyisini belirler hem de yazarin haya-
tindaki kurumsal ¢atismalarin sembolik bir yeniden
liretimini sunar.

4.2. Camh Koru ve i¢sel Yolculuk: Yazarin
Melankolik Ruh Halleri

4.2.1. Gamh Koru'nun i¢sel biling alani ola-
rak sembolik rolii

Romanda Camli Koru, 6zellikle “Gamli Koru”

olarak islenmesiyle, Selim’in ruhsal diinyasinin disa

yansimig bir mekan kargiligina déniisiir ve bu donii-
sim, Atsizin melankolik, ice kapanik dénemleriyle
sembolik bir benzerlik kurar. Koru, bir yandan kaotik
duygularin bicim aldig, bir yandan da sezgisel aydin-
lanmalarin ortaya ¢ikug bir biling esigi islevi goriir.
Selim’in burada duydugu esrarengiz sesler, siirler ve
gecmis gaglara uzanan imge kirilmalari, yazarin kendi
i¢ diinyasinda yasadig1 yogun diisiinsel ve ruhsal dalga-
lanmalarin mekansal bir dile aktarimi gibidir. Boylece
mekén yalnizca olaylarin gectigi bir yer olmaktan ¢i-
karak, yazarin psisik diinyasini temsil eden bir sahne
haline gelir. Bu atmosferin karanlik, nemli ve kasvetli
olusu, romanin ruhsalligi kadar yazarin melankoli-
ye yatkin ruh héllerini de yankilar. Dolayistyla Cam-
li Koru, roman ile yazarin i¢ diinyast arasindaki bagt
giiclendiren sembolik bir gegit gorevi iistlenir.

4.2.2. Koru’nun ritiiel mekan islevi ve icsel
doniigiimle iliskisi

Koru, roman boyunca yalnizca ruhsal karmasa-
nin degil, aynt zamanda déntisiimiin ve fark edisin
mekanidir; bu yoniiyle folklorik ve ritiiel alanlarin is-
levleriyle benzerlik gosterir. Selim’in hem ge¢mis haya-
unt haurladigi hem de ruhsal yiizlesmeler yasadig: bu
mekén, adeta bir arinma alani islevi gériir ve yazarin
bilin¢disina inme arzusunu simgeler. Atsiz'in siirlerin-
de de goriilen “igsel yalnizlik mekani” fikri, romanda
koru tizerinden yeniden insa edilir. Burada yasanan her
karsilagma, karakterin kader ¢izgisini yeniden belirler-
ken, yazarin zihnindeki mitik—epik biling ile modern
ruhsal ¢oziimleme arasindaki kdpriiyii kurar. Boylece
koru, hem kurgu hem de otobiyografik katman i¢in bir
esik mekani niteligi kazanur.

4.3. Zaman Katmanlarinin Ciftlesmesi: Geg-
mis-Simdi Gegisleri ve Yazarin Tarih Bilinci

4.3.1. Mete donemi ile modern zamanin bir-
birine acilan kapilar

Romanda iki farkli zaman katmaninin —Mete
¢ag1 ve modern cumhuriyet donemi— i¢ ige geciril-
mesi, yalnizca fantastik bir teknik degil, ayni zamanda
AtsiZ1in yogun tarih bilincinin kurgusal bir disavuru-
mudur. Selim’in Burkay’a déntismesi, zamanin dogru-
sal akisini kirarak epik biling ile modern ruhsal yapiy1
bulusturan bir kurgu modeli yaratir.

Yazarin tarihgi kimligi diisiintildiigiinde, gegmis ile
bugiin arasinda simbiyotik bir iliski kurmast sasirtict
degildir; ancak bu iligki romanda yalnizca bilimsel bir
ilgi olarak degil, ruhsal bir deneyim olarak da sunulur.
Bu teknik, Atsiz'in kisisel diinya goriisiindeki tarih—
karakter biitiinlesmesinin kurmaca diizeydeki kargili-
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g1 gibidir. Boylece zaman katmanlar arasindaki gegis,
romanin sadece yapisal bir tercihi degil, ayni zamanda
yazarin zihinsel isleyis bicimini temsil eden bir model
haline gelir.

4.3.2. Tarihsel bilin¢ ve kader algisinin birle-
simi

Ge¢mise agilan bu kapilar, yalnizca tarihsel bir
zemin degil, ayni zamanda kadercilik ve tekrar fikri
tizerinden psikolojik bir yap1 sunar. Burkay'in isledi-
gi suun Selimde yeniden yasanmasi, tarihin ruhsal
bir dongii olarak ele alindigint gosterir ve bu dongi,
Atsiz'in diisiince diinyasinda sikga rastlanan “tarihi sii-
reklilik” fikriyle ortiisiir.

Bu siireklilik, roman karakterinin kaderi ile yaza-
rin millet ve kimlik algisini bir araya getirir; boylece
tarih yalnizca bir konu degil, ayn1 zamanda bir kader
metafori héline gelir. Bu nedenle zaman katmanlarinin
i¢ ieligi, romanin otobiyografik potansiyelini gliglen-
diren epistemik bir yapiya donustir.

5.Romandaki Yan Karakterlerin Atsiz'in Ger-
cek Hayatindaki Karsiliklari

5.1. Ayse Karakterinin Yazarin Esiyle Olasi
Paralellikleri

5.1.1. Evlilik, Sadakat Ve Duygusal Emek ilis-
kisi

Romanin dikkat ¢ekici yan karakeerlerinden Ayse,
Selim Pusat’in hayatndaki en istikrarli, en fedakar ve
en gercekei figlirdiir ve bu yapi, yazarin kendi esiyle
iliskisinde gozlenen sadakat ve sessiz fedakrlik tema-
sina giicli bir paralellik tagir. Ayse’nin roman boyunca
ortaya koydugu sabir, duygusal emek ve kirillgan bag-
lilik, yalnizca kurmaca bir karakter ingasindan ibaret
olmayip, ayni zamanda Atsiz'in 6zel hayatundaki aile
degerlerinin yansimast olarak da okunmaya elveriglidir.

Ayse’nin, Selim’in duygusal ¢okiintiilerine ragmen
onun yaninda kalmasi, modern psikolojik yorum agi-
sindan es-baglilig1 andiran bir yap1 sunsa da, romanin
gelenekei atmosferinde bu sadakat, yazarin kutsallagtir-
digr aile diisiincesinin somutlasmis bi¢imi gibidir. Bu
nedenle Ayse, hem Selim’in igsel ¢oziiliisiine karst bir
denge noktast hem de yazarin kendi yagaminda 6nem
verdigi istikrar idealinin sembolik bir temsilcisi olarak
degerlendirilebilir.

5.1.2. Ayse’nin “ev” ve “diinyevi gerceklik”
islevi

Ayse’nin romandaki islevi yalnizca romantik bir es
olarak cizilmekten 6teye gider; o, Selim Pusat’in hizla
parcalanan psisik biitiinliigiine kargt diinyevi bir tutar-
lilik alani saglar. Selim, mistik cagrisimlar ve ge¢mis

hayat kirilmalari arasinda savrulurken Ayse, onu mo-
dern diinyanin gercekligiyle baglayan “ev” metaforu-
nun bedenlesmis bicimidir.

Atsizin kendi yasamindaki diizen, ¢aligma disip-
lini ve aile merkezli yasam bi¢imi distintildiigiinde,
Ayse’nin romanda bu islevi iistlenmesi, yazarin psiko-
lojik siginagmin kurguya yansimis hali olarak deger-
lendirilebilir. Béylece Ayse, romanin dramatik yapist
icinde yalnizca sevgi nesnesi degil, yazarin temsili ger-
ceklik kavraminin sessiz ama belirleyici tastyicist haline
gelir.

5.2. Seref Karakterinin Atsiz’'in Arkadashk
ve ihanet Algisindaki Yeri

5.2.1. Dostluk, sadakat ve lilkiidashk tema-
lan

Romanin trajik figiirlerinden Seref, yalnizca bir yan
karakter degil, ayn1 zamanda Selim Pusat’in igsel diin-
yasinda “onur’un ve “dostlugun agirligi”nin sembolik
tastyicisidir; bu yapi, Atsiz'in gergek hayatta dostluk ve
tilkiidaglik kavramlarina yiikledigi yiiksek degerin kur-
guya yansimis bi¢imidir.

Seref’in intihari, yalnizca hikéye icinde bir drama-
tik kirilma yaratmakla kalmaz, ayni zamanda yazarin
hayal kirikliklari, yakin cevresiyle yasadigi kopuslar ve
ideolojik yalnizliklariyla da paralellik gosterir. Seref’in
adinin kendisi “onur” anlamina gelir ve bu onur hem
yazarin siyasi miicadelelerinde talep ettigi sadakati hem
de roman icinde Selim’in vicdaninin digsallagsmis halini
temsil eder. Boylece Seref, hem bir dost hem bir ay-
nadir; Atsizin dostluk anlayisina atfettigi kutsalligin
kurgusal izdtisiimiidiir.

5.2.2. Seref’in hayaletimsi varligi ve suclu-
luk duygusunun digsallagsmasi

Serefin 6liip yasayan, yasayanla konusan ve
mekanlar arasinda sessizce dolagan “hayaletimsi”
varligi, Jungyen yorumla Selim’in sugluluk kompleksi-
nin nesnelesmis halidir; otobiyografik yorum agisindan
ise yazarin kendi ge¢mis kirginliklariyla yiizlesme bigi-
minin edebi karsiligidir.

Seref’in her goriindiigiinde kanamasi, yarali ol-
masi ve Selim’e dokundugunda onun elini kanatmast,
sucluluk duygusunun somutlagtirilmis bir gostergesi
olarak okunabilir.

Bu 6zellikleriyle Seref, yalnizca romandaki bir dost
karakter degil, ayn1 zamanda yazarin ge¢miste yasadigt
fikir catismalari, kirginliklar ve kaybedilen dostluklarin
kurgusal toplami gibidir. Boylece karakter hem bireysel
hem toplumsal hem de otobiyografik bir ruhsal agirlig:
tasir.
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5.3. Yek Karakterinin Sahsiyet Boliinmesi,
Kader Motifi ve Yazarin Karar Mekanizmalariyla
iliskisi

5.3.1.Yek'in seytansi rehberligi ve bilin¢disi-
nin karanlik temsilcisi

Yek, romanin en esrarengiz karakteridir ve yapisal
olarak Selim'in kaderiyle i¢ ige gecmis bir “karanlik
rehber” islevi goriir; bu islev, Jungyen golge arketipinin
bir yansimasi olarak Selim’in bilin¢disinda bastirdigt
diirtiilerin dig yiiziidiir. Ancak otobiyografik baglam-
da Yek, Atsiz'in kendi zihinsel “karar mekanizmasi’nin
dramatize edilmis hali olarak da yorumlanabilir. Yek,
Selim’i bazen uyarir, bazen yonlendirir, bazen de ona
gercegi carpitarak gosterir; ayni mekanizma, yazarin
ideolojik durusunu belirleyen i¢ ses, kendi kendisiyle
tartismalart ve igsel disiplinini de ¢agristirir. Boylece
Yek hem mitolojik hem psikolojik hem de otobiyogra-
fik bir golge katmanidir.

5.3.2. Coklu kimlik, doniigsiim ve kader bas-
kisi

YeK'in farklr kiliklarda ortaya ¢ikmast —hademe,
komisyon liyesi, kambur ciice, habercimsi figlir— ya-
zarin kendi hayatundaki déniisen rollerle iligkili bir
kimlik béliinmesi metaforuna isaret eder. Atsiz hem
ogretmen, hem tarihgi, hem sair, hem ideolog, hem
de politik sanik olarak yasamis; bu goklu rollerin
ruhsal baskist Yek’in goklu yiizlerinde sembolik bir
kargilik bulur. Yek’in Selim tizerindeki kader vurgusu,
yazarin kaderci tarih anlayisiyla uyumludur. Béylece
Yek, roman igi bir figiir olmanin &tesine geger ve hem
Selim’in hem de Atsiz’in ruhsal yazgisinin temsili
diizenleyicisi haline gelir.

6. Otobiyografik Roman Tezi

6.1. Otobiyografik Roman Kurami Agisindan
Ruh Adam’in Yeri

6.1.1. Kurmaca ile Otobiyografi Arasindaki
Gecirgenlik

Otobiyografik roman kurami, yazarin kisisel dene-
yimlerinin kurmaca yapi i¢inde déntstiiriilerek sunul-
masini temel alir ve Ruh Adam bu baglamda yiiksek bir
gecirgenlik derecesi gosterir. Eserdeki askerlik temast,
diglanma unsuru, kimlik kirilmasi ve yalnizlik gibi 6ge-
ler, AtsiZin yasamindaki belirgin dénemeglerle giiclii
sekilde 6rtiismektedir. Selim Pusat’in i¢ monologlar,
yazarin diinya goriisii ve ruhsal gelgitleriyle neredey-
se birebir uyum gostermekte; roman karakterinin ya-
sadig1 toplumsal kirilmalar ise yazarin kendi ideolojik
yalnizligiyla yapisal bir paralellik tagimaktadir. Bu ne-
denle romanda kurmaca ile 6zyasam arasinda belirgin

bir sinir ¢izmek giictiir. Edebiyat kurami agisindan bu
durum metni “anahtar roman” niteligine yaklagtirir ve
bu nitelik, romanin psikolojik derinligi kadar tarihsel
baglamini da giiglendirir. Ruh Adam béylece yalnizca
sembolik degil, ayni zamanda yari-otobiyografik bir
edebi kimlik kazanir.

6.1.2. Yazarin kendini bolerek anlatma tek-
nigi

Otobiyografik romanlarda yazarin kendisini farkls
karakterlere bélerek ifade etmesi stk rastlanan bir tek-
niktir ve Ruh Adam'da bu teknik son derece giiclii bir
bigimde kullanilmistir. Selim Pusat, Burkay, Yek, Seref
ve hatta Ayse, yazarin kisiliginin farkli psisik katman-
larini temsil eder goriinmektedir. Selim disiplin ve ide-
alizmi; Burkay tutkusal zaaf ve suglulugu; Yek karan-
lik sezgiyi; Seref onur ve degerler diinyasini; Ayse ise
diizeni ve gercekligi temsil eder. Bu ¢oklu boliinme,
AtsiZin hem ideolojik hem psikolojik diizlemde tagi-
digr gerilimleri okuyucuya aktarabilmek i¢in kurmaca
bir ¢esitlendirmenin kullanildigini diigtindiiriir. Yaza-
rin kendisini tek bir karakterde biitiinlestirmek yerine
parcali bir biling yapistyla aktarmasi, roman: hem mo-
dern psikolojiye hem de geleneksel epik biling yapisina
yakinlagtirarak 6zgiin bir konum kazandirr.

6.2. Psikolojik Gerceklik Acisindan Selim
Pusat’in Parcalanmig Benligi

6.2.1. Benlik liclemesi: gercek benlik - ideal
benlik - golge benlik

Psikolojik agidan Selim Pusat’in benlik yapisi, ideal
benlik (askert disiplin ve gorev adamligy), gercek benlik
(caresizlik, kirilganlik ve yenilgi) ve gélge benlik (tut-
ku, yasak arzu, ihanet egilimi) arasinda pargalanmus bir
yapt sergiler. Bu tiglai boliinme, yalnizca karakterin i¢
catigmasini degil, yazarin kendi psikolojik gerilimle-
rinin de kurmaca diizeyde bir izdiisiimiinii olusturur.
Selim’in akil ile kalp arasinda sikigmasi, hem romanin
dramatik ¢ekirdegini hem de psikodinamik agiklama-
lar acisindan yazarin idealler ve duygular arasindaki
miicadelesini yansitur. Selim’in parcalanmis benligi,
romanin psikolojik ger¢ekligini giiclendiren temel yapi
taslarindan biridir ve karakteri yalnizca kurgu iginde
degil, edebi psikiyatri agisindan da incelenebilir kilar.

6.2.2. Yas, sucluluk ve kader duygusu

Selim’in davranis oriintiilerinde belirgin sekilde
goriilen yas ve sugluluk duyarliligi, romanin kader
merkezli yapistyla birleserek karakeerin psisik rahatsiz-
ligint derinlestirir. Ge¢mis yagsamdan tagindigt belirti-
len yiikler, Selim’in modern zaman icindeki kopus ve
anlam arayigini daha dramatik héle getirir. Bu duygu-
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larin yogunlugu, psikanalitik acidan obsesif sucluluk
yapisina isaret ederken, edebi agidan kaderci Tiirk epik
geleneginin modernize edilmis bir yansimasini olustu-
rur. Yazarin kendi ideolojik miicadelelerinde yasadig;
dislanma ve yalnizlik disiiniiliirse, bu sugluluk ve ka-
der kavrayisinin kurguya yansiyan otobiyografik bir
ton tagidig) rahatlikla savunulabilir.

6.3. Edebi Gergeklik ve Yazarin Bilingli Kurgu
Tercihleri

6.3.1. Sembolizm, mitik yapi ve bilingli este-
tik secim

Ruh Adam’in sembolizm diizeyi, yazarin tamamen
bilingli bir estetik tercihle hareket ettigini gosterir ve
bu tercihler, otobiyografik baglami derinlestirir. Uy-
gur efsanesinin girise yerlestirilmesi, ge¢mis ve simdi
arasinda kurulan psisik bag, mekanlarin sembolik is-
levleri ve karakterlerin arketipsel rollerle donatilmast,
romanin yalnizca olay anlatmak i¢in degil, yazarin i¢
diinyasini yapilandirmak igin yazildigint diistindiirir.
AtsiZ1n mitolojiye, tarihe ve arketip diisiincesine yakin
ilgisi dikkate alindiginda, bu sembolik oriintiilerin
tesadiifl degil, bilingli bir diinya goriisiiniin yansimasi
oldugu agikur.

6.3.2. Kurmaca mesafe ile otobiyografik yakin-
ligin dengesi

Edebi kuram agisindan romanin en dikkat cekici
ozelliklerinden biri, yazarin kendisini hem acik bi-
¢imde metne dahil etmesi hem de ayni anda kurmaca
mesafeyi korumasidir. Selim Pusat’in hayati ile Atsiz'in
hayat: arasindaki benzerlikler okuru otobiyografik bir
okumaya yoneltirken, semboller, epik yapilar ve fantas-
tik sahneler bu okumay1 tam olarak sabitlemez; boyle-
ce roman hem birebir otobiyografi olmaktan ¢ikar hem
de otobiyografik izlenimi siirekli canli tutar. Bu denge,
romant hem kisisel bir hesaplasma metni hem de edebi
bir kurgu olarak gii¢lii kilar.

Sonug

Ruh Adam romani, kurmaca ile gercek yasam
arasinda kurdugu gecirgenlik sayesinde Tiirk edebi-
yatinda benzersiz bir yere sahip olur ve bu 6zgunliik,
bagkahraman Selim Pusat’in yazar Hiiseyin Nihal
Atsiz1n kisisel, distinsel ve duygusal diinyasiyla dik-
kat ¢ekici bigimde 6rtiismesiyle daha da belirginlesir.
Askeri disiplin, kadercilik, ruhsal béliinme ve ge¢mise
duyulan mistik baglilik gibi temalarin romanin omur-
gasint olugturmasi, yazarin kendi yasam deneyimleriyle
kurdugu sembolik bagt goriiniir kilar. Bu nedenle eser
yalnizca bir kurgu metni degil, ayni zamanda yazarin
i¢ diinyasini anlamak i¢in bir anahtar niteligi tasir. Ro-

manin 6zgiin degeri, bireyin kaderiyle tarih arasindaki
gerilimi psikolojik ve mitik diizeyde bir araya getirebil-
mesinde yatar.

Selim Pusat’in benlik yapisi incelendiginde, ro-
mandaki psisik catismalarin Atsizin hayatt boyunca
tagidig idealler, kirginliklar ve i¢ hesaplagmalarla para-
lellik olusturdugu goriiliir. Selim’in askerlikten kopu-
suyla olusan kimlik boslugu, yazarin akademik ve siya-
sal hayatta yasadigi dislanmalarla benzesen bir ruhsal
cokiisiin edebi karsiligidir. Bu iliskiler ag1, otobiyogra-
fik roman kurami agisindan eserin yiiksek bir i¢ tenkit
degerine sahip oldugunu gosterir. Karakterin manuk
ve tutku arasinda gidip gelen pargali yapisi, modern
psikolojiyle Tiirk epik bilincinin birlestigi bir sahne
yaratir.

Yan karakterlerin iglevleri incelendiginde, romanin
otobiyografik potansiyeli daha da gii¢ kazanir; Ayse’nin
sadakati, Seref’in onur temsili ve Yek'in karanlik i¢ ses
islevi, yazarin gercek hayattaki iliskileri ve zihinsel bo-
linmeleriyle anlamli baglar kurar. Bu karakterlerin
higbirinin rastlantisal bi¢cimde kurgulanmamis olmast,
AtsiZ1n igsel diinyasini birden fazla yansiticiyla cogalt-
ma stratejisi izledigini disindiiriir. Béylece romanin
yapist, tek bir benligin farkli parcalarinin dramatize
edilmesiyle olusan ¢ok katmanli bir psikolojik sahneye
doniisiir.

Efsanevi Uygur masalinin romanin girisine yer-
letirilmesi ve gegmis—simdi kirilmalarinin kurguya
bilingli bicimde dahil edilmesi, hem yazarin tarih ile
kurdugu ideolojik bagin hem de bireysel kader anlay1-
sinin estetik bir ifadesidir. Bu yapisal se¢imler, romant
yalnizca modern psikolojik roman kategorisine degil,
ayni zamanda mitopoetik bir biling tarafindan sekil-
lendirilmis epik-modern bir anlat gelenegine yerlesti-
rir. Boylece Selim Pusat’in ruh seriiveni, hem bireysel
hem tarihsel hem de kolektif bilingdisina acilan ¢ok
yonlii bir anlati uzaminda gergeklesir.

Tiim bu unsurlar birlikte degerlendirildiginde Ruh
Adam, yalnizca sembolik bir agk, sug ve kader hikéyesi
sunmakla kalmaz; ayni zamanda yazarin kendi ruhsal
derinligini, tarih bilincini ve ideolojik durusunu kur-
macanin i¢ dokusuna ustalikla yerlestiren bir psikobi-
yografik metin olarak 6ne ¢ikar. Atsizin hem kisisel
hem entelektiiel hem de duygusal ¢atigmalarini tasi-
yan bu roman, Tirk edebiyatinda ender goriilen bir
i¢ diinya panoramasi sunar. Bu nedenle eser, yalnizca
bir anlat1 degil; yazarin kendisiyle, gecmisiyle ve kader
anlayisiyla kurdugu hesaplasmanin edebi bir belgesi
olarak kalic1 6nem tasir.
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ESKI TURK DESTANLARINDA
ANLATICI (KAM-OZAN) MERKEZLI AKTARIM

Giris
ski Tiirk destanlarinin kugaktan kusaga
Eaktarlmmda anlatict figiirii olan kam ve
ozan, sozli kiltiiriin hem tagtyicist hem
tireticisi olarak merkezi bir konuma sahiptir. Bu
aktarim modeli, metnin yazili bir bi¢ime sahip ol-
madig1 donemlerde kiiltiirel hafizanin temel aract
haline gelmis ve anlatinin ritmik, miizikal ve per-
formatif ozellikleriyle butiinleserek dinleyici top-
lulugunu hem duyusal hem biligsel diizeyde etkile-
yen bir yap1 olusturmustur.

Kam-—ozan figiirti sadece bir hikédye anlaticist
degil, ayn1 zamanda toplulugun tarihini, inangla-
rini, toresini ve kahramanlik anlayisini diizenleyen
bir kiiltiirel rehber olarak islev gérmiis; bu nedenle
anlaticinin rolii destan geleneginin yapisal gekirde-
gi haline gelmistir.

Bu calismanin ana sorunsali, Eski Tiirk des-
tanlarini ayakta tutan sozli aktarim mekanizma-
sinin merkezinde yer alan anlatci figiirtiniin, kil-
tirel hafiza, ritiiel soyleyis ve epik kompozisyon
tizerindeki belirleyici etkisini sistematik olarak
ortaya koymakur.

Anlatct merkezli aktarimin temel ozelligi, des-
tanin sabit bir metne degil, anlaticinin hafizasinda
tagidig1 ritmik ve formiil dizilerine dayanmasidir.
Bu nedenle kam—ozan, metnin birebir tekrarini
yapmaktan ziyade her icrada anlaty1 yeniden iire-
tir; bu yeniden iiretim ise dogaglama, ritmik ka-
liplar ve epizot yeniden diizenlemeleri araciligiyla
gergeklesir.

Eski Tiirk anlat geleneginde kamin kopuz es-
liginde destani icra etmesi, soz ile ritim arasindaki
bagi kuvvetlendirerek hem hafiza tetikleyici bir dis
iskelet olusturmus hem de performansin duygusal
yogunlugunu arturmistir. Bu uygulama, epik metni
yalnizca igeriksel bir anlati olmaktan ¢ikarip rittiel
niteligi agir basan bir kiiltiirel deneyime donustiir-
mils ve kam—ozani kiiltiirel siirekliligin ana tasiy1-
cst héline getirmistir.

Kam—ozanin toplumsal konumu, anlat iireti-
minin yalnizca estetik degil ayni zamanda ideolo-

Mehmet BILGEHAN

jik ve pedagojik bir islev tagidigint gostermektedir.
Destanlar, Tiirk topluluklarinda siyasal otoritenin
mesruiyeti, kutsal soy anlayisi, savas etigi ve top-
lumsal dayanigma gibi degerleri pekistiren temel
anlat tiirii oldugundan, anlatici bu degerlerin hem
yorumlayicisi hem aktaricist olarak otorite kazan-
mustir. Boylece destanin hangi epizotlarina vurgu
yapilacagi, hangi kahramanlik sifatlarinin 6ne ¢ika-
rilacagr veya hangi dini-mitolojik gondermelerin
yogunlastirilacagi ¢ogu zaman anlaticinin kiiltiirel
okumastyla sekillenmistir. Bu yoniiyle kam—ozan
figlirti, yalnizca anlatnin “soyleyicisi” degil, ayni
zamanda kiiltiirel kodlarin segici bir diizenleyicisi
konumundadir.

Sozlii anlatumin bu yapi icinde stirdiiriilebilir
olmast, anlaticinin ritmik formiiller, ses tekrarlari,
ticlemeler ve simgesel tasvirler araciligiyla metni
hafizasinda 6rgiitlemesine baglidir. Tiirk destan-
larinda sik¢a karsilagilan “alplik sifatlar1”, “kutsal
ata gondermeleri” ya da “renk formiilleri” gibi ka-
liplar, kam—ozanin hafiza yonetiminde kullandigt
temel araglardir. Bu ritmik yapilarin islevi yalniz-
ca hatirlama kolayligi saglamak degildir; ayni za-
manda anlatinin belli noktalarda duraklama, vur-
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gu veya hizlanma gibi performatif diizenlemelerle
dinleyiciyi  yonlendirmesini miimkiin  kilar.
Dolayistyla anlaticinin epik soyleyisi, ritmik hafiza
prensipleriyle dogrudan iligkilidir ve bu iliski
destanlarin bigimsel biitiinligiinti belirleyen en
onemli unsurlardan biridir.

Anlatici merkezli aktarimin kiiltiirel boyutu
ise, kam—ozanin yalnizca bir metin aktaricis1 degil,
ayni zamanda dini ve mitolojik diizenin bir temsil-
cisi olmasindan kaynaklanir.

Samanik 6gelerin hikim oldugu erken dénem
Tirk toplumlarinda kam, hem ruhani bir arac
hem de toplulugun ge¢misle bagini kuran bir
hafiza figiirii olarak kabul edilmistir. Bu nedenle
destan icrast yalnizca estetik bir eylem degil, ayn:
zamanda toplulugun kendini hatrlama, kimligini
tazeleme ve kolektif hafizay: giincelleme rittelidir.
Kam—ozanin performansi, dinleyicilerin zihninde
hem ge¢misi canlandirir hem de destanin kiiltiirel
onemini pekistirir; boylece anlati, topluluk bilin-
cinin yeniden tretildigi bir rittel alana doniisir.

Metnin siirekli yeniden iiretilmesi, Eski Turk
destanlarinda sabit bir “asil metin” fikrinin bulun-
madigini, bunun yerine ritmik ve formiil ¢ekirde-
gin degismeyen bir yap1 sundugunu gostermekte-
dir. Her anlatict kendi icrasinda destanin ayrintila-
rint, olay siralarini ve betimleme yogunlugunu de-
gistirebilir; ancak epik kimligi belirleyen ¢ekirdek
motifler, dualar, giris—kapanis formiilleri ve kutsal
imge dizileri sabit kalir.

Bu durum, sozli kiltiirde anlaticinin hem
ozgiir hem sinirlandirlmig bir yaratct oldugunu
ve epik stirekliligin kam—ozanin hafiza 6rgiisi
sayesinde korundugunu ortaya koyar. Boylece var-
yantlagma ile kiiltiirel 6ziin korunmasi arasinda bir
denge olusur.

Bu makalenin temel amaci, Eski Tiirk destanla-
rinda anlatict merkezli aktarimin ritmik, hafizasal,
performatif ve kiiltiirel boyutlarint sistematik bir
cerceve icinde incelemek; kam—ozanin epik gele-
negin sirekliligini nasil sagladigint kuramsal ve
metinsel verilerle ortaya koymakur. Aragtirmanin
problem alani, destan geleneginin yalnizca metin-
sel bir trin olarak degil, anlatict performansina
bagli dinamik bir yap1 olarak degerlendirilmesi

gerektigi fikrine dayanmaktadir. Bu dogrultuda
calisma, sozlii kiiltiir kuramlart ile Tiirk destan
gelenegini birlestiren bitiinciil bir analiz modeli
gelistirerek hem anlatct figiirtiniin iglevlerini hem
ritmik aktarim tekniklerini hem de kiiltiirel hafiza
mekanizmalarini agiklamay: hedeflemektedir. Bu
yoniiyle makale, sozlii gelenek aragtirmalarina hem
kuramsal hem yontemsel diizeyde yeni bir ¢ergeve
sunmay! amaglamaktadur.

Kuramsal Cerceve

Sozlu Kiltiir Kurami

Sozli kiiletir kurami, destan geleneginin yazili
bir metne degil, soziin ritmik, hafizasal ve perfor-
matif niteliklerine dayali olarak isledigini agiklayan
temel teorik zemindir ve Eski Tiirk toplumlarinda
kam—ozanin aktarici roliinti anlamak i¢in vazgecil-
mez bir perspektif sunar.

Ong'un sozli kiiltiir diistincesi, s6ziin yalnizca
bir iletisim araci degil, hafiza orgiitleyici ve
toplumsal kimlik kurucu bir teknoloji oldugunu
vurgulayarak kam-—ozanin ses, ritim ve formiil
tekrarlariyla diisiinceyi bicimlendiren aktif bir
kiiltiirel figiir oldugunu gosterir.

Goody’nin hafiza teknolojileri yaklagimi ise,
yazisiz toplumlarda bilgi depolama bicimlerinin
ritmik ve kaliplasmis soyleyislerden olustugunu
belirterek destan aktariminda kullanilan formiille-
rin birer biligsel ara¢ oldugunu ortaya koyar. Bu
kuramsal ¢erceve, kam—ozanin metni ezberlemek
yerine ritmik yapilar tizerinden hafizay: yoneten
bir performans ustas: oldugunu aciklarken, sozlii
kiltirde dogrulugun metnin sabitliginden degil,
ritmik ve kalipsal stireklilikten kaynaklandigini
gosterir.

Boylece  sozli  kiltir  kurami,  destan
anlaticisinin Gretici—aktarik roliinii hem biligsel
hem kiiltiirel diizeyde temellendirerek anlaticinin
destanin asli kurucu unsuru oldugunu agtk bi¢im-
de ortaya koyar.

Formiilizm (Parry-Lord Gelenegi)

Formiilizm kurami, destan anlatiminin teme-
linde kaliplasmis soz dizileri, ritmik tekrarlar ve
tekrar eden anlat sablonlarinin bulundugunu sa-
vunarak kam—ozanin performans yetenegini agik-
layan en giiglii gereveyi saglar.
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Parry ve Lord’un klasik goézlemleri, ozanin
hafizasinda tam metnin degil, formiil bloklarinin
bulundugunu ve her icrada bu bloklar: ritmik bir
diizende birlegtirerek anlatiyr olusturdugunu ileri
stirer; bu model Tiirk destan geleneginde “at tas-
virleri”, “alplik sifatlart”, “dualar”, “soy zincirleri”
ve “renk formiilleri” gibi sabit dizimlerle birebir
ortiismektedir. Formiiller anlaticinin hem dogac-
lama yapmasini hem epik akist korumasini miim-
kiin kilar ve boylece anlaticiya genis bir esneklik
alani sunarken kiiltiirel 6ziin sabit kalmasini saglar.

Varyantlasmanin dogal bir pargast olan bu per-
formatif esneklik, formiil dizilerinin ritmik yapi-
styla sinirlanarak anlatnin kimligini korur. For-
miilizm bu anlamda kam—ozani bir “sair”den ¢ok
bir “kompozisyon ustasi” olarak tanimlar ve destan
geleneginin stirekliligini saglayan temel zihinsel
mekanizmanin ritmik formiiller oldugunu teorik
olarak temellendirir.

Performans Teorisi

Performans teorisi, destan anlatiminin yalnizca
sozlii bir metin aktarimi degil, miizik, ritiiel, beden
hareketi ve topluluk katilimi ile tamamlanan ¢ok
boyutlu bir sahneleme bigimi oldugunu agiklayan
kuramsal temeldir ve kam—ozanin icrasini anlamak
icin belirleyicidir.

Lord’un performans modeli, destanin gergek
anlamda varlik kazandig yerin kam—ozanin canlt
icra ortami oldugunu, metnin ise bu icranin yal-
nizca golgesi niteliginde bulundugunu vurgular;
bu durum kopuz esliginde séylenen Tiirk destanla-
rinda agtk bicimde goriiliir.

Performans ortami, ses ritmini, miizikal kalip-
lar1, duygusal yogunlugu ve dinleyicinin tepkileri-
ni igeren etkilesimli bir alan yaratarak kam—ozani
yalnizca anlatict degil, ayni zamanda ritiiel lider,
kiltiirel hafiza rehberi ve topluluk diizenleyicisi
konumuna tagtr.

Bu cercevede epizot gegislerinin ritmik kapanis
ve agilislarla yapilmasi, ritmin yalnizca ezber degil
performatif akis i¢in de zorunlu bir unsur oldugu-
nu kanitlar. Performans teorisi, destanin her icrada
yeniden tretildigini ve kam—ozanin bu Gretimi rit-
mik yapilarin rehberliginde gergeklestirdigini or-
taya koyarak anlatict merkezli aktarimin dinamik

dogasini agiklar.

Eski Tirk inanc Sistemleri (Kamlik-Sa-
manlik Temelli Yapi)

Kam—ozanin destan gelenegindeki merkezi
konumu, yalnizca estetik ya da anlat tretimsel
nedenlere degil, ayni zamanda Eski Tiirk inang
sistemlerinde kamin istlendigi ruhani otoriteye
dayanmaktadir. Samanik diinya anlayiginda kam,
hem ruhlar dlemi ile insanlar arasindaki aract hem
toplulugun kolektif hafizasint diizenleyen kisi hem
de torensel soyleyisin ritmik yapisini belirleyen
ritliel uzmani olarak kabul edilmistir; bu neden-
le destan anlatimi da bir tiir kutsal sdyleyis olarak
gorilmistir.

Kamin kopuzla sarayda, toyda veya cenaze t6-
renlerinde destan icra etmesi, anlatinin yalnizca
bir hikaye degil, toplulugun atalarla, gegmisle ve
kutsal giiclerle bagini yeniledigi bir ritiiel héline
gelmesini saglamistir. Bu baglamda destanlardaki
kutsal betimlemeler, duaya yakin ritmik soyleyisler
ve epizot giris—kapanig formiilleri, kamlik gele-
neginin ritiiel soyleyis yapisint dogrudan yansitir.
Dolayisiyla inang sistemleri anlaticinin konumunu
gliglendirmis, kam—ozani hem kiiltiirel hem ruha-
ni bir otorite olarak destan geleneginin temel tast
haline getirmistir.

Tiirk Destan Geleneginde Anlatici Figiirii

Tiirk destan geleneginde anlauct figiirti, top-
luluk bellegini tasiyan, toreyi yorumlayan, epik
kimligi diizenleyen ve ritmik formiller araciligiyla
sozlii hafizay1 koruyan bir kiiltiirel kurum niteli-
gindedir. Anlatict hem tarihsel olaylari yeniden
anlamlandiran hem mitolojik unsurlar1 sezgisel
olarak yorumlayan hem de kahramanlik idealle-
rini yeni toplumsal durumlara uyarlayan bir seci-
ci—yaratct olarak islev goriir. Oguz Kagan, Alp Er
Tunga ve Gog gibi destanlarin farkli varyantlarinda
anlaucilarin vurgularinin degismesi, ancak ritmik
cekirdegin sabit kalmasi anlatici merkezli akta-
rimin hem esnek hem dayanikli bir yapiya sahip
oldugunu gosterir.

Bu nedenle kam—ozanin roli, yalnizca bir epik
metni aktarmak degil, destanin kiiltiirel 6zii ile top-
lulugun giincel ihtiyaglart arasinda bir koprii kur-
makutir. Anlatict, hem epizot diizenini hem riemik
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yapiyl hem de kiiltiirel gondermeleri performans
baglaminda yeniden kurarak destanin yasayan bir
kiiltiirel varlik olarak stirmesini saglar.

Kuramsal Modelin Sentezi

Bu ¢alisma icin olusturulan kuramsal model,
sozlii kiiltiir kurami, formiilizm, performans teori-
si ve kamlik temelli kiiltiirel ¢cercevenin biitiinles-
tirilmesiyle ortaya ¢ikan dort katmanli bir anlatct
merkezli aktarim sistemini tanimlar.

Modelin ilk katmani olan ritmik hafiza, kam—
ozanin metni formiiller tizerinden 6rgiitledigi bi-
lissel yapiy1 agiklar; ikinci katman olan performans
ritmi, destanin icra sirasinda ritim—miizik—ses bir-
likeeligiyle yeniden kuruldugunu vurgular; ti¢tin-
cli katman kiltiirel ritiiel diizeyinde kam—ozanin
inan¢ sistemi temelinde toplulugun kimligini
tazeleyen bir islev iistlendigini gosterir; dordiincii
katman ise varyant tiretimi, yani anlaticilarin riemik
cekirdegi koruyarak destani farkli baglamlarda
yeniden tiretme kapasitesini agiklar.

Boylece model, Eski Tirk destanlarinda
anlatict merkezli aktarimin yalnizca sozlii bir
iletisim teknigi degil, biligsel, ritiiel, kiltiirel ve
yapisal diizeyleri bulunan biitiinciil bir sistem ol-
dugunu ortaya koyar ve kam—ozanin bu sistemin
merkezinde yer aldigini teoriyle uyumlu bigimde
temellendirir.

Bulgular Ve Analiz

Kam-0Ozanin Ritmik Kompozisyondaki
Diizenleyici Rolii

Anlaticr figlirti olarak kam-—ozan, Eski Tirk
destanlarinda ritmik kompozisyonun hem tretici-
si hem diizenleyicisi olarak temel bir rol tstlenir
ve destanin hafizasal butiinligiini saglayan riemik
iskeleti insa eden kisi konumundadir. Analizler,
kam—ozanin epizotlari ritmik giris—kapanis for-
milleri, Giglemeler, paralel diziler ve melodiye uy-
gun ses tekrarlariyla birbirine bagladigint goster-
mekte; bu yapi sayesinde destanin uzun hacmine
ragmen anlatunin akici, tutarli ve hafizada kolayca
izlenebilir bir form kazandigi anlagilmaktadir.

Kopuz esliginde gerceklestirilen icralarda ritim,
soztin akisini yonlendiren bir dig iskelet yaratmus,
bu da hem performansin temposunu hem anlatici-
nin vurgu stratejilerini belirlemistir. Kahramanin

soy zincirinin aktarildig: bélimler, kutsal dua for-
miilleri, kahramanlik sifatlar1 ve at—silah tasvirleri
gibi alanlarda yogunlasan ritmik tekrarlar, kam—
ozanin anlatiyr tagima bi¢iminin sistemli bir parca-
st olarak ortaya ¢tkmugtir.

Boylece ritim, anlaticinin hafizay: diizenledigi
kadar dinleyicinin algisint yonlendiren dramatik
bir ara¢ hiline gelmistir. Bu bulgular, kam—ozanin
ritmik kompozisyonu yalnizca bir ezber teknigi
olarak degil, destanin yapisal biitinligiint insa
eden kurucu bir mekanizma olarak kullandigini
gostermektedir.

Hafiza Yonetimi ve Formiil Kullanimi

Coziimlemeler, kam—ozanin destani aktarirken
tam metni degil, ritmik—formiilsel bloklari hafiza-
sinda tasidigini ve bu bloklar1 performans sirasinda
baglama uygun sekilde birlestirerek anlatiyr yeni-
den trettigini gostermektedir. Kalip sozler, ticlii
sifat dizileri, kutsal renk formiilleri, “yola ¢ikig—sa-
vag—dontis” dongisiinde kullanilan sabit ifadeler
ve epizot baslatma—bitirme formiilleri kam—ozanin
hafizasal 6rgiisiiniin temelini olusturmus; bu yapi
anlaticinin hem zihinsel yiikiinii azaltmig hem de
dogaglamay: belirli sinirlar icinde miimkiin kilmis-
tir. Hafiza yonetiminde kullanilan bu ritmik ve ka-
liplasmis formlar, ayni zamanda kiiltiirel hafizanin
aktarildig1 sabit metinsel kodlar olarak islev gor-
mis; destanin kimligini belirleyen epik degerlerin
nesiller boyunca korunmasini saglamustir. Lord’un
“formiiler kompozisyon” modeliyle birebir ortiisen
bu yapi, Tiirk destan geleneginde kam—ozanin ha-
fizayr ritim aracihigiyla digsallagtirarak dogaclama
icin giivenli bir zemin yaratugini teyit etmektedir.
Boylece formiiller hem hafizasal stirekliligin hem
performatif esnekligin hem de kiiltiirel aktarimin
merkezinde yer alan ¢ok islevli bir kompozisyon
aracina dontismiistiir.

Performansin Dramatik Yapiyi Bicimlen-
dirmesi

Kam—ozanin performansi, destanin dramatik
yapisini belirleyen temel unsurlardan biri olarak
ortaya ¢ikmakta ve analizler performans ritminin
sahneleme siirecinde en az metinsel ritim kadar be-
lirleyici bir islev tagidigini gostermekeedir.

Kopuz esliginin tempo degisimleri, kamin ses
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tonunu yiikseltip algaltmasi, vurgulu soyleyisler,
dramatik duraklamalar ve dinleyici tepkilerini
yonlendiren ses oyunlari, epizotlarin dramatik yo-
gunlugunu dogrudan bigimlendirmistir.

Savas sahnelerinde hizlanan ritim dinleyiciyi
heyecan atmosferine ¢ekerken, dua sahnelerinde
ritim yavaglayarak ritiiel bir etki yaratmis; kahra-
manin doniistim anlarinda kullanilan ses titresim-
leri ise destanin duygusal merkezlerini belirginles-
tirmistir.

Performans analizleri, metinlerde goriilen rit-
mik yapilara ek olarak sahne icrasinin ritmi nasil
dontistirdigiint ve anlatinin duygusal dokusunu
nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Bu bul-
gu, destanin yalnizca s6zli bir anlau degil, mizik,
ritim, ses ve topluluk etkilesimiyle olusan ¢ok bo-
yutlu bir performans oldugunu; kam—ozanin ise
bu performansin tek diizenleyici giicti olarak epik
butiinligi sahnede kurdugunu gostermektedir.

Varyantlasma ve Anlatia Kaynakli Es-
neklik

Varyant analizi, anlatci figiiriiniin destan ge-
lenegindeki esnekligin temel kaynagi oldugunu ve
kam—ozanin destan1 her icrada baglama, mekana,
dinleyici topluluguna veya toren islevine gore yeni-
den kurdugunu gostermektedir.

Gog, Ergenekon, Bozkurt ve Su destanlarinin
farklt varyantlarinda olay siralari, betimleme yo-
gunluklart ve yan karakter islenislerinde gesitlilik
goriilse de ritmik ¢ekirdek—epik giris formiilleri,
dua kaliplari, soy zinciri dizileri, kutsal renk ve
hayvan motifleri—tiim varyantlarda sabit kalmis;
bu durum kam-ozanin esnekligi ritmik sinirlar
icinde kullandigini kanitlamistur.

Manas, Alpamis ve Kéroglu gibi performans
temelli destanlarda varyantlasmanin ¢ok daha be-
lirgin oldugu goriilmiis; ancak bu farkliliklarin ta-
mami anlaticinin hafizasinda tagidigi ritmik blok-
larin birbirinden farkli bicimlerde dizilmesinden
kaynaklanmigtir.

Bu bulgular, kam—ozanin hem yenilik¢i hem
korumaci bir figiir oldugunu ve epik gelenegi canli
tutan yaratici giiciin dogrudan anlaticinin perfor-
matif segimlerinden kaynaklandigini géstermekte-

dir.

Dolayistyla varyantlasma, epik metnin zayifla-
masi degil, anlatict merkezli sozlii gelenegin dina-
mik canliliginin bir géstergesidir.

4.5. Kam-Ozanin Kiiltiirel Hafiza Ingasin-
daki Rolii

Analizler, kam—ozanin yalnizca bir epik anlau-
ct degil, toplulugun kiiltiirel hafizasini diizenleyen,
kutsal tarihle giincel yasam arasinda koprii ku-
ran ve destanlari ritiiel islevlerle biitiinlestiren bir
kiiltiirel aract oldugunu géstermekeedir.

Kam-ozanin hem dini hem politik hem de
toplumsal alanlarda otorite kabul edilmesi, destan
anlatimini  siradan  bir  performans olmaktan
ctkarip toplulugun kimligini pekistiren bir hafiza
pratigine dontstirmistiir.

Atalar kiilti, soy bilinci, tére normlari,
kahramanlik ahlaki ve topluluk dayanigmas: gibi
kiiltiirel kodlar kam—ozanin ritmik séyleyisiyle sa-
bitlenmis; bu kodlar epizotlarda tekrar eden for-
miiller araciligiyla yeni nesillere aktarilmigtir.

Bu nedenle destan dinlemek bir eglence degil,
toplulugun kendini yeniden tiretme bigimi héline
gelmis ve kam—ozan bu siirecin merkezinde ko-
numlanmistr. Bu bulgular, kiiltiirel hafizanin yal-
nizca icerik degil, ritmik form ve performans yo-
luyla aktarildigini; kam—ozanin ise hem segici hem
diizenleyici hem de aktarict bir kiiltiirel otorite
olarak epik gelenegin stirekliligini sagladigini agik
bi¢cimde ortaya koyar.

Sonu¢

Kam-Ozanin Eski Tiirk Destanlarindaki
Merkezi Konumu

Kam—ozanin Eski Tirk destanlarindaki mer-
kezi konumu, sozli kiiltiir geleneginin hafiza 6r-
gitlenmesi, kompozisyon yapust ve kiiltiirel kimlik
aktarimi siireglerinin tamamini ayni anda diizenle-
yen temel bir kiiltiirel mekanizma olmasiyla agik-
lanabilir.

Bulgular, destanlarin yazili bir metne de-
gil, kam—ozanin ritmik hafizasina, formiilsel
sOyleyisine ve performans temelli kompozisyonuna
dayali olarak varlik kazandigini gostermis; bu
durum anlatcinin hem epik anlatinin treticisi
hem de kiltirel siirekliligin tastyicist oldugunu
ortaya koymustur.
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Kam—ozan ritmik yapilari hafiza dis iskeleti
olarak kullanarak epizotlari birbirine baglamis,
klasik formiillerle epik degerleri vurgulamis ve per-
formans ritmiyle destanin dramatik merkezlerini
canlandirmistir.

Ayrica analiz edilen destanlarda varyantlagma-
nin kam—ozanin yaraticilik alani icinde gergekles-
tigi; ancak ritmik ¢ekirdegin tiim varyantlarda ko-
runarak kiiltiirel 6ziin sabitlestigi gortilmustiir. Bu
bulgular, anlaticinin roliinitin yalnizca bir aktarim
degil, aynt zamanda yorumlayici, diizenleyici ve
rititel liderlik islevleriyle ¢cok katmanli bir yapiya
sahip oldugunu gostermektedir.

Kam-—ozan figiirii, Eski Tiirk destanlarini ayak-
ta tutan ve sozlii gelenegin biitiin igleyisini yonlen-
diren en temel kiiltiirel otorite olarak belirginles-
mektedir.

5.2. Arastirmanin Katkilari

Bu calismanin katkilari, kam—ozan merkezli
aktarimi ritim, hafiza, formil yapi, performans
dinamikleri ve varyantlasma siiregleri tizerinden
bittinctl bir modelle inceleyerek Tiirk destan
aragtrmalarina hem kuramsal hem y6ntemsel
hem de analitik diizeyde yeni agitklama bigimleri
sunmasinda toplanmakradir.

Calisma, Ong, Goody ve Lord’un sozlii kiiltiir
kuramlarini Turk destan gelenegiyle dogrudan
iligkilendirerek anlatict odakli bir ¢dziimleme
cercevesi gelistirmis; boylece Tiirkolojide eksik ka-
lan performans—ritim—hafiza tiggenini sistematik
bicimde bir araya getirmistir.

Kam—ozanin ritmik hafiza yonetimi, formiil
kullanim stratejileri, dramatik performans teknik-
leri ve kiiltiirel hafiza insasindaki diizenleyici rolii
ilk kez bu denli kapsamli bir bi¢cimde bir arada
degerlendirilmis; bu durum Tirk destanlarinin
yalnizca metinsel degil, biligsel ve ritiiel bir yapiya
sahip oldugunu anlagilir kilmigtir.

Ayrica varyant analizi, anlatci merkezli es-
nekligin ritmik ¢ekirdekle sinirlt bir yaratim alani
sundugunu gostererek destanlarin neden hem sabit
hem degisken yapida olabildigine teorik bir agikla-
ma getirmistir.

Calismanin yontemi olan ritmik—performans
¢oziimlemesi Tiirk destan calismalarinda kullani-

labilecek yeni bir analitik ara¢ sunmakta ve ileride
yapilacak aragtirmalar icin giiclii bir metodolojik
temel olusturmaktadir.

Boylece ¢alisma, kam—ozanin epik yapisindaki
kurucu roliinti hem somut verilerle hem kuramsal
tutarlilikla ortaya koyan 6zgiin bir katk: saglamak-
tadir.

5.3. Gelecek Arastirmalar icin Oneriler

Gelecek arastirmalar icin oneriler, kam—ozan
merkezli aktarimin sahne performansi, miizik—ri-
tim iligkisi, cografyalar arasi varyantlasma ve dijital
analiz yontemleriyle daha ayrintuli bigimde ince-
lenmesi gerektigine isaret etmektedir.

[lk olarak gercek performans kayitlarinin sis-
tematik bicimde analiz edilmesi, kam—ozanin ses
ritmi, kopuz esligi, soyleyis temposu ve dramatik
vurgular tizerine daha kapsamli veriler saglayabi-
lir; boylece sahne icrasinin epik yapiy: nasil doniis-
tirdtigli daha net anlagilabilir.

Ikinci olarak Tiirk diinyasinin farkli bélgele-
rinde yasayan anlaticilarin ritmik soyleyis pratik-
lerinin kargilagtirilmasi, ritmik ¢ekirdegin hangi
unsurlarinin evrensel, hangilerinin bélgesel oldu-
gunu belirleyerek kiiltiirel aktarim aglarinin hari-
talanmasina katk: saglayacakuir.

Ugiincii olarak yapay zeki destekli metin ana-
lizi araglariyla riemik kaliplarin otomatik olarak
tespit edilmesi, formil bloklarinin izlenmesi ve
varyant farkliliklarinin yiiksek dogrulukla belir-
lenmesi miimkiin olabilir; bu tiir dijital yontemler
destan ¢alismalarina yeni bir veri isleme ufku aca-
cakur.

Ayrica kopuz ritimlerinin ses isleme teknikle-
riyle modellenmesi, performans ritminin matema-
tiksel yapisinin ortaya konmasina olanak taniya-
bilir. Bu yonleriyle gelecekte yapilacak ¢aligmalar,
kam—ozan merkezli aktarimin hem bilissel hem
kiltiirel hem performatif boyutlarini daha genis
ve disiplinler arasi bir gerceveye tastyarak destan
geleneginin ¢ok katmanli dogasinin daha iyi anla-
silmasina katkida bulunacakir.

Bu arastirma, hem teorik hem de yontemsel
agidan genisletilebilir bir temel olugturarak Tiirk
destan geleneginin anlatici merkezli yapisina yone-
lik yeni incelemelere kapr aralamaktadir.

Erciyes * Ekim 2023 *

Yil: 46 * Say1: 550 15




BEKIR OGUZBASARAN’IN SIiRLERINDE iKTiBAS SANATI -1-

Girig

S

gliniimiizdeki karsiligidir. Bu sanatlarin bir kismi
“beyan”, bir kismi da “bedi” grubuna dahil edilir
ki bunlarin sayist elliden fazladir. Edebi sanatlarin
bilim dali olarak degerlendirilmesi de XIX. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra olmustur. Séz sanatlari, bi-

0z sanatlar1 ya da edebi sanatlar olarak ad-
landirilan alan, belagatin “meini, beyan ve
bedi” seklinde tasnif edilen konularinin

zim i¢in yeni bir alan olmasi hasebiyle sinirlarinin
tam olarak ¢izilememesinden kaynakli yillar icerisin-
de pek ¢ok tartisma, degerlendirme ve elestiriyi de
beraberinde getirmistir.

Neticede edebi sanatlar I. Mecazla ilgili sanatlar,
II. Anlamla ilgili sanatlar, III. Soz ile ilgili sanatlar
olmak {izere ii¢ baslik altinda incelenebilir. (Eski
Tiirk Edebiyat El Kitabi, 2002:267). Iktibas sanatt
bu tasnif icerisinde “Anlamla ilgili sanatlar” grubun-
da degerlendirilmektedir.

[ktibas kelimesinin muhtelif sozliiklerdeki kargi-
lig1 su sekildedir:

Liigat-1 Naci, Muallim Néci: [stifade suretiyle
almak, alinmak; s6z arasinda Kur'an-1 Kerim'den
yahud ehédis-i serifeden veya 4sir-1 ekabirden bir
ctimlenin kimilen yahud kismen irad1. (1987:99).

Kam(fis-1 Tiirki, Semseddin Sami: 1. Ariyet alma,
istidre, istifide. 2. Bir fikra veya kelomi aynen veya
mealen nakl ve irAd. Asil mana-y1 liigavisi ates yak-
mak {izere birinden ates almak. (2012:115).

Osmanlica Tiirkge Sozlitk, Mustafa Nihat Ozon:
1. Odiing alma. 2. Bir fikra veya sozii oldugu gibi
veya anlamini aktarma. (1955:370).

Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Ltigat, Ferit
Devellioglu: 1. Odiing alma. 2. Bir kelimeyi, bir
ctimleyi vey4 bunlarin méinéalarint oldugu gibi alma,
aktarma. (1986:508).

Biiyiik Tiirkge Sozlitk, D. Mehmet Dogan: 1. Bir
siir veya yazinin kismen veya tamamen aktarilmasi;
bir yazinin icinde kullanilmasi veya miistakil olarak
ilk yayimlandigy siireli yayindan baska bir siireli ya-
yimda negredilmesi yahut aradan zaman gectikten
sonra ilk yayimlandigi gazete veya dergide tekrar
yayimlanmasi, aktarma, alinti, nakil. 2. Divan sii-
rinde aynen veya mealen 4yet ve hidise yer verme. 3.

Sait OZER

Odiing alma. Iktibas etmek: Aktarmak, nakletmek,
alintilamak. (2011:832).

Misalli Biiyiik Tiirkge Sozlik, {lhan Ayverdi:
(Ar. Kabs “ates alma, almak”tan iktibas) 1. Bir soz
veya fikray1 aynen veya anlam alarak kendi s6z veya
yazisina aktarma. 2. Alip faydalanma. (2006:1378).

Ansiklopedik Divan $iiri Sozligi, Iskender Pala:
a.i. Odiin¢ alma. Bir kelimeyi, bir ctimleyi tam,
yarim veya manast ile alip aktarma. Ozellikle ayet,
hadis, kelam-1 kibar ve diger sairlerin sozleri, ikti-
basin asil malzemesini olusturur. Iktibas daha cok
fikri kuvvetlendirmek ve sozii giizellestirmek ama-
cina yoneliktir. Bir soziin tamami alinmugsa iktibas-1
tam (tam iktibas), yarist veya bir parcast alinmigsa
iktibas-1 gayr-1 tAm (yarim iktibas) meydana ¢ikar.
(1995:278).

[slam’in ilk dénemlerinden beri iktibas bilin-
mektedir; Kur'an ve hadislerden yapilan iktibaslar
da edebi sanat kabul edilmektedir. Nesirden ziyade
nazimda s6z konusu olan iktibas, énceleri sadece
Kur’an ve hadislerden yapilan alintilar olarak kabul
edilirken zamanla alani geniglemis ve biitiin ilim dal-
larindan yapilan nakiller iktibas olarak degerlendiril-
mistir. (Ismail Durmus, https://islamansiklopedisi.
org.tr/iktibas).

Tiirkge belagat kitaplar iktibasi miistahsen iketi-
bas ve miistehcen iktibas olmak iizere iki baslik al-
tinda degerlendirmektedir. Ayrica iktibaslar tam ve
nakis olmak tizere de ikiye ayrilmaktadir. Edebi ve
ilmi her tiirlii iktibaslar “alint1” olarak degerlendiril-
mektedir. (Mustafa Ismet Uzun, https://islamansik-
lopedisi.org.tr/iktibas).

Yazar-gair Bekir Oguzbasaran da siirlerinde ikti-
bas sanatinin imkanlarindan 4zami ol¢tide faydalan-
mustir. Bu yazida Oguzbasaran’in yayinlanmis dokuz
siir kitabi incelenmis ve yapilan iktibaslar tespit edil-
mistir. Makalede iktibaslar Bekir Oguzbagaran’in siir
kitaplarinin -yayin sirasina gore- bagliklari alunda
degerlendirilecektir. Ayrica Oguzbasaran’in iktibasin
gectigi siirlerinden alinan boliimlerin sayfa numara-
lar1 da verilmistir.

Iktibasin zamanla diger ilim dallarini da kapsa-
yan bir soz sanati haline geldigi yukarida belirtilmis-
ti; bu tespit dogrultusunda yapilan biitiin alinulart
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iktibas sanati ¢ergevesinde degerlendirmek makale-
nin de planlanan kapsam alanini genisleyecekti, bu
ylizden Oguzbasaran’in siirlerinde sik¢a yer verdigi
deyim ve atasozleri; kitap ve yazi / siir basliklar yazi-
nin disinda birakilmistir.

1.RUBAIYYAT-1 OGUZ:

Kur'an-1 Kerim Yisuf stresi 3. dyet-i kerimede:
“Biz bu Kur'ant sana vahyetmekle (baska konular
yaninda) en giizel kissayr da anlatiyoruz. Gergek su
ki sen daha 6nce bunlari bilmiyordun.” (https://ku-
ran.diyanet.gov.tr/tefsir) “ahsenii’l-kasas = en giizel
kissa” ifadesi ge¢mektedir. Oguzbasaran'in Kissa-i
Ask adint tagtyan rubaisinde meshur ask hikéyelerine
telmih yapilirken ayetin bu boliimii iktibas edilmis-
tir.

KISSA-i ASK

Ey yolcu bana Mecnun ile Leyld'y1 sorma!

Ferhad’la Sirin’i, VAmik'la Azr&’y1 sorma!

Anlatmakla biter mi agiklar kafilesi

“Ahsenti’] kasas” Yiisuf u Ziileyhdy1 sormal (s.11)

Hz. Omer’e ait oldugu séylenen “Adalet miil-
kiin temelidir.” Soziinti tam iktibas olarak kullanan
Oguzbagaran giiniimiiz insanindan sikéyet eder, on-
lar1 elestirir.

MULKUN TEMELI

Temelden sarsiliyor, “Adalet miilkiin temeli”

Gemisini kurtarmak, herkesin tek emeli

Birbirine karisty, iyilerle kotiiler

Bunca seytan var iken seytana ne demeli... (s.16)

Allah i¢in yaratmada bir zorluk yoktur. O’nun
“OI” demesiyle her sey olur. Bu durum Kur’an-1
Kerimde farkli dyetlerde gegmekrtedir. Mesela Al-i
Imran stresi 47. ayette: ...Iste Gyle, Allah diledi-
gini yaratir, bir isin olmasini istedi mi ona sadece
“OI'” der, o da oluverir.” (https://kuran.diyanet.gov.
tr/tefsir) buyrulmaktadir. Oguzbasaran, “O” adli
rubiisinde “kiin=ol” ifadesi iktibas edilmistir.

(o)

O dilerse dikeni giil-i rinAya cevirir. ..

Nice ¢irkini dilber-i miistesnaya cevirir...

“Ol” demesi yeterli, ezel-ebed arasinda,

Mezbelelikleri cennet-i alaya cevirir... (s.31)

Hact Bektas Veli (d.1209-6.1271) Ahmet
Yesevi'nin halifelerindendir. Anadolu’nun Islamlas-
ma siirecinde etkisi olan Horasan erenlerindendir.
Anadolu’ya geldikten sonra kisa zamanda tanin-
mis ve ¢ok degerli talebeler yetistirmistir. Meza-

11 Nevsehirin Haci Bektas ilgesindedir. (hteps://
tr.wikipedia.org/wiki/Haci_Bektas-1_Veli). Haa
Bektas Veli'nin ogretilerinden olan “Eline, beline,
diline sahip ol!” 6gretisi “Edep” rubaisinde su sekilde
iktibas edilmistir.

EDEB

[line, torene, yoluna sahip ol!

Evine, barkina, giiliine sahip ol!

Hiink4r Hact Bektas-1 Veli buyurmus:

“Eline, diline, beline sahip ol!” (s.34)

Turk kiltiirtinde giil, lale, nergis gibi ¢igek-
lerin 6nemli bir yeri vardir. Siirlerimizde gegen ¢igek-
lerden biri de menekse / menevsedir. Kalp seklinde
yapraklart olan bu ¢icek alcakgdniilliiliik ve baglili-
gin semboliidiir. Karacaoglan bir kosmasinda “Kadir
Mevlam seni 6vmiis yaratmis / Cigekler icinde bir-
dir menevse...” (https://www.antoloji.com/kadir-
mevlam-seni-ogmus-2-siiri/) diye seslenir. Oguzba-
saran da “Léle” adli rubisinde Karacaoglan'in bu
dizesini iktibas eder ancak onun gonlii lileyedir.

LALE

Duygu kanalim selileye dondi

Kalbim piril piril, haleye dondii

“Cigekler icinde birdir menevse”

Fakat benim gonliim laleye dondi...(s.52)

Bu fani diinyada insanin tiim sermayesi sevgidir.
Ancak insan sevgi ile insan olabilmenin kiinhiine va-
kif olabilir.

Bu yiizden olsa gerek Tiirk siirinin kose tasla-
rindan olan Ytnus Emre (d.1240-6.1320) siirlerin-
de sevgi kavramini ¢okea islemistir. Oguzbasaran,
“Yanus Gibi” adli rub4isinde Yanus Emre’nin “Hak
Cihana Doludur” dizesiyle baslan siirinde gegen “se-
velim sevilelim” misraini iktibas etmistir.

YUNUS GiBi

Insandaki iimidi yok etmek giizel degil

Duygularin lisini sidece sozel degil

“Sevelim, sevilelim” demis Yanus Emre’miz

Bu diiny4 hepimizin, kimseye ozel degil...(s.66)

Hz. Muhammed’in (SAV) Mescid-i Haram'dan
Mescid-i Aksa'ya gidisi ve oradan goge yiikselisi ha-
disesine Mirag denilmektedir. Oguzbasaran Mirag
Kandili miinasebetiyle kaleme aldig1 “Mira¢ Kandi-
1i” adli rubiisinde namazin elli rekittan bes rekéta
indirildigi Mirag’a telmihte bulunurken namazin
miiminin miract oldugu hadisini de iktibas etmistir.
( https://islamansiklopedisi.org.tr/mirac)
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MIRAC KANDILI

Yerler O’nun emrinde, gokler O’na vergili

Zikir i¢re olmali, kulun her iki dili

“Namaz miracinizdir.” buyurdu Peygamberim

Bu gece miiminlerin kutlu Mira¢ Kandili...
(s.106)

2.Kiiltir Ve Edebiyatimizdan Manzum
Portreler:

Alim, sair ve sifi Mevlani Celaleddin-i Riimi
(d.1207-6.1273) meshur Mesnevi adli eseri basta ol-
mak tizere diger eserleriyle de yiizyillardir goniil cog-
rafyamiza hitap etmektedir. Oguzbasaran, “Mevlana
Diyor ki —I-“ adli siirinde mutasavvif sairlerin 6nce-
ledigi sevgi ve merhamet gibi kavramlar: ele alarak
Mevlanddan iktibas yapar.

MEVLANA DiYOR Ki -I-

Yaratulmuglart hos gor, sevgi ve merhametle dol!

lyiliktir, giizelliktir, dogruluktur tek gikar yol

Riyakarlik yakigir mi, sifatt insan olana?

“Ya oldugun gibi goriin, ya goriindiigiin gibi
ol!”(s.9)

Siir ve sair so6z konusu oldugunda ilham akli-
miza gelir. Bu ilham sayiklamalar neviinden degil
Rabbani'dir. Bu ilhamla eser veren sairin yeri de siir-
den anlayanlarin gonladiir. Oguzbasaran, “Mevlana
Diyor ki —II-“ adl1 siirinde bu ifadelerden miilhem
yine Mevlanddan soyle bir iktibas yapar.

MEVLANA DiYOR Ki -1I-

Mesneviyi sorarsan fikrimin giilleridir

Sairse dost baginin sakrak biilbiilleridir

Rabbéni ilhamlardir biitiin eserlerimiz

“Toprak degil kabrimiz, arif goniilleridir”. .. (s.9)

[lahi aska ulagsmak igin insanoglunun bir miica-
dele vermesi gerekir. Verilecek olan bu miicadelede
diinyevi heves ve arzulardan kurtulan insan tasavvuf-
ta fenafillah adi verilen makama ulasir. Boylece kisi
manevi sarhoglukla huzura erer. (https://islamansik-
lopedisi.org.tr/fena). Oguzbasaran, ilahi ask yolunda
ilerleyen insanin bu macerasini anlatan Mevlan&nin
su ifadelerini “Mevlana Diyor ki-III-“te iktibas eder.

MEVLANA DiYOR Ki -lI-

Tebrizli Sems yoluyla ilaht agka kandim

Zahir 4limi olsam dahi ger¢ekte hamdim

Sir potasinda pistim Muhakkik Tirmizi’nin

Giinese yaklastik¢a pervane gibi yandim... (s.9)

“Ahmet Yesevi, Yanus Emre, Mevlani, Haci Bay-
ram Veli, Haci Bektag-1 Veli gibi mutasavviflari ye-

tistiren Tiirk toplumu Yahya Kemal'in de ifade ettigi
gibi tasavvufu bir yasam tarzi haline getirmistir. Ah-
met Hamdi Tanpinar'in “Neydi bu eskilerin hayatr?
Nasil yasarlardi?” sorusuna Yahya Kemal “Gayet ba-
sit pilav yiyerek ve Mesnevi okuyarak. Medeniyeti-
miz pilav ve Mesnevi medeniyetiydi.” seklinde cevap
vermigtir.”  (hteps://dergipark.org.tr/tr/download/
article-file/17474). Prof. Dr. H. Omer Ozden’in
Yahya Kemal ve Tasavvuf adli makalesinden yapug:-
miz alintu Turklerin hayata bakigini Yahya Kemal’in
penceresinden son derece tabii anlatiyor. Oguzbaga-
ran da bu kaynaktan beslenmis ve Yahya Kemal'in
yukaridaki tespitini su sekilde iktibas etmistir.

YAHYA KEMAL DiYOR Ki

Malazgirt ve Biiyiik Feth'i kilim gibi dokuyarak

Anlatt eserlerinde; satir satir, varak varak

Yahya Kemil'e sormuglar: “Viyana'ya nasil git-
tik?”

Soyle demis: “Pilav yiyip Mesnevi’yi okuya-
rak”... (s.11)

Cahit Sitki Taranci (d.1910-6.1956) 6liim ve ya-
sama sevinci denilince akla ilk gelen sairlerimizden-
dir. Ozellikle “Otuz Bes Yas” siiri dillerde pelesenk
olmustur. Bekir Oguzbagaran, Taranci’'nin bu mes-
hur siirinin ilk misraini iktibas etmistir.

CAHIT SITKI TARANCI

Onu ilk kez tanitan Peyami Safa oldu

Ziya Osman Saba, yakin dostu, sag koldu

Dedi: “Yas otuz bes yolun yarist eder”

Kirk altr yillik 6mrii siir yazarak doldu... (s.29)

XVI. ylizyilin lirik sair Fuzali Tiirkge DivAn'inin
onsoziinde “ilimsiz siir temelsiz duvar gibidir ve yine
ilimden yoksun siir ruhsuz beden gibi cansiz, ha-
reketsiz ve revnaksizdir’der (https://dergipark.org.
tr/tr/download/article-file/73147).
Fuz(li'nin siirle ilgili bu s6ziinii iktibas etmistir.

FUZOLI -I-

“Ilimsiz siir olmaz” diyen bilge bir sair

Ug dilde divani var, séz sanatinda sahir

Karsit anlam igeren mahlas segmekte mahir

Hem bos laf eden, demek, hem de erdemle
fahir... (s.37)

Giizelin ve giizelliklerin agig1 Karacaoglan XVIL

Oguzbasaran,

ylizyil halk siirinin en gii¢lii temsilcisidir. “Ben se-
nin derdini ¢ekemem goniil” nakaratli kogmasinin
tigiincti dizesi “Nerde giizel gorsen orda kalirsin”
seklindedir. Bunu sdyleyen sairin giizeli bulabilmek
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icin diyar diyar gezmesi de kaginilmazdir.

3.Rubaiyyat-1 Oguz -2- GELENEGIN 1ZIN-
DE:

Musalla, “namaz kilinan yer’dir. Musall4 tagt da
techiz ve tekfini yapilan cenazelerin namazinin kilin-
mast i¢in yapilmistir. Musalla tast genellikle mermer
gibi sert taglardan yapilir.( https://islamansiklopedi-
si.org.tr/musalla-tasi). Oliim temali siirler musalla ve
musalld tasina sairlerimiz sik¢a yer verir. Bunlardan
en bilineni Cahit Sitki Tarancr’'nin “Otuz Bes Yas”
siirinde gegen “Taht miséli o musalld taginda” dizesi-
dir. Oguzbasaran, “Sonrasi” adli siirinde musalla tast
ifadesini iktibas eder.

SONRASI?

Agitla baglayip biter, hayAtn sonu ve bast

Iyilikten bagka ne ki, diinya ahiret yoldas:?

Saglik karsilig1 servet, hemen unutulan gohret

Omiir dedikleri miiddet, “sonrast musalla tas1”. ..
(s.14)

“Buytiklik” anlami tagtyan kibir tevazu-
un ziddidir. “Kisinin kendini tistiin gérmesi ve bu
duygularla bagkalarini asagilayici davraniglarda bu-
lunmast” demektir. Kur'an ve hadislerde de gecen
kibir Gazali'ye gore cennete girmeye engeldir zira
insanin miiminlere yarasir huylar kazanmasini 6nler.
(hteps://islamansiklopedisi.org. tr/kibir).

Kibirli olmak, kibirli davranmak bazi yerlerde
olumlu bir hal alir yani “bu fitri sermayenin ciiz hat-
ta gerekli oldugu durumlar da vardir” (heeps://www.
islamveihsan.com/kibirliye-kibir-gostermek-sadaka-
dir.html) ki Oguzbasaran, “Hz. Peygamber Diyor
ki” adli siirinde bu durumu ortaya koymak icin su
hadisi iktibas eder.

HZ. PEYGAMBER DiYOR Ki

Alcak goniillii olmak, giizel huylarin bagi

Yaradan kibri sevmez, kulluk vasfini tagt

Fakat istisnast var; bir Hadiste buyrulmus:

“Kibretmek sadakadir, kibirlilere kars1”... (s.16)

Insan Allah’in yeryiiziindeki halifesidir. Cesitli
cihazlarla techiz edilmis Allah’in “Ona ruhumdan
tifledim.” (Hicr 15/29; Sad 38/72) dedigi miistesna
bir varliktir.
Dolayisiyla  insan  “okunmast  gereken bir
kitap”ur. Oguzbasaran, Haci Bektag-1 Veli'nin bu
minvalde soyledigi soziinii iktibas eder.

HACI BEKTAS VELIi DIYOR Ki

Kur’an biitiin insanlara hitaptr

Bu hitdb: dinlemeyen bitapur

Hiink4r Hact Bektas Veli buyurmus:

“Her insan okunacak bir kitapur”... (s.17)

Hatasiyla sevabiyla insan Allah’in “yaratuklari-
nin ¢ogundan iistiin kildig1” (Isra 17/70) bir varlik-
ur. Bu yoniiyle her insan degerlidir. Oguzbasaran,
Yanus Emre’nin meshur dizesini “Yanus Emre Di-
yor ki” siirinde iktibas eder.

YUNUS EMRE DiYOR Ki

Esref-i mahltkattr evrende insan tiirii

Tiim varliklar iginde belki de en dzgiirii

Elbet hatésiz degil, Bizim Ytinus diyor ki:

“Yaraulant hos gor, Yaratandan otiiri”... (s.18,
A.Z.R, 5.32)

Bu diinyada her insanin mutlaka bir kusuru
vardir, higbir insan bizim istedigimiz sekilde degil-
dir olmak da zorunda degildir. Aslolan bizim diger
insanlara kargi davranisimiz, insanlarla kurmaya ¢a-
Listigimiz saglikly iligkilerdir. Aksi takdirde yalniz ka-
liriz, hig¢ kimse ile irtibat kurmadan yalniz yagamak
da miimkiin degildir. Bu gerceklik ve de gercekligin
Mevlanadaki ifadesi Oguzbasaran’in siirinde su se-
kilde iktibas edilir.

MEVLANA DiYOR Ki

[nsan birbirinden gii¢ kuvvet alir

Allal’a mahsustur yalniz bunalir

Diinyada hi¢ kimse kusursuz degil
(s.18)
Allah dostu Mevlan&'nin sevgisi sevdigin-

“Kusursuz dost arayan dostsuz kalir”...

den, giicii agkindan gelir. Onu en iyi anlatan yine
onun siirleridir.

Her giin bir yerden go¢mek ne iyi!

Her giin bir yere konmak ne giizel!

Bulanmadan, donmadan akmak ne hos!

Diinle beraber gitti, cancagizim,

Ne kadar s6z varsa diine ait.

Simdi yeni seyler séylemek ldzim! (www.sema-
zen.net/akademik)

Oguzbagaran da beslendigi kaynag: / kaynaklar
siirlerinde kullanir. Yukarida Mevlan&'nin siirindeki
dize “Mevlana Diyor ki” siirinde soyle iktibas edilir.

MEVLANA DiYORKi

Her giin daldan dala konuyor yiirek

Yiyenler usanir baldan giderek

Eskiyi dinlemez yeni kugaklar:

“Simdi yeni seyler séylemek gerek”...(s.20)
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Mevlana bitmez titkenmez bir hazinedir. Gele-
nekten 4zami 6lgiide yararlanan Oguzbasaran yine
o hazinenin insanla ilgili su ifadelerini bir baska
“Mevlana Diyor ki” siirinde iktibas eder.

MEVLANA DiYORKi

Hazret-i Mevlan&'nin hikmetli sézleri cok

Hepsi birer vecize, on ikiden vuran ok:

“Nice adamlar gordiim; libasi yok tistiinde

Nice libaslar gordiim; iclerinde adam yok!”...
(s.21)

“Iki kapili bir handa giindiiz gece giden” insa-
nin bilsin bilmesin tek hedefi vardir: Yiice Yaratici'ya
ulagmak. Elbette bu yolda farkinda olarak ilerleyen
insan icin elde ettiklerinin hicbir kadr i kiymeti
yoktur. Onun menzili ve o menzildeki maksudu bel-
lidir. Yanus Emre de o yolun hakiki yolcularindan-
dir ve soyle seslenir: “Yiinus ne hos demigsin bal u
seker yemigsin /

Ballar balini buldum kovanim yagma olsun.”
Oguzbagaran da ikinci dizede gegen “ballar balini
bulan’lardandir. Soyle ki:

BULDUM

Nice deniz, dagt asip diller dilini buldum

[lden ile dolasip giiller giiliinii buldum

Aramadan bulunmaz kavusmak istenilen

Sevgiyle dolup tasip ballar balini buldum...
(s.24)

Kur'an-1 Kerim'in pek ¢ok 4yetinde giizel ahlak
ve giizel ahlakin neticesinde de insanlarin elde ede-
cegi miikafatlardan bahsedilir. Yine insana has 6zel-
liklerden “utanma duygusu” da Hz. Peygamber’in
hadislerinde yer alir. Utanma duygusu olan insan
nefsinin her istedigini yapmaz, yapamaz. Bunun ak-
sine bu duygudan mahrum olan insanlarin her tiirla
cirkinligi yapmalari da mamkiindiir. (hetps://www.
islamveihsan.com/utanmadiktan-sonra-diledigini-
yap-hadisi.html). Bekir Oguzbasaran, “Peygambe-
rimiz Diyor ki” adli siirinde bu hakikatleri iktibas
eder.

PEYGAMBERIMiZ DiYOR Ki

Sev Yiice Habib’i ve Allah’a tap!

“Din giizel ahlakur” buyurdu Calap

Sanli Peygamberimiz de diyor ki:

“Utanmuiyorsan diledigini yap!”... (s.27)

Hz. Ebu Bekir (d.573-6.634) ilk halifedir. Ebu
Bekir es-Siddik olarak anilir. Hz. Aise’nin babast Hz.
Muhammed (SAV) kaympederidir. Kur'an-1 Kerim

Tevbe stiresi 40. ayette ondan bahsedilir. (https://
tr.wikipedia.org). Hz. Ebu Bekir’ atfedilen pek ¢ok
ozlti soz vardir ki bunlardan biri de firsatlarin insan
hayatundaki 6nemini anlatir. Oguzbasaran bu konu-
da sdylenen sozii iktibas eder.

HAZRET-i EBUBEKIR DiYOR Ki

Zamanin kilict insan1 biger

Yoksa o uykudakini mi seger?

Peygamber’in Sadik Dostu diyor ki;

“Fursatlar bulut gibi gelir geger”... (s.28)

[lim, bir seyin hakikatini kavrayp idrak et-
mek demektir. Allab’in sifatlarindandir. Kur’an-1
Kerim'de ilim kokiinden tiireyen 750 kelime vardir
ki bu durum Kur’an-1 Kerim’in bilme faaliyeti ile il-
gili mesaji bakimindan dikkat ¢ekicidir. (hteps://isla-
mansiklopedisi.org.tr/ilim). Insani ve dlemi bilmek
Allah’t bilmektir. [lmin bir nokta olmast da bu aci-
dan ele alinmistr. Hz. Ali'ye atfedilen cahillerin ilmi
cogaltmalart Hakk’t bilmemeleri seklinde degerlen-
dirilmektedir.  (https://dergipark.org.tr/tr/downlo-
ad/article-file/729247). Oguzbasaran bu hakikati
soyle iktibas eder.

HAZRET-i ALi DiYORKi

Zahir ilmi st bilgisi, bAtin ilmiyse altu

Biittin Allah elgileri 6li kalpleri sagaltti

[lim sehrinin kapist Hazret-i Ali buyurmus:

“Once bir noktaydi ilim, onu céhiller gogalt-
t”... (s.28)

Rahmet, “merhamet etmek, severek ve aciyarak
korumak” gibi anlamlara gelmektedir. Kur'an'da
114 yerde gecen “rahmet” kelimesi 92 yerde zit-1
ilahiyeye nispet edilir.

Ayrica ilahi rahmetin her seyi kusattugi Cenab-1
Hakk'in rahmeti kendisine farz kildigi belirtilmig-
tir. (hteps://islamansiklopedisi.org.tr/rahmet). Ga-
zap ise “Ofkelenmek, kizmak” gibi anlamlara gelir.
Kur'anda 24 yerde ge¢mektedir.

19 ayette Allah’a nispet edilir. Allah’a gazap nis-
pet edilmesi baskast adina intikam almasi yani kullar
arasindaki haksizliklardan otiirii haksizi cezalandir-
masi seklinde yorumlanmigur. (heeps://islamansiklo-
pedisi.org.tr/gazap--allah).

Insanoglu giinahkardir ve eger Allab’'in rahmeti
olmasa hem diinyada hem ahirette belki de hiisrana
ugrayacakur. Bu suurda olan Oguzbasaran su hadisi
(https://www.islamveihsan.com/rahmetim-gazabi-
mi-gecti-hadisi.html) iktibas eder.

Erciyes * Ekim 2023

*

Yil: 46 * Say: 550 20




KAPINA GELDIK

Curpindikga batiyoruz, nefsi zaptetmis giinahlar

Helalin yollar: genis, haramin yolu gayet dar

Rahmetinin gazabini gectigini bilmeseydik

Halimiz nice olurdu, baska bir kapimiz mi1 var?..
(s.33)

Hz. Peygamber (SAV) bizler icin en biiyiik reh-
berdir. Sézlerinde mutlak hakikat vardir. Onun sos-
yal hayatta ve insanlar arasinda isten kaynaklanan
aligveristen hemen sonra yapilmasi gerekenlere yo-
nelik su hadisi “Emege Saygi” siirinde soyle iktibas
edilir.

EMEGE SAYGI

Angaryay1 kabul etmez din, vicdan

Hig istismar edilmemeli insan

Soyle buyurmus Peygamber-i Zisan:

“Ucretini 6de, ter kurumadan”...(s.34)

“Sessiz Gemi” Yahya Kemal Beyatl'nin
(d.1884-6.1958) oliim temali meshur siiridir. Re-
alitenin sikiciligindan kacan sair hiiziinlerini farkli
sekilde ifade eder. Bunu da sembollerle yapar ki Ses-
siz Gemide sembolik ifadelerin bolca kullanildigin:
goriirliz. Bu siirde sessizce giden insanin ruhudur.
Ruhun nereye gittigi ve ne oldugu héla tahmin edi-
lememektedir. (https://dergipark.org.tr/tr/downlo-
ad/article-file/787215). Oguzbasaran’in 62 yaginda
kaleme aldig1 “Sen” adli siirinde metaforik anlam ve
kavramlarla yiiklii Sessiz Gemi siirinden iktibaslar
yapilir.

SEN

Alemus iki yasindasin, oldun artik bir aksakal

Uzun emellerden vazgeg, asiriliktan uzak kal!

Bir misafirh4ne bu diinya, hakikatini unutma!

“Sessiz Gemi”, son limanda, demir alacak: “Hos-
ca kal” (s.35)

Stileyman Celebi (d.1351-6.1422) tarihleri ara-
sinda yagamis, Bursada imamlik yapmistir. Meshur
eseri Mevlid olarak bilinen Vesiletiin-Necat'tir.(
hetps://tr.wikipedia.org/wiki).

768 beyit, dokuz bolimden olusan Mevlid’in
alunct boliimii Mirag ile ilgilidir. (hteps://www.tur-
kedebiyati.org/vesiletun-necat-mevlid-suleyman-ce-
lebi/) Oguzbasaran, Mira¢ Gecesi siirinde Mevlid’in
dordiincti béliimii Viladet yani Hz. Peygamber’in
dogumunun anlauldigr bélimde Peygamberimizin
annesi Hz. Amine’nin gordiikleri / yasadiklart {ize-
rine sdyledigi s6zii Mirag gecesine atfen iktibas eder.

MIRAC GECESi
Kutlu olsun Isra, dui ve niyaz gecesi
Miiminin Mirict, beg vakit namaz gecesi
[lk ve Son Peygamber, “onda neler gordii neler”
Ummeti olmanin, nurlu
(s.36)

Fakirleri gézetmek, onlarin ihtiyacini gidermek,
cocuklara sevgi ve sefkat gdstermek 4yet ve hadis-
lerde tizerinde durulan emir ve tavsiye ayrica da

insani hasletlerdir. Bunlari yaparken de uyulmasi

imtiyaz gecesi...

gereken davraniglar vardir. Oncelikle onlart incitip
asagilamamak, hakir gormemek... Bu minvalde Hz.
Peygamberin “Sag elinin verdigini sol eli bilmeye-
cek seklinde gizlice sadaka veren kimse” seklinde
nakledilen hadis-i serifi (https://dergipark.org.tr/en/
download/article-file/2567400) su sekilde iktibas
edilmistir.

GOCUK SEVINDIRME

Fakirin fukarinin ihtiyacini goren

Garibin gurebanin darligini gideren

-Bir elin verdigini 6teki gérmeyecek-

Biiyiik sevap kazanir, cocugu sevindiren...(s.37)

Allah bir seyi yaratmay: dilediginde “kiin=ol”
der ve o da hemen oluverir, anlaminda Kur’an-1
Kerimde ayetler vardir. Tasavvufl yaratlis nazariyesi-
ne gore hicbir varlik yaratlmadan 6nce Allah bilin-
meyi ve sevilmeyi istediginde 6nce bir nur yaratti ve
ona “kiin Muhammeda = ol y4 Muhammed” dedi.
Nur bu hitap kargisinda terledi ve “14 ilahe illallah”
cevabini verdi. Daha sonra bu nurun terinden felek-
ler ve diger canli cansiz varliklar vs. yarauld: (heeps://
islamansiklopedisi.org.tr/kun). Yarauligla ilgili bu
hadise Oguzbasaran’in siirinde su sekilde iktibas edi-
lir.

ONCE

Kok govdeden, dallar yapraktan 6nce

Viicut koldan, eller parmaktan 6nce

Baslangicta rthlari yaratt “OlI1”

Dil dudaktan, yollar duraktan 6nce... (s.38)

Seyh Gélip (d.1757-6.1799) divan siirinin son
biyiik sairidir. Alu ay gibi kisa bir siirede meshur
Hiisn @t Ask mesnevisini yazmustir. Seyh Galip, divan
siirine yepyeni bir siir anlayisi getirmekle kalmamis
ayni zamanda genis hayal giicii ile 6zel bir siir iklimi
kurmugtur  (https://islamansiklopedisi.org.tr/seyh-
Galip). Hisn @ Ask’in 2030. beytinde “Feyz erdi
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Cenab-1 Mevleviden / Aldim nige ders Mesneviden”
diyerek beslendigi kaynag: dile getiren Seyh Galip
siir vadisinde bu kaynaklardan kendi tabiriyle cal-
maktan da imtina etmez: Esrirint Mesneviden al-
dim / Caldim veli miri mali ¢aldim (2020. beyit)
(hteps://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/10711,seyhGal
iphusnuaskmuhammetnurdoganpdf.pdf?0). ~ Seyh
Galip’in bu misrain1 Oguzbagaran soyle iktibas eder.

MiRi MALI

Cevheri Necip Fazil'dan aldim

Ama hep kendim olarak kaldim

Yiinus, Akif, Beyatli ve Ustat...

“Caldimsa da mirf mali ¢aldim”... (s.41)

Gerek 4yet gerekse hadislerde vurgu yapilan hu-
suslardan biri de anne-baba hakkidir. Bu konuda an-
ne-babaya iyi davranmak onlara “6f” bile dememek
gerektigi ozellikle belirtilmistir. Ozellikle anne / ana
ile ilgili meshur olan hadislerden biri de sudur: “Cen-
netannelerin ayaklartaltindadir. Istediklerini cennete
sokarlar, istediklerini de oradan ¢ikarirlar.” (heeps://
isamveri.org/pdfdrg/D03434/2022_1/2022_29_
YARBA.pdf). Bu hadis-i serifi Bekir Oguzbasaran
“Ana” adli siirinde iktibas eder.

ANA

Bulunmaz ana gibi yar, hepimizin aklindadir

Besikten mezara kadar, destekleri yakindadir

Herkes icin bitmez pinar, onlarin bagri degil mi?

“Cennet -bile- analarin ayaklari alundadir”...
(s.48)

Kur'an-1 Kerim'in indirildigi gece Kadir gecesi-
dir. Bu olay Kadir stiresinde (97/1) su ayetle bildi-
rilir: “Biz onu (Kur’an’t) Kadir gecesinde indirdik.”
Ayni stirenin Gigiincii dyetinde de bu gecenin bin ay-
dan hayirli oldugu belirtilmistir (https://kuran.diya-
net.gov. tr/tefsir/Kadir-suresi/6126/1-3-ayet-tefsiri).
Oguzbasaran'in “Kadir Gecesi” siirinde Kadir gecesi
ile ilgili su iktibas goriiyoruz.

KADIR GECESi

Farkinda olmak gerek, ol Kadir Gecesi’'nin

Bahrine dalmak gerek, dal Kadir Gecesi’'nin

Bin aydan hayirlidir, buyurulmus Kur’an'da

Kadrini bilmek gerek, bil Kadir Gecesi’nin...
(s.50)

Dua Allah'in rahmet kapilarini acar. Araf
stiresinde (7/55): “Rabbinize yalvararak ve gizlice
dua edin.” Buyrularak duanin nasil olmasi gerektigi
de belirtilir. Dua Allah ile kul arasinda kurulan ileti-

simdir. Kul, dua ile aczini ortaya koyar ve Allah'tan
bagislanma, af diler. Dua ile Allah’t anan kul huzura
erer. Dolayisiyla hadis-i serifte “Dua miiminin si-
lahidir, dinin diregidir, goklerin ve yerin nurudur.”
buyrularak duanin 6nemi vurgulanir (hetps://yayin.
diyanet.gov.tr/makale/varligi-diri-tutan-yakaris-
dua-/dr-bahattin-akbas/sesli-makaleler/4114/142).
Oguzbagaran bu hadisi iktibas eder.

DUA

Elde edebilmek icin felah:

Bos gecirmeyelim aksam, sabahi

En Biiyiik Kaprya iltica eyle

“Dua, miiminin en giiclii silh1”... (s.54)

4.BiRGUL DUSTU:

Yahya Kemal’e gére vatan, millet ve dil kavram-
lar1 arasinda giiglii bir bag vardir. Milletimizi bir ara-
da tutan bu bag dilimiz, Tiirk¢emizdir. Tiirk¢enin
konusuldugu yerler vatandir, konusulmadig: yerler
vatan olmaktan ¢ikar. Tiirkceye bu ydniiyle yaklasan
Yahya Kemal ayrica su egsiz tanimlamay yapmugtir:
“Agzimda annemin stitiidiir.” (heeps://dergipark.org.
tr/tr/download/article-file/991538).  Oguzbagaran
da “Ses Bayragimiz” adli siirinde Turk Bayragina
karst olan duygularini dile getirirken Yahya Kemal'in
tanimlamasini iktibas eder.

SES BAYRAGIMIZ

Agzimda siitii annemin

Tatli ninnisi ninemin

Tiirkiisinde Emine’'min

Dalgalan ses bayragimiz (s.10)

Kayseri tiirkiileri denilince akla hemen Gesi
Baglar1 gelir. Canakkale Savasi yillarinda Molla
Fadime’nin koyiinii asker kacaklart basar ve Molla
Fadime’yi kacirir. Annesi kizini bu zorbalardan kur-
tarmak istese de bunu bagaramaz. Bu olaydan sonra
utancindan Molla Fadime geri donemez yasadig1 act
ve tzintileri Gesi Baglari tiirkiisiinde dile getirir
(https://gesivakfi.org/images/banners/gesibaglari.
pdf). Tirkiiniin bir dizesinde gecen “Gesi Baglari'nda
bir top giiliim var” ifadesi Oguzbasaran’in “Turkiile-
ri Seviyorum” siirinde su sekilde iktibas edilir.

TURKULERI SEVIYORUM

Yurdumuzun sesi onda

Halkimin nefesi onda

“Ug top giil ve Gesi” onda

Tirkiileri seviyorum (s.17, H.B. 5.72)

Ziya Pasa (d.1829-6.1880) Tanzimat Dénemi
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devlet ve fikir adami, gazeteci ve sairdir. Onun bazi
beyitleri adeta deyimlesmistir. “Ayinesi istir kisinin
lafa bakilmaz / Sahsin goriiniir riitbe-i akli eserinde”
dizelerinde oldugu gibi (https://tr.wikipedia.org/
wiki/Ziya_Pasa). Ziya Paga'nin bir gazelinde su mis-
ra yer alir: “Hiisn olur kim seyrederken ihtiyar elden
gider.” Buradaki giizellik kavrami divan siirindeki
ask anlayisiyla ancak izah edilebilir. Fark: sekilde yo-
rumlanabilecek bu dizeye su agidan da bakilabilir:
Mutlak giizellik sahibi olan Allah’in cemal sifatinin
en giizel yansimasi insanda 6zellikle de kadinda te-
zahiir eder. Bu agidan bakildiginda dize hem ilahi
hem de beseri ask cercevesinde degerlendirilebilir
(https://dergipark.org.tr/en/download/article-fi-
le/1871834). Oguzbasaran Ziya Pasa’nin bu dizesini
su sekilde iktibas eder.

ASK MESNEVISi

Ask gelince ihtiyar elden gider

Sevgi olmayinca yar elden gider (s.22, H.B. 5.74)

Literatiirde mal, mevki, sohret, ilim gibi
maddi ve manevi imkénlar1 elde etme yahut genel
olarak belli bir amaci gergeklestirme hususunda kisi-
nin biittin benligini saran tutkular i¢in kullanilan hirs
kotii huyu ifade eder ve nefse yerlesen tamahkarligin
disa yansimasidir (https://islamansiklopedisi.org.tr/
hirs). Bediiizzaman Said Nursi’nin (d.1877-6.1960)
Mekttibat adl eserinde gecen “Hirs, maden-i zillet ve
hasarettir.” (hteps://www.risaleinur.hizmetvakfi.org/
etiket/22-mektup/) sozii Oguzbasaran’n “Allah’in
Dedigi Olur” adli siirinde iktibas edilmistir.

ALLAH’IN DEDIiGi OLUR

Sabrin sonu selAmettir

Kibir en biiyiik afettir

“Hirs sebeb-i hasarettir”

Allah’in dedigi olur (s.44, S.D, 37)

Konusma yetisi insana mahsustur. Insan
bunu dil ile yapar ancak dilini yerinde kullanma-
yan yani yerli yerinde konusmayan insanlarin basi-
na kotii seyler gelebilir. Bu konuda Muéz bin Cebel
ile Hz. Peygamber arasinda gegen bir sohbette Hz.
Muaz Peygamberimize vefatindan sonra hangi iba-
detleri yapmalarini sorar Peygamberimiz 6nce sessiz
kalir ardindan Hz. Mu4zZin cihid etmek mi, zekat
vermek mi, oru¢ tutmak mi gibi sorulari kargisin-
da her defasinda bundan daha hayirlist vardir, ce-
vabint verir. Hz. Mu4z'in bunlardan daha hayirlisi
ne olabilir diye sormas: tizerine de Peygamberimiz

“Hayir konusmayacaksan sus!” cevabini verir. Yine
bu minvalde Peygamberimizin bagka bir hadisi de
soyledir: “Allah’a ve ahiret giiniine inanan ya hayir
soylesin ya da sussun.” (https://www.islamveihsan.
com/ya-hayir-konus-ya-da-sus-hadisi.html). Bu ha-
dis Oguzbagaran'in dokuz dortlitkten olusan “Ya
Hayir Séyle ya da Sus” siirinde iktibas edilmistir.

YA HAYIR SOYLE YA DA SUS

Konusmak insana mahsus

Ya hayir soyle ya da sus

Onunla yol bulmakta us

Ya hayir soyle ya da sus

Sorulmayinca séyleme
Talibi olmazsa deme
Yalanlar icat eyleme

Ya hayir soyle ya da sus

Dil insan1 mutlu eder
Dil insan1 kutlu eder
Yarindan umutlu eder
Ya hayir soyle ya da sus

Dil mutluluk kaynagidir
Distincenin otagdir
Bilginin barinagidir

Ya hayir soyle ya da sus

Cahillikten tez inmeli
Bilgi atina binmeli
Yumusak huy edinmeli
Ya hayir soyle ya da sus

Dilin yarari da vardir
Dilin zarar1 da vardir
Dilin karari da vardir
Ya hayir soyle ya da sus

Az s6ylemeyi tercih et
Oz sdylemeyi tercih et
Uz sdylemeyi tercih et
Ya hayir soyle ya da sus

Soziin hasi 6git verir
Ruhta seker gibi erir
Nice hayirlar goverir
Ya hayir soyle ya da sus
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Oguz der ki fikir gerek

Dilde dua, zikir gerek

Yaradan’a siikiir gerek

Ya hayir soyle ya da sus... (s.64, S.D, 5.70)

Bakara stiresinde (2/154): “Allah yolunda 6ldi-
ritlenler icin “sliiler” demeyin. Hayur, onlar diridir-
ler fakat siz bilemezsiniz.” buyrulmaktadir (heeps://
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/161/154-
ayet-tefsiri). Bu 4yeti kendilerine rehber edinen
Tirkler icin gehitlik mertebesi ¢cok mithimdir. Bu
dogrultuda askerlik de ayni sekilde 6nemli bir vatan
hizmetidir zira askerlik hizmetini if4 ederken 6lenler
sehittir.

Oguzbagaran, “Asker Ugurlamasi” adli siirinde
askerligin bizim i¢in ne ifade ettigi tizerinde durur
ve yukaridaki 4yete telmihte bulunur. Ayrica Fecr
stresinde (89/30) gecen “Cennetime gir.” (hteps://
kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/Fecr-suresi/6020/27-
30-ayet-tefsiri) ayetini iktibas eder.

ASKER UGURLAMASI

Ne yardan gececeksin, ne de serden Mehmed’im

Gerekirse goz kirpma, karis, yurt topragina.

Kur'an'la miijdelendin, “Iste gel gir cennetim !”

Kavusacaksin sen de Peygamber kucagina...
(s.77,S.D, 5.78)

Oguz boyunun destansi hayatlarini anlatan Tiirk
destanlarindan biri de Oguz Kagan Destanrdir. Bu
destan akinci-atlt gogebe kiiltiiriintiin mahsulii bir
esedir. O zamanki Tiirklerin kdinatin yaratilist hak-
kindaki inanglarini Oguz Kagan'in evliliklerinde
goriirtiz. Turk kozmogonisinin yansimalarina gore
Oguz Kagan gokten 1s1g1n icinden gelen ve agac ko-
vugunda bulunan bir kizla evlenir. Yine Oguz kagan
Tanrr'ya iman eden Orhan'in kizi ile de bagka bir
evlilik yapar. Evlendikten sonra biiyiik bir toy veren
Oguz Kagan halkina su buyruklar: verir:

“Ben sizlere oldum kagan,

Alalim yay ile kalkan,

Nisan olsun bize buyan,

Bozkurt olsun (bize) uran,

Demir kargt olsun orman,

Av yerinde yiiriisiin kulan,

Daha deniz, daha miiren,

Giines bayrak, gok kurikan” (https://dergi-
park.org.tr/tr/download/article-file/136871).  Bu
siirin son dizesindeki giinesin bayrak gogiin ise ¢a-

dir olarak adlandirilmasi ve de sahiplenilmesi fikri
Oguzbasaran'in siirinde su sekilde iktibas edilir.

BEN KAYSERI'YiM

I

TARIH VE DOGA KIZI

Gesi baginda cAnén, Erkilet'te Hasan’im

Sakaryada goniilld, liseli kahramanim

Miralay Sehit N4zim, bayraga diisen kanim

Kerem ile Aslrda belki de ilk romanim

Pinarbagi, Yahyali, nakis nakis Biinyan'im

Makarr-1 Ulem&yim, mektep, medrese, han’im

Kizilirmak, Zamanti, Yamulada limanim

Fetihler Kapisr'yim, Afsin’im, Alparslan’im

“Ttum diiny4 senin” dedi, Yiice Oguz Kagan'im...
(s.81, S.D, 5.82)

Bakara stiresinde (2/186) Allah soyle buyurur:
“Kullarim sana beni sorduklarinda bilsinler ki siip-
hesiz ben yakinim, bana dua ettiginde dua edenin
dilegine karsilik veririm.

Su halde benim davetime gelsinler ve bana iman
etsinler ki dogru yolu bulabilsinler.” (https://kuran.
diyanet.gov.tr/tefsir/Bakara-suresi/193/186-ayet-
tefsiri). Bu dyet Bekir Oguzbasaran’in siirinde ikti-
bas edilmistir.

MANILER

i

Muradimi ver Allah

Cennetini ser Allah

“Siz isteyin yeter ki

Ben veririm “ der, Allah...(s.93)

Ziya Paga'nin Terkib-i Bend adli siirinin beginci
bendinin ikinci misraindaki su dizelerde diinyanin
geciciligi anlatlir: “Seyr etdi hava tizre denir taht-1
Stileyman /

Ol saltanatin yeller eser simdi yerinde” (https://
www.antoloji.com/terkib-i-bend-v-siiri/). Oguzba-
saran da Insan Onuru adli siirinde diinyanin faniligi,
insanin da bu fini diinyada arkasinda iyi bir ad bi-
rakmasi gerektigini vurgular ve Ziya Pasa’nin yukari-
daki misraini iktibas eder.

INSAN ONURU

Insan, haysiyeti icin yasar,

[tibar yoksa ne kalir gerinde?

Diinyaya ait ne varsa burada kalir,

“Ol saltanatn yeller eser simdi yerinde”

Varsa, temiz bir ad, mermerinde...(s.96, H.B.

s.113)
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SAHSI TRAJEDILERDEN KURUMSAL SEFKATE VE INSANA YATIRIM:
“SULTAN II. ABDULHAMID HAN’IN HALEP’TE YAPTIGI SAGLIK VE
SOSYAL YARDIM HIZMETLERIi”

Giris

ultan II. Abdiilhamid Han, otuz tig yillik ik-
S tidari siiresince hayata gecirdigi idari, egitsel
ve sthhi reformlarla Osmanli-Tiirk modern-
lesme tarihine yon vermis miistesna bir devlet ada-
midir. Onun donemi, salt siyasi bir hayatta kalma
miicadelesi olmanin 6tesinde, devletin kurumsal ya-
pisint ve toplumsal refahi kdkten doniistiiren vizyo-
ner bir yenilenme hareketi olarak ele alinmalidir. Bu
baglamda, imparatorlugun dért bir yaninda yiikselen
modern saglik kuruluglari, padisahin salt baskenti de-
gil, tagrayr da kapsayan merkeziyetci ve kucaklayic
hizmet anlayisinin en somut gostergeleridir. Istanbul
Hamidiye Etfal Hastanesinden Anadolu ve Orta
Dogu cografyasina kadar uzanan bu genis yelpaze,
saglik hizmetlerini sivil halkin tamami igin ulagila-
bilir kilmay1 hedeflemistir. Dénemin tubbi hamleleri
yalnizca bina ingastyla sinirli kalmamug; tp egitimi-
nin modernizasyonu, kuduz enstitiilerinin kurulmasi
ve salgin hastaliklarla sistemli miicadele gibi doniim

noktalarini da beraberinde getirmistir.

Batr'daki bilimsel gelismeleri yakindan takip eden
bu kurumsal altyapi, Osmanli saglik sistemine ¢agdas
ve yenilik¢i bir kimlik kazandirmisur. Egitim alanin-
da miilkiyeden ubbiyeye kadar agilan nitelikli okullar
ise bu kurumlarda gérev alacak uzman kadrolarin ye-
tismesini saglayarak reformlarin kaliciligini giivence
altina almisur. Dolayistyla, egitim ve saglik alaninda
atllan bu koklii adimlar, imparatorlugun son ytizy1-
linda toplumsal ¢oziilmeyi engelleyen en giiclii strate-
jik dayanaklar haline gelmistir. Ozetle, egitim ve sag-
lik omurgasinda sekillenen bu ¢ok yonlii icraatlar, II.
Abdiilhamid’in Tiirk tarihinin serefli sayfalarindaki
kurucu ve yenilikgi liderlik konumunu perginlemek-
tedir. Nihayetinde, onun vizyonuyla aulan bu altn
harfli adimlar, modern Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ku-
rumsal hafizasina ve saglik altyapisina da dogrudan
onciilitk eden zengin bir miras birakmugtir.

Tirk devlet geleneginde sifahaneler ve gureba
hastaneleri, hitkiim stiriilen cografyalarda tebaanin
refahini korumak ve sosyal adaleti saglamak amaciy-
la insa edilmis kurumsal merhamet abideleridir. Bu

Giilsen BILGEHAN

baglamda, Sultan II. Abdiilhamid Han déneminde
Halep'te yiikselen Hamidiye Gureba Hastanesi gibi
yapilar, salt modern tibbi yaturimlar olmanin 6tesin-
de, Tiirk-Islam medeniyetinin Suriye cografyasindaki
asirlik gefkat ve vakaf siirekliligini temsil eden birer
tarihsel halkadir.

Tarihsel koklere bakildiginda, Selcuklu Meliki
Dukak b. Tutugun Sam'da viicuda getirdigi ilk bi-
maristan, bu topraklarda kalict hale gelecek olan ku-
rumsal up kiiltirtintin ilk stratejik temelini atmugtir.
Bu ilk adimdan bayrag: devralan Nureddin Mahmud
Zengi ise Halep ve Sam'da insa ettirdigi ve tip tarihine
yon veren saheserleriyle, saglik hizmetlerini sistemli
ve evrensel bir vakif modeline doniistiirmiistiir. Yiiz-
yillar boyunca Memluk ve erken Osmanli dénemle-
rinde de korunan bu kurumsal hafiza, devletin bolge-
deki varligint ve megruiyetini halka gefkatle yaklasan
“istimalet” (goniil kazanma) politikasi {izerinden pe-
kistirmistir.

19. ylizyilin zorlu sartlarinda tahta ¢ikan II. Ab-
diilhamid, modern tbbin imkinlariyla donattugt Ha-
midiye hastaneleri agiyla, bu kadim sifa gelenegini
cagdas bir vizyonla yeniden ihya etmistir. Cografi ve
donemsel kopukluklara ragmen degismeyen bu ida-
ri refleks; Selcuklu, Memluk ve Osmanli hatlarinda
ortak bir devlet aklinin ve toplumsal sorumluluk bi-
lincinin Suriye sahasindaki en somut tezahiiriidiir.
Dolayisiyla bu mimari yapilar, farkli hanedanlar eliyle
yonetilseler dahi, ayni cografi havzada tebaaya hizmet
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gotiirme noktasinda kesintisiz bir insani koprii vazi-
fesi gérmiistiir.

Halep Hamidiye Gureba Hastanesi ve selefi olan
kadim bimaristanlar, II. Abdiilhamid’in idari ruhunu
gecmisin biiyiik Tiirk-Islam hiikiimdarlariyla bulus-
turan o kirtlmaz merhamet zincirinin en giiclii nisa-
neleridir. Nihayetinde, Suriye topraklarinda yiizyillar
boyunca ilmek ilmek islenen bu kurumsal sefkat mi-
rast, Tirkliigiin insani yasatmayi esas alan evrensel
medeniyet tasavvurunu tarih sayfalarinda kalict ola-
rak yticeltmistir.

Osmanli devlet idaresinde vilayet merkezleri,
merkezin giictinii ve sefkatini tagraya tagtyan, stratejik
ve kiiltiirel 6neme sahip idari kalpler olarak konum-
landirilmigtir. Bu dogrultuda, Sultan II. Abdiilhamid
Han'in zihin diinyasinda Halep; Istanbul ve Kahire
gibi imparatorlugun en gorkemli merkezleriyle es
deger tutulan, salt bir tasra vilayeti olmanin 6tesinde
kadim atalarin mirasini barindiran jeopolitik ve kiil-
tiirel bir odak noktasidir.

Padisah, devletin giineydeki kalbi olarak gordiigii
bu kadim cografyaya bakuginda, oray: asla gozden
cikarilabilecek bir ucbeyligi degil, aksine devletin ge-
lecegine dair kurulan son biiyiik ve giizel riiyalardan
biri olarak degerlendirmistir.

Bu vizyonun en somut ve kalict nisanesi olarak
Halep'te yiikselen Hamidiye Gureba Hastanesi, Os-
manli devlet aklinin bolgedeki yoksullara, gariplere
ve mubhacirlere uzattugi kurumsal sifa elinin simgesi
haline gelmistir. Insa edilen bu modern saglik abidesi
vasitastyla, Halep’in asirlik taglarina hem hanedanin
tebaasini kucaklayan sefkati hem de modernlesen
devletin kurumsal giicii adeta nakis gibi islenmistir.

Dénemin zorlu siyasi sartlarinda ve ayrilikgr ha-
reketlerin golgesinde yiikselen bu yapi, merkezi oto-
ritenin  Suriye cografyasindaki sosyal mesruiyetini
perginleyen ¢ok islevli bir amme hizmeti sunmustur.
Padisahin bizzat takip ettigi bu hamle, bélge halki-
nin devlete olan sadakat baglarini giiclendirirken,
Osmanli’'nin modern tip imkanlarini bagkentin sinir-
lart digina tagima kararliligini da gozler oniine sermis-
tir. Dolayisiyla hastane, sadece bedenleri iyilestiren
sthhi bir kurum olmaktan ¢ikip, devletin tebaasiyla
kurdugu manevi ve siyasi bagin en giiclii diplomatik
enstriimanina déniismiistiir.

Halep Hamidiye Gureba Hastanesi’nin inga sii-

reci ve hikéyesi, Sultan II. Abdiilhamid’in bu kadim
sehre atfettigi yiiksek degeri ve oray1 koruma arzusunu
anlamamizi saglayan en berrak aynadir. Nihayetinde,
bu sifa abidesi tizerinden somutlagan hamiyet ve gii¢
dengesi, Osmanli 1mparatorlugu’nun son déneminde
Halep’i kucaklayan evrensel bir devlet sefkatinin tarih
sayfalarindaki en kalici vesikast olmustur.

Sultan Il. Abdiilhamid’in saglhk ve sosyal
reformlaninin  arkasindaki makro beka
stratejisi ile kigisel kayiplarindan dogan insani
motivasyonun kesigimi

Osmanli modernlesme siirecinde kurumsallasan
saglik ve sosyal yardim hizmetleri, devletin bekasini
ve toplumsal yapisini korumay: hedefleyen makro
diizeydeki idari vizyonun en stratejik yansimalaridir.
Bu baglamda, Sultan II. Abdiilhamid Han dénemin-
de hayata gegirilen genis 6lgekli sthhi reformlar, salt
pragmatik bir devlet idaresi ve ayakta kalma miica-
delesi olarak degil; ayni zamanda padisahin sahsi tra-
jedileriyle sekillenen insani ve vicdani derinligin bir
tezahiirii olarak okunmalidir.

Padisahin vizyonuyla yiikselen hastaneler, modern
tup mektepleri ve yoksullara uzaulan kurumsal sifa
eli, imparatorlugun istikbalini saglam temellere
oturtma gayretinin somut birer nisanesidir. Ancak
bu kurumsal ve rasyonel ¢abalarin perde arkasinda,
tahtn soguk siyasi ikliminden ote, erken yasta
annesini ve babasini verem hastaligina kurban veren,
ardindan ilk evladini bir yangin felaketinde kaybeden
yaralt bir insanin kalbi carpmakradir.

Yasadigr bu derin sahsi kayiplarin ve acilarin
agirligini omrii  boyunca omuzlarinda  tagiyan
Abdiilhamid, kendi i¢ diinyasindaki sarsintilar:
devletin sthhi kalkinma hamlelerine déntistiirmeyi
bilmigtir. O, imparatorlugun gelecegini ve tebaasinin
sagligint koruma altina alacak adimlart atarken, ki-
sisel travmalarinin izlerini ve dinmeyen hiizniint de
bu hayir kurumlarinin harcina adeta birer nisane gibi
islemistir.

Dolayisiyla donemin her bir saglik yatirimi, sade-
ce toplumsal bir ihtiyact karsilayan biirokratik birer
birim olmakla kalmamis, padisahin kendi ge¢misin-
deki telafisi imkansiz acilarina karsi adadigt manevi
birer teselli duragi haline gelmistir. Bu durum, Os-
manli tebaasinin maruz kaldig: salgin hastaliklar ve
sosyal mahrumiyetlerle miicadele edilirken, devlet
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aklinin insani bir duyarlilikla nasil harmanlandigini
actkca gostermektedir.

Sultan II. Abdiilhamid’in gelecege matuf o bii-
yiik idari vizyonu ile gahsi acilarinin bu hassas kesi-
simi, onun liderliginde yiikselen sifa kurumlarinin
arkasindaki en temel ve samimi insani motivasyonu
olusturmaktadir. Nihayetinde, bu kurumsal sefkat
hamleleri sayesinde somutlagan her bir hastane bina-
st, hem devletin gelecegini giivenceye alan birer si-
ginak hem de bir sultanin kisisel kederini milletinin
sthhatine feda ederek tarihe birakug: en asil ve kalict
anit olmustur.

Sultan Il. Abdiilhamid’in cocukluk donemi
travmalarinin saghk politikalar ilizerindeki
doniistiiriicii ve kurucu etkisi

Siyaset bilimi ve tarihsel psikoloji ekseninde li-
derlerin makro diizeydeki devlet politikalari, genel-
likle cocukluk ve genclik yillarinda deneyimledikleri
sahsi travmalarin ve derin bilin¢altt motivasyonlarin
birer yansimasi olarak kabul edilir. Bu yaklasimdan
hareketle, Sultan II. Abdiilhamid Han'in Osmanli
Imparatorlugu genelinde hayata gecirdigi genis 6l-
cekli saglik reformlari, salt biirokratik birer idari ka-
rar olmanin 6tesinde, onun bireysel tarihinin ve ruh
diinyasinin en derin koridorlarindan beslenen yapisal
adimlardir.

Padisahin devleti payidar kilma gayesiyle sekil-
lendirdigi sosyal yardim ve saglik hizmetlerinin ku-
rumsal kokleri incelendiginde, bu biiyiik devlet viz-
yonunun arkasinda ¢ocuk yasta maruz kaldig sarsict
kayiplarin izlerini bulmak miimkiindiir.

Nitekim Sultan II. Abdiilhamid, heniiz sekiz ya-
sindayken annesi Tir-1 Miijgain Kadin Efendi’yi do-
nemin garesiz salginlarindan biri olan verem hastalig
sebebiyle kaybetmenin trajik gercegiyle yiizlesmistir.
Annesine kargi tarifsiz bir sevgi ve teslimiyetle bag-
Ii olan kiigiik bir ¢ocugun ruhunda acilan bu telafisi
imkansiz yara, onun olgunluk dénemindeki liderlik
karakterini ve toplumsal acilara kargi duyarliligini se-
killendiren ilk biiytik kirilma noktast olmustur.

Erken yasta deneyimlenen bu sihhi caresizlik ve
yas siireci, ilerleyen yillarda imparatorluk sathinda
kurulacak olan modern tip kurumlarina, kuduz ens-
titiilerine ve gureba hastanelerine yon verecek olan
devlet hamiyetinin ilk kiviletmint ¢akmistur. Do-
layisiyla, Osmanli tebaasinin maruz kaldigi salgin

hastaliklarla sistemli miicadele etme ve modern tbbi
imkénlar1 yurdun dért bir yanina yayma tutkusu, bu
sahsi tecriibenin devlet akliyla harmanlanmasinin bir
neticesidir.

Bu baglami goz ard1 ederek yapilacak herhangi bir
tarihi degerlendirme, padisahin hem icsel motivas-
yonlarini hem de hayata gecirdigi reformlarin insani
dayanaklarini yari yariya eksik ve ekseninden kopuk
tanimak anlamina gelecektir.

Sekiz yasindaki bir sehzadenin annesiz kalisiyla
filizlenen o bireysel hiiziin, olgunluk ¢aginda koca bir
imparatorlugun saglik altyapisini bagtan asagi ihya
eden kolektif bir sifa iradesine doniismiistiir. Nihaye-
tinde, Tir-1 Miijgan Kadin Efendi’nin verem kargisin-
daki caresiz vefati, Sultan II. Abdiilhamid’in ellerinde
Osmanli tebaasinin sihhatini ve gelecegini giivence
altina almay1 hedefleyen kurumsal, vizyoner ve asil
bir merhamet anit1 olarak tarihe naksedilmistir.

Liderlerin erken yaglarda tecriibe ettigi derin aidi-
yet kayiplari ve duygusal bosluklar, olgunluk donem-
lerinde toplumsal fayda tiretmeyi amaglayan makro
diizeyde bir idari misyonun ve kurucu iradenin do-
gusunu tetikleyebilir. Bu dogrultuda, Sultan II. Ab-
diilhamid Han'in annesizligin getirdigi hiiziinle sekil-
lenen genglik yillari, onun bireysel 1stirabint koca bir
imparatorlugun sthhi doniisiimiinii gerceklestirecek
kolektif bir sorumluluk bilincine déniistiirmesini
saglamistir.

Padisah, kitlelerin salgin hastaliklar karsisinda
caresiz kalmasini ve sevdiklerini yitirmenin getirdi-
gi agir yikimlar tecriibe etmesini engellemek adina,
tahta ¢tktigi andan itibaren devletin mali ve kurumsal
giicinii dogrudan saglik hizmetlerine kanalize etmis-
tir.

Bu dogrultuda Halep basta olmak {izere impa-
ratorlugun pek cok vilayetinde yiikselen Hamidiye
Gureba Hastaneleri, her bir mimari asamasinda ve
idari kararinda padisahin ¢ocukluk hafizasinda yasa-
yan o kutsal anne hatrasini barindirmigtir. Dénemin
en modern tubbi imkénlariyla donatulan ve 6zellikle
fakir, kimsesiz ve muhacir tebaaya {icretsiz sifa dagi-
tan bu hayir kurumlari, sultanin vaktinde kendi an-
nesine sunamadigi iyilesme imkénini halkina arma-
gan etme ¢abasinin en somut gostergesidir.

Dolayistyla, salt birer biirokratik yap: olmanin
cok 6tesine gecen bu genis 6lgekli saglik reformlars,
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hitkiimdarin i¢ diinyasinda sessizce derinlesen o ya-
ralt sehzadenin toplumsal acilari dindirmeye yonelik
kurumsal bir haykirist olarak nitelendirilebilir. Bu
idari refleks, Osmanli devlet aklinin en zorlu ytizyilda
tebaasini sadece askeri ve siyasi olarak degil, insani ve
tibbi olarak da koruma altina alma kararliligini gozler
Oniine sermistir.

Imparatorluk cografyasinda birbiri ardina yiik-
selen Hamidiye hastaneleri agi, II. Abdiilhamid’in
sahsi anne ozlemini ve yasini, milletinin sihhatini
gaye edinen evrensel bir devlet sefkatine déniistiiren
kirilmaz merhamet halkalaridir. Nihayetinde, Halep
Hamidiye Gureb4 Hastanesi’nin harcina islenen bu
asil motivasyon, bireysel bir travmanin devlet eliyle
nasil kurumsal bir sifa anitina dénistiiriilebilecegini
gosteren, Tirk-Osmanli modernlesme tarihinin en
miistesna ve hiiziinlii vesikasi olarak hafizalardaki ye-
rini korumustur.

Tarihsel biyografilerde hiikiimdarlarin sahsi yal-
nizliklar ve i¢sel muhasebeleri, salt bireysel birer an
olmaktan ¢ikip devlet mekanizmasini harekete geci-
ren kurucu ve dontstiiriicti kararlarin manevi zemi-
nini hazirlar.

Sultan II. Abdiilhamid Han'in saraydaki yalniz
gece mesailerinde zihnini meggul eden anne kaybina
dair o hiiziinlti hitra, onun idari diinyasinda tebaa-
ya hizmet etme sorumlulugunu kériikleyen metafizik
bir emanet bilincine doniismiistiir.

Padisah, ¢ocuk yasta devraldigi bu manevi mirasi,
diinyay1 ve imparatorluk topraklarini daha yasanabi-
lir kilma hedefi dogrultusunda durmaksizin galigmay:
gerektiren yapisal bir 6dev olarak telakki etmigtir.

Bu yiiksek vazife suuruyla hareket ederek yurdun
dort bir yaninda modern hastaneler inga ettirmis, tip
egitimini akademiler diizeyinde yayginlasurmis ve
kimsesiz halk kitlelerini ticretsiz tedavilerle giivence
altina almistir.

Osmanli modernlesme tarihine birakilan bu mu-
azzam sthhi miras, yalnizca pragmatik bir politik de-
hanin trtind degil, ayn1 zamanda bir evladin annesi-
ne duydugu asirlik ve sarsilmaz sevginin kurumsal bir
disavurumudur.

Hiikiimdarin saglik alaninda atug: her vizyoner
adim, resmi belgelerde acik¢a zikredilmese de arka
planda kendi ¢ocukluguna, kayiplarina ve hiuralarina
karst 6demeye calistigt sessiz birer vefa borcu niteligi

tastmaktadir.

Bu igsel motivasyon, devlet aygitinin en rasyo-
nel modernlesme hamlelerini gergeklestirirken bile
toplumsal sefkat ve insani duyarlilik ekseninden asla
uzaklagmamasini temin etmistir.

Sultan II. Abdiilhamid’in saglik alanindaki tiim
radikal reformlari, onun yiireginde sakli tuttugu o
derin evlatlik bagliliginin ve anne haurasina adan-
mis asil bir vefa duygusunun idari diizlemdeki en
somut tezahiiriidiir. Nihayetinde, bu hiiziinli vefa
bilinciyle temelleri aulan sifa kurumlari, Osmanli
Imparatorlugu’nun son yiizyilinda hem toplumsal
yaralari saran stratejik siginaklar hem de bir sultanin
sahsi kederini milletinin sihhatine feda ederek tarihe
birakug en kalici insanlik anitlari olmuglardir.

Sehzade Abdiilhamid’in yasadigi cifte sihhi
trajedi hastane politikasinin psikolojik temeli-
ni olugsturmasi

Tarihsel stirecte devlet adamlarinin kolektif ha-
fizaya y6n veren biiyiik sosyal reformlari, ekseriyetle
erken yaslarda st lste tecriibe ettikleri yikict ailevi
kayiplarin ve bu kayiplardan dogan varolussal krizle-
rin neticesinde sekillenir.

Sultan II. Abdiilhamid Han’in ¢ocukluk déne-
minde annesi Tir-1 Miijgin Kadin Efendi’nin verem
sebebiyle zamansiz vefatnin ardindan, babasi Sultan
Abdiilmecid’i de aynt amansiz hastaliktan kaybetme-
si, onun gelecekteki saglik vizyonunu dogrudan insa
eden en travmatik ve belirleyici sihhi kirilma nokta-
sidir.

Heniiz korunmaya muhtag bir yasta maruz kal-
dig1 bu cifte trajedi, geng sehzadeyi sarayin korunakli
duvarlari arasinda derin ve telafisi imkansiz bir yal-
nizligin kucagina firlatmistir.

Donemin ubbi caresizliginin bir sembolii olan
tiberkiilozun soguk eli, sadece ebeveynlerini elinden
almakla kalmamus, onun kiiciik yiiregindeki giiven ve
aidiyet duygusunu da kokiinden sarsmigtur.

Saraydaki neseli giinlerin yerini alan bu agir ku-
rumsal sessizlik, gelecegin hitkiimdarinin zihninde
kimsesizlik ve mahrumiyet kavramlarini bir daha si-
linmemek iizere derinlemesine kazimustir.

Yaganan bu trajik siireg, olgunluk ¢aginda tahta
¢tkan sultanin, imparatorluk genelinde gariplerin ve
kimsesizlerin siginacagt modern saglik kurumlarini
inga ederken referans alacagi o asirlik hiiziin hafiza-
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sint beslemistir.

Dolayistyla Osmanli tebaasinin salgin hastaliklar
karsisinda ugradigs yikimlari engelleme arzusu, padi-
sahin kendi ¢ocuklugunda bizzat sahit oldugu tbbi
caresizliklere karst gelistirdigi kurumsal bir defans
mekanizmasidir.

Anne ve babasini ayn1 sthhi diismana kurban ve-
ren II. Abdiilhamid’in yasadigt bu cifte darbe, ileride
imparatorlugun dért bir yanini saracak olan Hamidi-
ye Gureba Hastanelerinin arkasindaki en temel insani
ve psikolojik itici giicli olusturmustur. Nihayetinde,
sarayda yankilanan o hiiziinlii cocukluk sessizligi, y1il-
lar sonra tebaanin yaralarini saran modern sifahane-
lere, tip mekteplerine ve yoksullara uzatilan kurumsal
bir devlet sefkatine déniiserek Tiirk-Osmanli mo-
dernlesme tarihinin en asil anit1 haline gelmistir.

Babasi Abdiilmecid’in 6liimiiyle, sarayin tas du-
varlari arasindaki dengeler altiist oldu. Abdiilhamid,
tivey annelerinin golgesinde, bazen bir golge gibi
sessizce biiylimek zorunda kaldi. Saray, altun islemeli
odalarina ragmen ona bir yuva sicakligt degil, karma-
stk bir glic oyunu sunuyordu. Uvey annelerin ihti-
raslari, hanedan ici cekismeler ve entrikalar arasinda
kendine bir yer bulmaya calisti. Ama bu zorlu siireg,
onu zayiflatmak yerine adeta geliklestirdi; her baksta,
her s6zde insanlari anlamayi, onlarin acilarini hisset-
meyi 6grendi. O kiiciik gocuk, yalnizligin soguklu-
gunda empati denen o sicacik 15181 kesfetti.

Kayiplarin ardinda birakugi psikolojik izler,
Abdiilhamid’in ruhunda firtunalar koparsa da, bu
firunalar onu yitkmak yerine bir amagla donatti. An-
nesinin ve babasinin vereme yenik disiisii, onda has-
taliklara karst amansiz bir miicadele istegi uyandirdi.
Sarayda gegen o yalniz giinler, saglik konusundaki
duyarliliginin tohumlarini ekdi; ¢iinkii o, garesizligin
ne demek oldugunu ¢ok iyi biliyordu. Tahta ¢ike-
ginda, hastaneler kurarken, doktorlar yetistirirken,
her kararinda o ¢ocukluk anilari gozlerinin 6niinden
gecti. Halep’teki Hamidiye Gureba Hastanesi’'nin her
tasinda, sanki annesine ve babasina veremedigi sifay1
halkina sunma arzusu yatiyordu. Onun reformlari,
bir sultanin giiciinden ¢ok, bir evladin yarali kalbin-
den dogmustu.

Sultan II. Abdiilhamid’in hayatindaki en kahredi-
ci darbelerden biri, ilk ¢cocugunu heniiz bebekken bir
yangin felaketinde kaybetmesiydi. O minik beden,

alevlerin hismina kapilip giderken, Abdiilhamid’in
yliregi de sanki o ategle kavruldu.

Evlat acisi, ne annesinin ne de babasinin kaybi-
na benziyordu; bu, tarifsiz bir ¢aresizlikle yogrulmus,
iliklere isleyen bir yas oldu. Sarayin soguk koridorla-
rinda yankilanan o sessiz ¢1glik, dmriiniin sonuna dek
pesini birakmadi. Bu felaket, ona hayatin ne kadar
kirillgan oldugunu bir kez daha haurlattr ve icindeki
koruyan, kollayan bir lideri uyandird:.

Sultan II. Abdiilhamid’in evlat acsiyla
yasadigi biiyiik trajedi ve tebaasini koruma
icglidisiini ve hamiyet odakh liderlik
karakterini uyandirmasi

Liderlerin kisisel tarihgelerinde déniim noktast
teskil eden ani ve yikicr ailevi felaketler, onlarin varo-
lugsal algilarini derinlestirerek toplumsal koruma ve
hamiyet odakli bir liderlik karakteri gelistirmelerin-
de tetikleyici bir rol oynar. Bu baglamda, Sultan II.
Abdiilhamid Han'in heniiz tahta ¢ikmadan 6nce ilk
evladi Ulviye Sultan’t bebeklik ¢aginda feci bir yan-
gin kazasi neticesinde kaybetmesi, onun i¢ diinyasini
ve idari bilincini kokten sarsan en amansiz ve kah-
redici varolugsal darbedir. Erken yasta tecriibe ettigi
ebeveyn kayiplarindan ¢ok daha agir ve yikici olan
bu benzersiz evlat acisi, gelecegin hitkiimdarinin yii-
reginde tarifsiz bir caresizlik ve iliklerine kadar isleyen
miiebbet bir yas siireci baglatmuistir.

Saray odalarinda ve hafizasinda yankilanan o feci
anin sessiz ¢i1glig1, padisahin sadece sahsi diinyasini
karartmakla kalmamis, émriiniin sonuna dek tastya-
cagi bir zihinsel yiik haline gelmistir. Yagsanan bu ani
trajedi, insani hayatin ve toplumsal diizenin ne denli
kirilgan bir dengede durdugunu ona en act yoldan
ihtar ederken, icindeki tebaasini her tirlii afetten
ve caresizlikten koruma arzusunu da en st diizey-
de kamgilamisur. Dolayisiyla, bu yanginin birakugt
yangin yeri, olgunluk déneminde devletin itfaiye
teskilatini modernlestirmesinden, kimsesiz ¢ocuk-
lar i¢in Dariilaceze’yi kurmasina ve Hamidiye Etfal
Cocuk Hastanesi gibi vizyoner kurumlart hayata ge-
cirmesine kadar uzanan genis bir koruyucu refleksin
manevi harct olmustur. Kendi evladini koruyamama-
nin getirdigi o biiyiik vicdani sarsinti, padisahi tiim
imparatorluk ¢ocuklarini ve muhtag tebaay: devletin
sicak kanatlari aluna almaya zorlayan kurumsal bir
koruyuculuga sevk etmistir.
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ilk gocugunu alevlerin hismina kurban veren II.
Abdiilhamid’in yasadigi bu derin evlat acisi, onun
idari dehasini toplumsal kirilganliklart onarmaya ve
kitleleri kanatlari altina almaya adayan sefkatli bir
devlet aklina donistiirmiistiir. Nihayetinde, saray
koridorlarinda sénmeyen o bireysel yanginin izleri,
Osmanli Imparatorlugu’nun son yiizyilinda halkin
canini, saghigini ve gelecegini giivence altina almay1
gaye edinen ¢ok yonlii sosyal ve sthhi miiesseselerin
dogusundaki en sarsict insani itici gii¢ olarak tarihe
gecmistir. Bu aci tecriibeler, Abdiilhamid’in saglik po-
litikalarina yon veren en biiyiik rehber oldu. Hastane-
ler kurdururken, modern tp egitimi i¢in mektepler
acurirken, koruyucu hekimlige 6nem verirken, hep
o kayiplarin golgesi yani basindaydi. Halep’teki Ha-
midiye Gureb4d Hastanesi’'nin odalarinda, Sam'daki
up fakiiltesinin siniflarinda, onun ge¢misiyle barisma
cabasi gizliydi.

Her bir saglik kurumu, sanki annesine, babasina
ve yitip giden bebegine bir oziir, bir teselliydi. Salta-
nati, bu trajedilerden aldig1 derslerle sekillendi; o, bir
sultan olarak degil, acilarla yogrulmus bir insan ola-
rak, halkini korumak icin durmaksizin ¢alisti. Saglik
reformlari, onun tahtndaki giiciinden ¢ok, kalbinde-
ki sonmeyen atesten dogmustu.Sultan II. Abdiilha-
mid, hayatundaki derin kayiplarin golgesinde, saglik
alaninda bir devrim atesini yakti. Annesini ve babasi-
n1 vereme, ilk evladini ise bir yangina kurban vermis
bir adam olarak, caresizligi yenmek onun en biiyiik
gayesi oldu.

Modern hastaneler kurdurdu, tas duvarlarin ar-
dinda sifa arayanlara umut 1181 sundu; Halep'teki
Hamidiye Gureb4 Hastanesi gibi yapilar, onun bu
kararliliginin somut birer nisanesiydi. Doktor yetis-
tirmek icin tup mektepleri actirds, ¢linki biliyordu ki
bilgili eller olmadan hastaliklarin istesinden gelmek
mimkiin degildi. Osmanl’'nin dért bir yanina yayi-
lan sifahaneler, sanki onun ge¢misiyle hesaplagmasi-
nin sessiz birer tanigiydu.

Sultan Il. Abdiilhamid’in tiiberkiiloz (ve-
rem) salginina karsi yiiriittiigii kurumsal mii-
cadele ve sahsi kayiplarindan neset eden
bir toplumsal hak ve sefkat politikasina
donilismesi

Modern devlet yénetiminde halk sagligini tehdit
eden salgin hastaliklarla sistemli miicadele, tebaanin

fiziki varligint korumanin yani sira toplumsal ¢6ziil-
meyi onleyen en temel kamusal ve hukuki yiikiim-
liliiklerden biridir. Sultan II. Abdiilhamid Han’in
Osmanli cografyasinda tiiberkiiloz illetine kargi bag-
lattgr topyekin saglik seferberligi, salt donemsel bir
tibbi savunma mekanizmast degil, hanedan tiyelerini
elinden alan amansiz bir diismana kargi devlet akliyla
agilmug planli bir savas olarak degerlendirilmelidir.

Padisah, hem annesini hem de babasini ayni sthhi
caresizlik ytiziinden kaybetmis olmanin verdigi tarih-
sel bilingle, imparatorluk sathinda modern tiiberkii-
loz dispanserlerinin ve sanatoryumlarin kurulmasina
onciiliik ederek bu 6limciil salginin pengesindeki
tebaasini korumayi en 6ncelikli vazifesi addetmistir.

Hastalikla miicadeleyi yalnizca hastane duvarlari
arasina sikigtirmayip koylerden sehirlere kadar uzanan
genis bir yelpazede toplumsal hijyen ve bilinglendir-
me kampanyalar yiirtiterek koruyucu saglik hizmet-
lerini tagranin en ticra koselerine kadar ulagtirmistir.

Bir annenin ve babanin bu hastalik karsisindaki
feryadint kendi ¢ocukluk hatiralarindan ¢ok iyi tani-
yan hiikiimdar, saglik hizmetlerini elit bir ziimrenin
eristigi liiks bir ayricalik olmaktan ¢ikarip her bir te-
baanin anayasal hakk: haline getirmeyi hedeflemistir.

Dénemin kisitlt biitge imkinlaria ragmen yur-
dun dort bir yaninda acilan sifa kapilari, modern tib-
bin laboratuvar imkanlarini ve erken tani metotlarini
Osmanli cografyasinda ilk kez kurumsal ve siirekli bir
yapiya kavusturmustur.

Bu sistemli sithhi hamleler, ayrilik¢i hareketlerin
ve dig baskilarin yogunlasugi bir dénemde, halkin
devlete olan sadakat baglarin: giiclendiren ve merkezi
otoritenin sefkatli yliziinti gosteren ¢ok iglevli bir sos-
yal politika enstriimant islevi gormiistiir. Dolayisiyla,
tiberkiilozla miicadele ekseninde gelistirilen bu
radikal saglik reformlari, devlet aygitinin rasyonel
hedefleriyle

duyarliligin mitkemmel bir sentezini olugturmustur.

padisahin i¢ diinyasindaki insani

Saltanati boyunca hayata gecirdigi dispanserler
ag1 ve sthhi tedbirler, II. Abdiilhamid’in sahsi hiiziin
cografyasini, milletinin acilarint dindirmeye adayan
kurumsal, planli ve amansiz bir tiiberkiiloz miicadele-
sine doniistiirmistiir. Nihayetinde, bu yarali kalpten
neset eden ve imparatorlugun her kdsesinde yiikselen
sifa miiesseseleri, Osmanli Devleti’nin son dénemin-

deki kurumsal sefkat ve kamusal hak anlayisini tari-
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hin serefli sayfalarina altn harflerle nakseden en kalici
ve asil anitlar olmuglardir.

Sultan Il. Abdiilhamid’in ¢ocuk saghg, asi-
lama ve kadin dogum alanindaki 6ncii reform-
larini

Cagdas kamu y6netimi literatiirinde ¢ocuk sagli-
g1, koruyucu agilama politikalari ve anne-gocuk saglig
merkezlerinin tesisi, bir devletin demografik gelecegi-
ni ve toplumsal refah seviyesini giivence altina alan en
dinamik insani gelisim yatirimlaridir. Bu gergeveden
bakildiginda, Sultan II. Abdiilhamid Han déneminde
cocuk sagligt ve kadin dogum alaninda gerceklestiri-
len koklii reformlar, yalnizca modern bir niifus poli-
tikasinin gerekliligi degil, padisahin ilk evladini trajik
bir sekilde kaybetmis olmasindan neget eden derin bir
insani hassasiyetin ve koruyucu iradenin kurumsal
yansimasidur.

[lk bebegini alevlerin hismindan kurtaramamis
olmanin getirdigi o tarifsiz vicdani yiik ve hiziin,
hitkiimdar: sonraki nesillerin hayatta kalmast adina
sistemli bir miicadeleye sevk ederek imparatorluk ¢o-
cuklarini 6limeciil salginlardan koruyacak bir agilama
seferberligine itmistir.

Bu dogrultuda, annelerin evlatlarini giivenli sthhi
sartlarda diinyaya getirebilmesi amaciyla kadin dogum
ve cocuk hastanelerini (Veladethaneleri) iilke sathinda
yayginlastirmis, koruyucu hekimlik uygulamalarini
anayasal bir devlet gorevi haline getirmistir.

Kendi evladini yitiren bir babanin empati yetene-
giyle sekillenen bu hamleler, difteri, ¢igek ve kolera
gibi cocuk oliimlerine yol acan amansiz illetlere karsi
serum ve agt enstitiilerinin kurulmasini saglayarak tp
tarihinde ¢igir agan doniim noktalarint beraberinde
getirmistir.

Dolayistyla, Osmanli cografyasinda ilk kez ¢ocuk-
lara 6zel olarak inga edilen Istanbul Hamidiye Etfal
Hastanesi gibi vizyoner miiesseseler, padisahin kendi
ailesine sunamadifl yasama sansini tiim tebaasinin
cocuklarina armagan etme gayretinin en somut ve asil
nisanesi olmustur.

Tahttaki siyasi giici pekistirmenin 6tesinde,
tamamen insan merkezli bir duyarliliktan filizlenen
bu adimlar, ayrilik¢i hareketlerin ve sosyo-ekonomik
buhranlarin yasandig1 zorlu bir dénemde devleti hal-
kiyla biitiinlestiren en giiglii manevi koprii islevi gor-
mustir.

Koruyucu asilama galismalar1 ve gocuk hastanele-
ri ekseninde yiikselen bu ¢ok ydnlii sthhi hamleler, I1.
Abdiilhamid’in sahsi evlat acisini, koca bir imparator-
lugun ¢ocuklarini kanatlari altina alan evrensel ve ku-
rumsal bir devlet sefkatine doniistiiren en muazzam
vefa halkalaridir.

Nihayetinde, bir hitkiimdarin igsel travmalarin-
dan dogarak kitlelere sifa olan bu tarihsel zafer, Os-
manli Imparatorlugu’'nun son yiizyilinda insan haya-
tint mukaddes sayan ve onu yagatmayi esas alan Turk
devlet aklinin tarihe birakugi en kalici, en duyarli ve
en gorkemli mirasidur.

Sultan Il. Abdiilhamid’in saghk alanindaki
reformlarini anlamak

Kamu yonetimi ve liderlik tarihinde, devlet
adamlarinin hayata gecirdigi genis 6lgekli sosyal ve
sthhi reformlar, ekseriyetle onlarin sahsi yasam oy-
kiilerindeki duygusal kirilma noktalari ve bilingalti
motivasyonlartyla dogrudan iligkilidir. Bu perspektif-
ten hareketle, Sultan II. Abdiilhamid Han’in Osman-
It Imparatorlugu genelinde gergeklestirdigi radikal
saglik doniistimiini, onun hayatundaki sarsici ailevi
kayiplar1 ve bu kayiplarin ruh diinyasinda birakug:
silinmez izleri hakkiyla idrak etmeden biitiinciil bir
cergeveye oturtmak esasen miimkiin degildir.

Hiikiimdarin gocuk yasta annesini ve ardindan
babasint tiiberkiiloz gibi donemin amansiz bir illetine
kurban vermesi, onda salgin hastaliklara karsi devlet
eliyle yurttilecek sistemli bir miicadelenin fikri alt-
yapisint erkenden hazirlamistir. Ilerleyen yillarda ilk
evladini trajik bir yangin kazasinda yitirmenin getir-
digi benzersiz act ise padisahin koruyucu hekimlik,
astlama caligmalari ve gocuk sagligi alanlarinda 6ncii
adimlar atmasini tetikleyen en sarsici insani vizyonu
dogurmustur. Yasanan bu telafisi imkéinsiz sahsi traje-
diler, tahtin soguk siyasi ikliminde tebaanin da ben-
zer caresizlikler girdabinda kaybolmasini engellemek
adina adeta kurumsal birer itici giice ve dinmeyen bir
hizmet atesine doniismiistiir.

Bu dogrultuda Osmanli cografyasinin dért bir
yaninda yiikselen modern gureba hastaneleri, tp
mektepleri ve sifahaneler, padisahin i¢ diinyasindaki
derin yas siirecinin devlet akliyla harmanlandigi yapi-
sal abideler olarak tarihteki yerini almigtir.

Dénemin kisitli biitge ve cetin siyasi sartlarina
ragmen hayata gecirilen bu muazzam tp agi, merkezi
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otoritenin sefkatli yiiziinii tagranin en ticra koselerine
kadar ulagtirarak toplumsal ¢oziilmenin 6niine geg-
mistir. Bu koklii sthhi hamleler, salt biirokratik birer
idari icraat olmanin 6tesinde, bir sultanin sahsi yara-
larini koca bir milletin sthhatine feda ederek sundugu
asil birer toplumsal teselli enstriimani islevi gormiistiir.

[mparatorluk sathinda viicuda getirilen bu muaz-
zam tip ve sosyal yardim altyapist, II. Abdiilhamid’in
hiiziin dolu kisisel ge¢cmisinden aldigi o sarsilmaz ko-
ruma icgiidiisiiyle ve sénmeyen bir vefa idealiyle se-
killenmis kurumsal birer zaferdir. Nihayetinde, bugiin
bile sehirlerimizin merkezinde varligini siirdiiren kok-
lti saglik kuruluglari, bir hitkiimdarin bireysel trajedile-
rini halkina can suyu kilan o evrensel sefkat anlayiginin
asirlik ve sessiz birer abidesi olarak ayakta durmakta-
dir. Ancak Abdiilhamid’in saglik hassasiyetini sadece
ailesel kayiplarla agiklamak eksik kalir; ¢cocuklugunda
yasadig1 bir kaza, onun halka ve dayanismaya bakigini
derinden etkiledi.

Heniiz

Dolmabahce
Sarayr'ndan ¢ikip Istanbul’un sokaklarinda atiyla do-

10-12  yaslarindayken,

lagmay1 severdi. Bir giin, at1 ansizin hizlanip onu kont-
rol edemedigi bir anda yere firlatti; kiigiik kahvehane-
lerin oldugu bir sokakta, burnundan kanlar figkirarak
oylece kaldi. Au saraya geri kosarken, bir kahveci ko-
sup onu tahtalarin Gstiine yaurdi, yliziinii suyla yika-
yip kanlarini sildi. O an, kimligini agiklamayan kiiciik
sehzade, zayif bir sesle, “Rica ederim beni Besiktasa
gotiirtiniiz,” dedi. Kahveci, hi¢ tereddiit etmeden bu
yaralt cocugu sirtina aldi, vicdaniyla hareket ederek
ona kol kanat gerdi. Bu olay, Abdiilhamid’in kalbinde
halkinin merhametine dair unutulmaz bir iz biraka.
Bu kaza, Abdiilhamid i¢in sadece fiziksel bir yara degil,
duygusal bir ders oldu. Atin saraya dénmesiyle ailesi
telasa kapilmis, annesi “Aman efendimiz duymasin!”
diyerek oglunu aratmusti.

Nihayet sokakta, kahvecinin sirtinda tagidig seh-
zadeyi buldular. Abdiilhamid, kendisini kurtaran bu
adama minnetle bakarak, “Aman bir sey sdylemeyiniz,
bu adamcagiz beni kurtardi, onu saraya aliniz,” dedi.
Annesi, bu vefakar kahveciye hediyeler sunarak tesek-
kiir etti, bir Italyan hekim ise sehzadenin tedavisini
tstlendi. O giin, Abdiilhamid halkinin zor anda bile
birbirine yardim edebilecegini gordii; bu, onun ileride
“Gureba” hastaneleriyle fakirlere sifa gotiirme tutkusu-
nu ategledi. Saltanat boyunca saglik hizmetlerini yay-

ginlastirirken, o kahvecinin insanligini hep haurlad:
ve Osmanlida dayanigmay: giiclendiren reformlara
imza att1 ve ayrilik¢t diisiince ve hareketlere karst dur-
du.

Sultan Il. Abdiilhamid’in yiiregine sifa ve-
ren hizmetlerinden: Halep Hamidiye Gureba
Hastanesi

Sultan II. Abdiilhamid’in  gdziinde Halep,
Osmanli’nin son baharinda parlayan bir miicevher-
di; Istanbul’'un ihtisami ve Kahire’'nin bereketinden
sonra, imparatorlugun ti¢iincii biiyiik sehri olarak
onun kalbinde 6zel bir yer tutuyordu. Abdiilhamid,
Halep'i Istanbul ve Kahire ile ayni gemberde goriiyor-
du; bu ti¢ sehir, onun zihninde imparatorlugun son
nefesini birlikte soluyan kardesler gibiydi. Istanbul,
devletin akli ve ruhu, Kahire ise bereketli topraklarry-
la bir hayat kaynagiyken, Halep, bu ikisini tamamla-
yan bir kopriiydii. Istanbul’un politik firtinalari ve
Kahire’ nin hareketli ritmi arasinda, Halep sessizce
ama kararlilikla duruyordu.

Bu sehir, onun icin sadece bir cografya degil, bir
emanetti; Selcuklu atalarindan devraldig: sifa mirasini
yasatan, savaslarin ve yikimlarin bile ruhunu séndi-
remedigi bir toprakti. Osmanl’nin son dénemlerinde
Halep, Abdiilhamid’in goziinde, imparatorlugun son
giizel riiyast gibiydi; o riiya, onun ellerinde sekillenip
tarihin derinliklerine bir iz olarak kazindi.

Halep Hamidiye Gureba Hastanesi igin Halep
Kalesi’nin golgesinde bulunan bati tarafinin secilmesi
tamamen stratejik bir gozleme dayaniyordu. Sultan
I1. Abdiilhamid’in yiiregine sifa gibi gelecek yatirima
1882'de, onun emriyle baglandi. Buras: fakirlerin, ga-
riplerin siginagi olacakui. Bir siire ara verilse de Halep
Hamidiye Gureba Hastanesi 1897°de tamamlanip ka-
pilarini halkin hizmetine agt1.

Halep Kalesinin altndaki bu yap1, sadece bir has-
tane degil, Abdiilhamid’in sifanin bir simgesi olarak
Suriye haritasina ¢izilmis bir simgeydi. Hizmete girdi-
ginde memurlar ve hademeler gérevlendirildi, yoksul
hastalar buraya tagind;

1901°de yilinda hastane sultanin adina ithafen
“Hamidiye” ismiyle taglandirildi. Bu isim, onun ki-
sisel acilarint halkina sefkatle doniistiirme ¢abasinin
sessiz bir yansimasi gibiydi.

Hastane, tamamlandiginda donemin en gz alict
saglik merkezlerinden biri olmustu: iki biiyiik binas,
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uzun salonlari, her birinde sekiz havuzlu hamamlari,
stitunlarla cevrili bahgeleriyle adeta bir sifa sarayiydu.
Otuz iki odasi, hasta muayene béliimleri, goz muaye-
nehaneleri ve ameliyathanesiyle, modern tbbin Os-
manlrdaki izlerini tastyordu. Olii ytkama evi, Islami
geleneklere saygiyi; giizelce diizenlenmis bahgeler ise
hastalarin ruhuna ferahlik sunma istegini fisildiyordu.
Her bir detay, onun halkini kucaklama arzusunun tas-
lara kazinmis hali gibiydi; bu hastane, sadece beden-
leri degil, umutlar: da iyilestirmek i¢in tasarlanmugti
(Ihsanoglu, 1992: 37-38)

1904’te hastane, yedi doktorun nébetlese gorev
yapugy bir sifa yuvasina donistii; her giin belirli saat-
lerde kapilarini agtyor, fakir hastalari ticretsiz muayene
ediyor, ilaglarinin ¢ogu eczaneden bedelsiz sunuyordu.

Bu diizen, Abdiilhamid’in halkina duydugu de-
rin sorumlulugun bir gostergesiydi; o, bir kahvecinin
kendine uzatugs yardim elini unutmamis, simdi ayni
merhameti tim gariplere sunuyordu. Fransiz isga-
li doneminde ve sonrasinda “Milli Hastane” adiyla
uzun bir siire hizmete devam etti. Savas 6ncesi Tu-
rizm Bakanligr'nca restore edilip otel yapilmasi plan-
lands; ge¢misin acilariyla yogrulmus bu yapi, simdi
savagin yikici riizgarlart bu hayali de alip gotiirdi;
Halep’in o giizel hastanesi, Abdiilhamid’in mirasiyla
birlikte harabeye déndii, ama ruhu hala o topraklarda
bir yerlerde hala yastyor. (Ihsanoglu, 1999: 21-22)

Sonuc¢

Halep’teki Hamidiye Gureb4 Hastanesi’'inde, Sul-
tan II. Abdiilhamid’in ruhu ile birlikte asirlarca Mem-
luk ve Sel¢uklu hiikiimdarlarinin ruhuyla hembhal
oldu. Bu hizmetler; Ttirk topraklarinda bir merhamet
zinciri olusturdu.

Bu zincir, Dukak b. Tutugun Sam'da, Nureddin
Zengi’nin Halep'te yiikselttigi bimaristanlarla ayni an-
laysla birlesti. Suriye cografyasinda kurulan bu mer-
hamet zinciri hastaneler, tas yiginlari degildi; her biri,
Tirk i anlayiginin halkina duydugu sevginin, merha-
metin ve sorumlulugun birer nisanesiydi. Dukak’in
Sam'daki bimaristani, (Terzioglu, 1992:163 — 178)
Nureddin’in Halep'teki saheseri ve Abdiilhamid’in
Halep’teki Hamidiye’si, ayni topraklarda farkli zaman-
larda ayn1 amac tagidi.

Halep Hamidiye Gureb4 Hastanesi ve Sultan II.
Abdiilhamid’in saglik alanindaki mirasi, Tiirk tari-

hinin en dokunakli ve anlamli sayfalarindan birini

olusturur. Hastanenin mimari zarafeti ve islevselligi,
Abdiilhamid’in modernlesme vizyonunu gézler 6niine
serer.

Ancak bu reformlar, sadece bir devletin politikas:
degil, bir insanin i¢ diinyasindan dogan bir ¢abayd..
Halep ve Sam, Tuirkliigiin merhamet zincirinin bir hal-
kasi olarak, tarih boyunca insanliga sefkat sunan sehir-
ler olarak anilmaya devam etti. Hamidiye Gureba Has-
tanesi Halep2te tiirk’tin merhamet zincirinin abidevi
bir simgesi olarak mutlaka yeniden restore edilecek ve
bu gorevine devam edecektir.Halep Hamidiye Gureba
Hastanesi Sultan II. Abdiilhamid’in halkina birakug:
bu mirasin hem, fiziki hem de ruhi yapisi tarihin hafi-
zasinda yasamay1 devam edecektir.

Sultan II. Abdiilhamid’in saglik reformlari, ki-
sisel deneyimlerinin 6tesinde, Osmanli Devleti’nin
istikbalini giiclendirme arzusundan da besleniyordu.
Bu reformlar, bir devletin politik dehasindan ve Tiirk
vicdaninin merhamet arayigindan dogmustu. Sultan
I1. Abdiilhamid, sadece saltanatiyla degil, insanligiyla
tarihe mal olmug, Osmanli aydinlari tarafindan sevil-
mezse de halki tarafindan sevilerek tarihin miimtaz ve
Tiirk Islam Aleminin vicdaninin ve zihninin 6nemli bir
koselerinden yerini almigtir

Sultan II. Abdiilhamid’in Halep Hamidiye Gureba
Hastanesi, hem kisisel hem de toplumsal bir mirasin
bulusma noktasidir. Abdiilhamid’in atalariyla kurdu-
gu manevi bagi yansitirken, “Gureba” ismiyle fakirlere
uzatuy eliyle Tiirk devlet sisteminde insana bakis agist,
insan yatirim yamanin énemli bir 6rnegini yasatmaya
devam etmektedir.
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