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ACIGMA-KUN VE BURKAY HIiKAYESININ ESKi TURK DESTAN GELENEGi
BAGLAMINDA ASK MERKEZLIi, MITOLOJIK VE OGRETICI EPiK ANLATISI

Giris

ski Ttirk destan geleneginin agk, kahraman-
Ehk ve ahlaki sinavlari i¢ ige geciren yapis,
Ag¢igma-Kiin ile Burkay hikiyesinde en
belirgin bi¢imde karsimiza ¢ikar. Bu anlatnin temel
niteligi, askin yalnizca bireysel bir duygu degil, ruhu
sinayan mitik bir gii¢ olarak islenmesidir. Hikaye,
epik diinyanin kadim sembollerini kullanarak askin
hem vyiiceltici hem de yikici giiciinti gériintir kilar.
Destanin ¢am agaci, akdogan, riizgir ve 15tk motifleri,
askin dogaiistii bir kudret olarak insana nasil dokun-
dugunu sembolik bir dille ifade eder. Béylece Agigma-
Kiin figiirii, siradan bir sevgili degil, askin kendisiyle
ozdeslesmis bir epik imge haline gelir. Burkay’in i¢sel
calkantst ve verdigi kararlar, eski Ttirk anlatlarindaki
“agka bagli kader” temasinin modern bir 6rnegi ola-
rak belirir. Bu nedenle A¢igma-Kiin—Burkay hikayesi,
destan geleneginin ask merkezli yiiziinii temsil eden
ozgiin bir epik anlatudir. Sonug olarak hikaye, agkin
kisiyi dntistiiren ama ayni zamanda sinayan dogasini

destanst bir atmosfer icinde temellendirir.

Eski Tiirk destanlarinda askin ¢ogu zaman kaderle
baglantli bir sinav olarak kurgulanmasi, Agigma-Kiin
ile Burkay anlatsinin ana cergevesini giiclendirir. Bu
baglamda hikaye, agkin insan ruhunda tetikledigi bii-
yiik yanginin toplumsal, ahlaki ve kozmik bir kargilig:
oldugunu vurgular. Burkay'in A¢igma-Kiin'e duydugu
derin bag, yalnizca bir insanin bir bagka insana duy-
dugu sevgi degildir; ruhun, kader tarafindan ¢agrilan
bir arketiple karsilasmasinin disavurumudur. Destan-
lardaki “ulagilmaz kadin”, “yasaklanmis ask” ve “ka-
rar ant” motifleri, burada biitiin ayrintlariyla islenir.
Riizgarin sesi, agacin dile gelisi ve hayvanlarin 6limi
gibi unsurlar, askin evrensel diizeni bile etkileyen bir
giic oldugunu sembolik diizeyde gosterir. Anlati, bi-
reysel tutkuyu kozmik bir sonuglar zincirine baglaya-
rak epik bir genislik olusturur. Boylece hikéye, agkin
eski Tiirk mitolojisinde sahip oldugu ruhsal agirligt
yeniden tiretir. Agigma-Kiin—Burkay hikéyesi, agki ka-
derci bir sinav olarak ele alan epik gelenegin devami
niteligindedir.

Hikayede kadin figiirii olan Agigma-Kiin'tin ko-
numu, eski Tiirk destanlarinda goriilen kutsal kadin
ve erisilmez giizellik motiflerinin belirgin bir yansima-
sidir. Agigma-Kiin'tin sessizligi, 1gikla iliskisi, biiyiile-

yici bakislari ve kaderi bildiren sézleri, onu siradan bir
kadin olmaktan ¢ikararak mitik bir arketip konumuna
tasir. Eski destanlarda Umay Ana, Ayzit, ﬂbilge Hatun,
Kanikey gibi figiirlerde goriilen koruyucu, sinayici ve
dontisiim baglatict 6zellikler Agigma-Kiin’tin anlatisin-
da daha trajik bir nitelik kazanir. Bu figiir, kahramanla
karsilagan kader temsilcisi bir varlik gibi islenir. Sessiz-
ligi bir cezbe, sozleri ise kaderi haber veren bir oracle
etkisi yaratir. Bu ozellikleriyle Agigma-Kiin, destan
geleneginde askin metafizik bir kap1 oldugunu simge-
leyen kadin figiirlerinin modern bir varyanudir. Béy-
lece hikaye, epik kadin arketipinin ask merkezli bir
anlatida nasil yeniden iiretildigini gosterir. Agigma-
Kiin’iin konumu, destanin ask temasini mitik bir
yogunlukla pekistirir.

Burkay’in hikdye boyunca yasadigt duygusal cats-
ma, eski Tiirk destanlarindaki kahramanin i¢ diinyasi-
n1 agiga cikaran dramatik yapiy yeniden canlandirir.
Kahramanin sevgi ile sadakat, tutku ile sorumluluk,
arzu ile kader arasinda sikismasi, Alp Er Tunga, Oguz
Kagan ve Manas gibi destan kahramanlarinin yagadigt
i¢sel gerilimlerin modern bir yansimasidir. Burkay, as-
kin atesiyle yanarken, toplumsal baglarin gerektirdigi
sadakati koruyamaz ve icsel biitiinliigii parcalanir. Bu
catisma, destanlardaki “kahramanin sinavi” motifinin
romantik bir bicimidir. A¢igma-Kiin'iin biiyiileyici
varligr kargisinda kahramanin iradesinin zayiflamast,
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epik gelenegin bireyden ¢ok ruhun sinandigi bir alan
oldugunu vurgular. Bu nedenle Burkay'in trajedisi,
bireysel bir yanilgidan ¢ok, destanin kurdugu kader-
ci yapinin zorunlu bir sonucudur. Burkay'in yasadig:
catigma, epik anlatida agkin hem cazibe hem yikim ge-
tiren ikili dogasini goriiniir kilar.

Hikayede doga unsurlarinin konusmasi, agacin
aglamasi, kusun 8lmesi, otlarin yanmasi gibi olgular,
anlatunin mitolojik boyutunu giiglendiren 6nemli
sembolik isaretlerdir. Eski Tiirk destanlarinda doga,
kahramanin ruh halini yansitan yasayan bir varlik ola-
rak islenir; upki Su Destani’'nda goklerin kizmasi ya
da Ergenckonda daglarin dile gelmesi gibi. Agigma-
Kiin’tin kaybolusu {izerine tiim tabiatin yas tutmast,
askin yalnizca insan diinyasinda degil, kozmik diiz-
lemde de sonuglart olan bir hadise oldugunu gosterir.
Baylece hikéye, mitolojik doga tasavvurunu ask mer-
kezli bir anlatinin icine ustalikla yerlestirir. Doga ile
ruh arasindaki bu paralellik, destanin 6gretici boyutu-
nu da belirginlegtirir: yanlis segimlerin bedeli yalnizca
bireye degil, biitiin varlik diizenine yansir. Bu nedenle
anlat1, mitolojik kozmoloji ile etik mesajt i¢ ice gegirir.
Doga motifleri, destanin ask temasini evrensel boyuta
tastyan yapisal bir bilesen haline gelir.

Burkay'in A¢igma-Kiin ugruna yapug: fedakérlik
ve sevdigi kisilere zarar verisi, eski Ttirk destanlarinda
stk¢a goriilen “yanlis kararin ruhsal bedeli” temasinin
gliclii bir 6rnegidir. Bu anlatda askin kutsal bir atese
doniismesi, kahramanin sagduyusunu ve ahlaki mer-
kezini etkisiz hile getirir. Burkay’in evdesini kurban
etmesi, epik anlatinin 6gretici yoniini belirginlestirir:
hakikat digi tutku, erdemin yikimiyla sonuglanir. Bu
durum, Dede Korkut Hikéyeleri’'nde delilige gotiiren
asklar, Manasta kahramani giicten diisiiren arzular
ve Koéroglu'nda yikima siiriikleyen hatalarla ayni ya-
pisal motife dayanir. Burkay'in bu yanlig karari, ka-
derin geri doniissiiz bir bicimde degismesine yol acar.
A¢igma-Kiin'iin uyarilarina ragmen kahramanin tut-
kuda israr etmesi, destanin ahlaki-6gretici yiiziinii kes-
kinlestirir. Burkay’in kararlari, destanin 6gretici amact
icin merkezi bir kirtlma noktast olugturur.

Hikayenin sonunda kahramanin lanetlenmesi ve
ruhunun ¢aglar boyunca act ¢ekmeye mahkiim edil-
mesi, eski Tiirk anlatilarindaki kader ve ceza temasi-
nin epik bir sonucudur. Bu durum, Oguz Kagan'in
buyruguna karst ¢ikanlarin ugradigs lanetler, Alp Er
Tunganin ihanetin bedelini haurlatan agitlarr ve
Ergenekon'da halkin yanlis kararlardan sonra arayisa
stiriiklenmesiyle benzer bir islev goriir. Burkay'in al-

dig1 lanet, askin yanlis yonlendirilmesiyle ruhsal bii-
tinligiin bozuldugunu ve bunun sadece bu diinyada
degil, zamanin Stesine tasan bir bedeli oldugunu gos-
terir. Bu lanet, destanin 6gretici niteligini doruga ¢ika-
rir; agkin hem mukaddes hem de yanlis yonlendirilirse
tehlikeli bir gii¢ oldugunu ifade eder. Béylece Agigma-
Kiin—Burkay hikayesi, eski Tiirk destan geleneginde
ask merkezli epik anlatinin nasil kaderle birlestigini
ornekleyen zengin ve ¢ok katmanli bir 6rnek haline
gelir. Hikéye, ask ve kader iliskisinin Tiirk mitolojik
diistincesindeki derin yerini yeniden hatirlatir.

1. Boliim — Destansi Baglam: Eski Tiirk Epik
Geleneginin Yapisi

1.1. Eski Tiirk Destan Geleneginde Epik An-
lat1 Yapisi

Eski Tiirk destan gelenegi, kahramanlik, ask, top-
lumsal diizen ve kozmik yasalari ayni diizlemde ele
alan biitiinciil bir anlat1 sistemine dayanir. Bu yapida
bireyin yasadigi duygusal veya ahlaki bir ¢atismanin
sadece kisisel sonuglar1 yoktur; aksine, biitiin toplum
ve hatta tabiat lemi {izerinde etkileri bulunan bir olay
orglisti olarak kurgulanir. Destanlar, kahramanin hem
dis diinyada hem de i¢ diinyada verdigi miicadeleyi
paralel ilerleyen iki ¢izgide isler. Béylece epik anlati,
kahramanin ruhsal tekdmiiliinii tarihsel zaman ve koz-
mik diizen i¢inde anlamlandirir. Doga unsurlarindan
ruhani varliklara, toplumsal kurumlarin igleyisinden
kaderci inaniglara kadar pek ¢ok unsur anlatnin bii-
tinligiini saglamaya hizmet eder. Epik yapu, aski yal-
nizca iki kisi arasinda yasanan bir duygu olarak degil,
kahramani sinayan ve kaderin yoniinii belirleyen bir
gii¢ olarak isler. Bu nedenle Agigma-Kiin ve Burkay
hikayesi, destanin temel yapisal 6zelliklerini tagiyan
ask merkezli bir epik 6rnek olarak one ¢ikar. Sonug
olarak bu gelenek, bireysel tutkuyu kozmik bir den-
genin parcasi hiline getirerek anlatinin derinligini be-
lirler.

1.2. Epik Ask Motifinin Kokeni

Tiirk destanlarinda agk, cogu kez bir tensel arzu de-
gil, ruhsal kaynag: olan ve kahramant derin bir donii-
siime zorlayan metafizik bir deneyim olarak kurgula-
nir. Askin kaynaginin insanin iradesinden ziyade kader
tarafindan belirlendigine dair inang, Oguz Kagan'dan
Dede Korkut'a, Alp Er Tungadan Manas’a kadar tiim
destanlarda izlenebilir. Bu anlayista agk, kahramanin
yasam cizgisini degistiren bir “kader daveti”dir; agtk
olunan kisi ise gogu kez tanrisal ya da ruhani nitelik-
lerle donaulmistir. Bu nedenle Agigma-Kiin'iin ik,
sessizlik, erisilmezlik ve uyari iceren sozlerle gevrili ka-
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rakeeri, Tiirk epik askinin kadim koklerine dogrudan
baglanir. Burkay’in ask kargisindaki caresizligi, bireysel
bir zaaf degil, kadim destanlarda griilen “askin kaderi
kusatmasi” temasinin giincel bir yeniden anlatimidir.
Askin yiiceltici oldugu kadar yikict bir giice sahip ol-
masi, epik motiflerin temel ikiligini olusturur. Sonug
olarak A¢igma-Kiin—Burkay iliskisindeki dramatik yo-
gunluk, epik agk motifinin kokenlerine uygun mitolo-
jik bir cerceveye yerlesir.

1.3. Kadim Anlatilarda Kadin Arketipleri:
Umay, Ayzit, ilbilge ve Digerleri

Eski Tirk destanlarinda kadin figiirii, yalnizca
bir es ya da giizellik unsuru degildir; ¢ogu kez kah-
ramanin kaderine yon veren, dgretici nitelik tastyan,
ruhani veya mitolojik bir varlik olarak konumlanir.
Umay Ana'nin koruyucu niteligi, Ayzit'in bereket ve
ilham getiren yoni, Hbilge Hatun’un bilgelik ve devlet
aklini temsil etmesi, Kanikey’in kahramani tamamla-
yan i¢gorii ve sadakati saglamasi gibi rnekler, kadinin
destandaki ¢ok katmanli roliinii gosterir. Agigma-Kiin
bu gelenegin en karakteristik bi¢cimde yeniden kurul-
mus versiyonudur. Onun sessizligi, biiytileyici bakig-
lari, kaderi haber veren sozleri ve yaklagilmamasi yo-
niindeki uyaris;, onu hem cezbedici hem de sinayici
bir “kutsal kadin arketipi’ne dontstiiriir. Bu konum,
destanlardaki kadin figiiriniin yalnizca dramatik
bir unsur degil, kahramanin ruhsal yolculugunun
merkezindeki tetikleyici gii¢ oldugunu hatrlatir.
Sonug olarak A¢igma-Kiin, Tirk mitolojisinde agk ile
kader arasindaki ince ¢izgiyi temsil eden arketipsel ka-
din tipinin modern bir yansimasidir.

1.4. Agag, Kus ve Isik: Turk Mitolojisinde
Sembolik Unsurlar

Tiirk mitolojik diisiincesinde doga unsurlar: yal-
nizca gevresel dekor degildir; kahramanin i¢ diinyasini
yansitan ve kaderin yoniinii belirleyen sembolik ak-
torlerdir. Agag, goge uzanist nedeniyle hem Tanrr'ya
yakinlik hem de ruhsal yiikseklik simgesidir; Bugut
yazitlarindan Altay destanlarina kadar hayat agac
motifi, ruhun mekan: olarak islenir. Kus figiirii ise
bilgelik, haberci ruhlar ve kaderin sesini tagiyan aract
varlik olarak anlam kazanir. Isik ise kut, ilahi ilham,
ruhun aydinlanmasi ve kaderle temasin goriiniir bigi-
midir. Agigma-Kiin'iin “igtk sacan yiizii”, agacin onun
yoklugu karsisinda kurumasi, akdoganin 6liimii ve ot-
larin yanmasi, agkin hem yaratict hem yikicr kozmik
giictinii sembolik diizlemde gosterir. Bu isaretler, Ttirk
destanlarinda ruhsal diizenin bozulmasinin tabiatta
kargilik buldugu inancini yeniden tiretir. Sonug olarak

Agigma-Kiin—Burkay hikayesi, sembolik unsurlarin
epik anlatidaki islevini biitlin zenginligiyle sergiler.

1.5. Kader ve Sinav Temasinin Epik islevi

Tiirk destanlarinda kahramanin yolculugu, ¢ogu
kez kader tarafindan belirlenen bir dizi sinavla sekille-
nir. Kahraman bu sinavlardan gegerken hem dis diin-
yayla savasir hem de kendi icindeki zayifliklar, arzular
ve catigmalarla yiizlesir. Bu gercevede agk, en giiglii si-
navlardan biri olarak karsimiza ¢ikar; ¢iinkii kahrama-
nin i¢ giidiilerini, sadakatini, toplumsal gorev bilinci-
ni ve ruhsal olgunlugunu ayni anda sinar. Burkay’in
A¢igma-Kiin icin verdigi yanlis karar, yalnizca bireysel
bir trajedi degildir; destanin &gretici yiiziinii olustu-
ran “yanlis secim—ruhsal ceza” dongiisiiniin somut
ornegidir. Bu dongii, Tiireyis ve Go¢ Destani’ndaki
hatalarin toplumsal ¢okiise yol agmast veya Ergene-
kon Destanr’'nda dogru yol bulunana kadar siiren cile
gibi motiflerle paralellik tasir. Boylece kader temasi-
nin epik islevi, bireysel deneyimi evrensel bir ahlaki
cerceveye yerlestirir. Sonug olarak Burkay'in hikayesi,
kader sinavinin epik anlaudaki déntisiim giiciinii en
acik sekilde ortaya koyar.

1.6. Epik Anlatida Ahlaki Mesaj ve Ogretici-
lik

Eski Tiirk destanlari yalnizca birer kahramanlik
hikéyesi degildir; ayni zamanda topluma ahlaki bir
yonelis sunan 6gretici metinlerdir. Bu metinlerde tut-
kularini kontrol edemeyen, toplumsal sorumlulugunu
unutan veya kutsal diizeni bozan birey, kozmik den-
gesizlige sebep olur ve bunun bedelini yalnizca ken-
disi degil, toplum ve doga da 6der. Agigma-Kiin ve
Burkay hikayesi, bu 6gretici yapiy: giiglii bir dramatik
ornek haline getirir. Burkay’in ask ugruna yapugs yan-
lis tercihler, ruhsal kérliigiin ve tutkusal zaafin hangi
sonuglara yol agugini ¢arpici bicimde gosterir. Agacla-
rin kurumasi, kusun 6liimi, otlarin yanmast gibi doga
olaylari, yapilan hatanin evrensel boyutunu sembolik
olarak temsil eder. Destanin sonunda verilen lanet ise
epik anlatinin ahlaki ikazini doruga ulastirir. Hikaye,
epik gelenegin temel islevlerinden biri olan ahlaki reh-
berligi agik¢a yansitr.

1.7. Ask Merkezli Epik Doniisiimiin Tiirk
Kiiltiiriindeki Yeri

Ask merkezli epik anlaular Tiirk kiiltiiriinde yal-
nizca edebi bir motif degil, insan dogasinin anlagilmast
icin kullanilan mitolojik bir anahtar niteligindedir. Bu
tiir anlaular, sevginin insan ruhunda yol acuig1 dénii-
simii dramatik ve biiyiileyici bir dille isler. A¢igma-
Kiin ile Burkay iligkisi, bu déntisiimii hem estetik hem
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ahlaki hem de ruhsal bir ¢ercevede sunar. Kahramanin
ask karsisindaki sinavi, kiiltiirel hafizada sikga islenen
“kendini asma, kendini bulma veya kendini kaybet-
me” donglistinii temsil eder. Askin bir liicuf mu yoksa
lanet mi oldugu sorusu, destan boyunca hem metafi-
zik hem etik diizlemde tartgilir. Bu nedenle A¢igma-
Kiin—Burkay hikayesi, Tiirk kiiltiiriindeki ask temasi-
nin epik diisiinceyle nasil birlestigini gosteren dzgiin
bir 6rnektir. Bu epik déniisiim, Tiirk mitoloji ve des-
tan diisiincesinin ayrilmaz bir parcast olarak karsimiza
cikar.

2. Boliim — Agkin Mitolojik Temeli: Agcigma-
Kiin ve Burkay Anlatisinda Kozmik Denge

2.1. Askin Epik Ve Mitolojik Kokleri

Eski Tiirk kozmolojisinde ask, yalnizca bireysel bir
duygu degil, insan ruhunu siayan ve evren diizeniyle
dogrudan iliskili olan metafizik bir gii¢ olarak kabul
edilir. Bu nedenle epik anlatlarda agkin ortaya ¢iki-
s1, kahramanin kader cizgisini degistiren ve ruhsal bir
doniisiimi tetikleyen “kutsal bir ¢agri” biciminde kur-
gulanir. Acigma-Kiin ile Burkay hikayesinde agkin ani-
den belirmesi, kahramanin diinyay: algilayis bi¢imini
karartan ve iradeyi felce ugratan yogunlugu, bu mito-
lojik gelenegin en belirgin yansimalarindandir. Agkin
yerylizityle gokytizii arasindaki kutsal baga temas eden
bir gii¢ olarak islenmesi, Tiirk destanlarinda sik¢a go-
ritlen “kut”, “151k” ve “gok mengeli giizellik” motifle-
riyle aciklanabilir. Burkay’in agk karsisindaki ¢aresizli-
gi, askin kader tarafindan yonlendirildigi kadim inan-
cin dramatik bir tezahiiriidiir. Boylece hikaye, askin
mitolojik kokenli bir sinav oldugunu hem sembolik
hem psikolojik diizlemde biitiinciil bir formda ortaya
koyar. Sonug olarak destanda agk, kahramanin kader
yolunda karsilastugi en giiglii kozmik etkenlerden biri
haline gelir.

2.2. Askin Kahramani Sinayan Dogasi

Epik gelenekte ask, kahramanin i¢ diinyasindaki
zayifliklari, arzulari ve karanlik bolgeleri goriiniir hile
getirerek onu bir tiir ruhsal imtihana tabi tutar. Bu
nedenle ask, yalnizca mutluluk veya birlesme vaadi
sunmaz; aksine, kahramanin karakterini, sabrini, sa-
dakatini ve ruhsal olgunlugunu test eden bir esik is-
levi goriir. Burkay'in Agigma-Kiin kargisinda yasadigt
duygusal calkanti, epik anlamda “kahramanin ilk bii-
yiik esigi”dir ve bu esikte verdigi kararlar, onu ruhsal
biitiinliigiinden uzaklagtirarak trajik bir sonuca tagir.
Kahramanin kendi istegi disinda bir giiciin etkisi altina
girmesi, agkin sinayici yéniiniin kadim epik motiflerle
nasil birlestigini gosterir. Agigma-Kiin’tin hem cezbe-

dici hem uyaricr nitelikleri, agkin iki yonlii dogasini,
yani hem “yiikseltici” hem “yikic1” olabilecek potansi-
yelini simgeler. Bu ¢ercevede Burkay’in yasadig: sinav,
askin sadece bir duygu degil, kahramani doniistiiren
bir siire¢ oldugunu acik bicimde ortaya koyar. Anlati,
askin sinayict dogasinin epik gelenegin temel yapisal
unsurlarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir.

2.3. Ask ve Yazgi iliskisi

Tiirk destan geleneginde ask, ¢ogu zaman kader
tarafindan belirlenmis bir bulusma olarak islenir ve
kahramanin bu bulusma kargisindaki tepkisi onun
ruhsal yolculugundaki yonii tayin eder. A¢igma-Kiin—
Burkay hikayesinde askin “kaginilmazlik”™ hissiyle gel-
mesi, kader ile agk arasindaki kopmaz bagin mitolojik
cergevede kuruldugunu gosterir. Kahramanin agkin
etkisine kars1 koyamayisi, kaderin cagrisina direnme-
nin miimkiin olmadigina dair kadim inanci hatirla-
ur. Bu baglamda A¢igma-Kiin'tin uyarilari, kaderin
kahramana sundugu sinavin farkinda olan bir figiiriin
bilgeleyici roltinii temsil eder. Burkay’in kaderi yanlis
yone cevirmesi ise epik anlatida sik rastlanan “kaderi
yanlis okuma” motifinin bir 6rnegidir. Bu motif, Go¢
Destanr’'ndan Ergenekon’a kadar pek ¢ok anlatida bi-
reysel hatanin toplumsal ve kozmik sonuglara yol ag-
ugt fikrini destekler. Sonug olarak hikéye, ask ve yaz-
ginin epik anlatida birbirine bagli iki metafizik unsur
oldugunu giiglii bicimde vurgular.

2.4. Trajik Ask Motifinin Mitolojik islevi

Epik ve mitolojik anlatilarda trajik agk, kahrama-
nin ruhsal déniisiimiinti tamamlayan veya tamamla-
yamamasinin sonuglarint goriiniir kilan bir drama-
tik ara¢ olarak islev goriir. A¢igma-Kiin ve Burkay
arasindaki iligki, askin mutlulukla degil, kayipla,
actyla ve ruhsal ¢okiisle sonuglandigr mitik ornekler-
le paralellik tagir. Bu durum, destanlarda askin dog-
rudan odillendirilen degil, cogu kez agir bir bedelle
sonuglanan bir sinav seklinde islendigini gosterir.
Burkay’in bu sinavda basarisiz olmasi, kahramanin
i¢sel olgunlugu tamamlayamadigini ve askin yikict
yoniinii tetikledigini gosterir.

Askin trajik niteligi sayesinde anlati, bireyin
arzulart ile kozmik diizen arasindaki uyumsuzlugu
dramatik bir bigimde agiga cikarir. Doganin yas
tutmast, kusun 6lmesi ve agacin kurumasi, trajedinin
yalnizca bireysel degil, kozmik bir boyutu olduguna
isaret eder. trajik ask motifi, epik diisiincede bireysel
hatanin evrensel sonuglarint 6gretici bir dille ifade
eden mitolojik bir araca doniistir.

2.5. Askin Kozmik Diizeni Etkilemesi
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Eski Tiirk mitolojisinde evren, insan eylemlerine
duyarli canli bir biitlin olarak tasavvur edilir; dogru
eylemler kut getirirken, yanlis eylemler kozmik denge-
yi bozar. Agigma-Kiin'iin kaybolmast tizerine doganin
tepki vermesi—agacin kurumasi, akdoganin 6lmesi,
otlarin yanmasi—agkin yalnizca insana degil, kozmosa
da etki eden bir gii¢ oldugunu sembolik olarak isaret
eder. Bu tepki, Burkay'in ruhsal dengesizliginin evren-
sel diizeni nasil etkiledigini gosterir ve epik diisiincede
bireyin eylemlerinin toplumsal ve kozmik yansimala-
rint haurlatr. Bu anlayis, Go¢ Destani’'ndaki siirgiin,
Ergenekondaki ¢ile ve Tiireyis Destani’'ndaki kutsal
soy kaybr gibi kozmik bozulma motifleriyle paralel-
lik tasir. Askin evrendeki diizeni etkileyen bir kudret
olarak sunulmasi, destanin anlatisal bitytikliigiinii me-
tafizik bir diizeye tagir. boylece A¢igma-Kiin—Burkay
hikayesi, kozmik diizenin insanin duygusal ve ahlaki
davranislariyla dogrudan iliskilendirildigi mitolojik bir
diinya goriisiinti biitiin agikligiyla sergiler. Destanda
ask, yalnizca bireysel bir deneyim degil, evrenin
dengesini etkileyen kozmik bir olay hiline gelir.

2.6. Kurban Motifinin Ask Baglamindaki
Yeri

Tiirk destanlarinda kurban, bir fedakarlik ritiieli
olmanin 6tesinde, yanlis tercihlerin ya da bozulmus
ruhsal dengenin bedelini temsil eden sembolik ve mi-
tolojik bir unsurdur. Burkay'in evdesini Ejderler Ka-
gani Naranta’'ya kurban etmesi, agkin olctisiizlestigi
noktada kahramanin ahlaki merkezini kaybettigini
gosterir ve epik anlatinin 6gretici karakterini belir-
ginlestirir. Burkay'in agk ugruna en kiymetli varligi-
nt feda etmesi, mitolojik diizeyde kahramanin kutsal
diizeni bozdugu anlamina gelir. Bu durum, yanlis bir
fedakarlik motifinin destanlardaki klasik kargiligidir ve
bireyin tutkulart ugruna kutsal sinirlar: ihlal ettiginde
ortaya ¢ikan kozmik cezay1 sembolize eder. Kadinin la-
neti ve Burkay’in ruhunun ¢aglar boyu acrya mahkim
edilmesi, bu yanlis kurbanin evrensel sonuglarini agiga
cikarir. kurban motifi, hikdyede agkin yanlis ydnlendi-
rildiginde nasil ahlaki ve kozmik bir felaket dogurdu-
gunu gosteren giiclii bir mitolojik gostergedir.

3. Boliim — Doga-Ruh Paralelligi: Sembolik
Yapilar ve Mitolojik isaretler

3.1. Doganin Kahramanin Ruh Haline Eslik
Etmesi

Eski Tiirk anlaularinda doga, kahramanin ruhsal
diinyasinin digsal bir yansimas olarak islev goriir; boy-
lece bireysel duygu halleri, tabiatin davraniglar: tizerin-
den yorumlanabilir bir sembolik diizlem kazanir.

Agigma-Kiin ile Burkay hikayesinde askin ortaya
cikigtyla doganin kararmasi, agacin kurumasi ve kusun
olmesi, kahramanin ruhunda yasanan dengesizligin
evrene tagan etkilerini gériiniir kilar. Bu disavurum,
epik gelenegin dogay1 yalnizca cevresel bir unsur degil,
insanin ahlaki ve duygusal davranglarina tepki veren
canli bir varlik olarak algiladigini gosterir.

Destanlarda goriilen bu sembolik biitiinliik, 6zel-
likle Goktiirk yazitlarinda ve Dede Korkut anlatila-
rinda kahramanin ruhsal hali ile doganin uyumu veya
uyumsuzlugu arasinda siki bir baglantu bulundugunu
kanitlar. Bu nedenle Burkay’in agk kargisindaki savru-
lusu yalnizca bireysel bir ¢okiis degil, doganin diizeni-
ni etkileyen kozmik bir sapma olarak degerlendirilir.
Doga, hikayede kahramanin ruhsal ¢oziiliisiiniin sessiz
fakat giiglti bir tanig1 haline gelir.

3.2. Cam Agaci Motifi

Eski Turk mitolojisinde agag, ozellikle de ¢am
agaci, yasam, siireklilik ve gok ile yer arasindaki bagt
temsil eden kutsal bir varlik olarak goriiliir; dolayisiyla
camin hikdyedeki konumu yalnizca dekoratif bir un-
sur degil, mitolojik bir eksendir.

Agigma-Kiin ve Burkay anlatisinda ¢am agacinin
yapraklarini dokmesi ve ¢iirlimesi, kahramanin hem
ruhsal hem ahlaki diizeyde yasadig1 sapmanin evrensel
yasam agini zedeledigine dair sembolik bir uyaridir. Bu
motif, Altay yaratilis mitinden Ergenekon Destanr’na
kadar pek cok anlatida goriilen “agacin kutsal diizen
bozuldugunda zarar gérmesi” temasinin birebir karsi-
ligdur.

Camin kurumasi, Burkay'in igsel bitiinlagiini
kaybetmesinin digsal bir kanit1 oldugu gibi, kutsal
varliklarin insana karsi sessiz fakat sert bir yargisini da
temsil eder. Boylece cam agaci, destanin dramatik ya-
pisinda hem tanik hem uyarici bir sembole doniisiir.
Camin 6liimi, Burkay'in ruhsal ¢okiisiiniin kozmik
boyuta tagindiginin giiglii bir isaretidir.

3.3. Kus Sembolii

Kus, Tirk mitolojik hafizasinda ruh, ozgirliik,
goge yiikselme ve ilahi mesaj tasima gibi temalart sim-
geleyen ¢ok katmanli bir varliktir; bu nedenle Agigma-
Kiin hikiyesinde akdoganin olimii siradan bir olay
degil, ruhsal diizenin kirilmasini ifade eden gii¢lii bir
sembolik gostergedir. Doganin en 6zgiir varliklarin-
dan biri olan kusun 6liimii, Burkay'in ruhunun 6z-
glirligiinii yitirdigini ve kader aglarina hapsoldugunu
metaforik bicimde agiga cikarir. Kusun ¢igligi, destan
geleneginde ¢ogu kez yaklasan felaketin habercisi ola-
rak kullanildigindan, bu sahne kahramanin igsel ka-
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ranliga yonelisinin kozmik bir uyar: niteligi tagidigini
gostermektedir. Ayrica kusun olimi, ruhun yukar
alemlerle baginin kopmasini ve kahramanin diinyevi
tutkularin agirhig alunda ezilmeye baglamasini temsil
eder. Sonu¢ olarak kus sembolii, Burkay'in agk kar-
sisindaki ¢oziiltisiiniin mitolojik ve ruhsal bir isareti
haline gelir.

3.4. Su ve Ates Unsurlan

Su ve ates, Tiirk mitolojisinde kargitliklart denge-
leyen iki temel element olarak goriiliir; su armnmay1
ve hayat, ates ise sinavi ve doniisimi temsil eder.
A¢igma-Kiin ve Burkay hikayesinde otlarin yanmasi,
atesin yikici yoniinii one ¢ikararak kahramanin igsel
dengesinin nasil bozuldugunu simgeler. Yanmakta
olan otlar, agkin dl¢iisiiz héle geldiginde kahramani
icten tiiketen bir tutkuya doénistiiglinii gosterir.

Su unsurunun goriinmez olusu ise, artnmanin ve
yenilenmenin bu agamada miimkiin olmadigini, yani
ruhsal dengeyi saglayacak iyilestirici giiciin devreden
cikugint isaret eder. Bu karsitlik, eski destanlarda kah-
ramanin ruhsal doniisiim esigini temsil eden atesle
arinma ritiielleriyle benzerlik tagir. Dolayisiyla atesin
baskinligi, Burkay'in heniiz ¢6ziim ve arinma agama-
sina ulasamadigini, aksine tutkularin yakici etkisi al-
tinda kaldigini acik bigimde ortaya koyar. Ates ve su
ikiligi, anlatiya hem sembolik hem de &gretici bir de-
rinlik kazandurir.

3.5. Isik-Karanlik Motifleri

Isik, eski Tiirk destanlarinda kutsiyet, bilgelik ve
dogrulukla iliskilendirilirken, karanlik yoniinii kaybe-
den ruh, sapma ve kaderin sagmasiyla 6zdeslestirilir;
bu nedenle A¢igma-Kiin'iin igikla iliskilendirilmesi ve
onun kaybolusundan sonra karanligin hakim olmast,
destanin dramatik eksenini belirleyen ana sembolik
kargithikur. A¢igma-Kiin'tin “1s1k” varligi, Burkay'in
ruhuna yon veren iist bilingle iliskilidir; onun ¢ekil-
mesi, kahramanin i¢sel pusulasinin kararmast anlami-
na gelir.

Destandaki is1gin giderek zayiflamasi, kahramanin
karar alma siireglerindeki bulanikligi, tutkularin aklin
yerine ge¢mesini ve ruhun kendi 6z benliginden uzak-
lagmasini temsil eder. Karanligin artmast ayni zaman-
da kader tekerinin tersine déndagiinii ve kahramanin
artik geri dontisii olmayan bir sapmaya siiriiklendigini
metaforik olarak gosterir. Istk—karanlik karsithigi, an-
latinin ruhsal ve kozmik trajedisini insa eden temel
mitolojik yapi taglarindan biri haline gelir.

3.6. Ogretici ve Uyarici Semboller

Destanda yer alan sembolik unsurlar, yalnizca es-

tetik bir anlati arac1 degil, kadim Tiirk epik gelene-
ginde toplumun kolektif bilincini yonlendiren 6gretici
mekanizmalardir; bu nedenle agacin kurumasi, kusun
olmesi ve atesin yiikselmesi, hem hikdyenin dramatik
akigina hizmet eder hem de izleyiciye ahlaki bir uya-
r1 sunar. Bu semboller, askin ol¢iistizliigii ve yanlis
fedakarligin yalniz bireyi degil, kozmik diizeni de boz-
dugunu dgretir. Destanin sembolik 6rgiisii, gegmisteki
Uygur, Goktiirk ve Altay anlaularinda gériilen “doga
uyarist” gelenegini siirdiirerek bireyin davraniglarinin
evrensel sonuglarini gériiniir kilar. Bu yéniiyle hikéye,
epik diistincenin temel amaglarindan biri olan “ah-
laki egitim” iglevini giiclii bigcimde korur. Semboller,
A¢igma-Kiin ve Burkay hikéyesini yalniz bir ask an-
latist olmaktan ¢ikararak ¢ok katmanli bir mitolojik
ogreti metnine doniigtiirir.

4. Boliim — Burkay’in Ruhsal Diisiisii: Ask,
Su¢ ve Kozmik Ceza Dongiisii

4.1. Askin Baslangici: Biiyiilenme Ve Ruhsal
Kirilma

Epik gelenekte kahramanin biiyiileyici bir giizel-
likle karsilasmasi, yalnizca bireysel bir ask baslangic
degil, ruhsal yapinin sarsildigs kritik bir dsnemeg ola-
rak yorumlanir; bu nedenle A¢igma-Kiin'iin sessizligi,
15181 ve ulagilamazligt Burkay'in psisesinde derin bir
kirilma yaratir. Kahramanin ilk bakista yasadig: biiyii-
lenme, destanlarda ¢ogu zaman kaderi degistiren bir
imtihanin habercisi olarak karsimiza cikar; burada agk,
kahramanin giiciinii artirmak yerine onu iradesinden
uzaklagtiran bir tutkuya déntsiir. Burkay'in Agigma-
Kiin'le her kargilasmada igsel atesinin yiikselmesi, epik
anlatinin agk merkezli sinav motifiyle uyumlu olarak
ruhun zayif nokrtasini aciga cikarir. Boylece biiyii-
lenme ani, sadece bir duygusal sarsinti degil, yanls
yola sapisin ilk adimi héline gelir. Askin baslangic,
Burkay'in korelasyon hélindeki ruhsal ¢6ziiliisiintin
temelini olusturan mitolojik bir esik niteligindedir.

4.2. Evdes ihaneti: Ahlaki Cokiisiin ilk
Belirtileri

Destanin biri
Burkay’in evdesi Evdeg’i feda etme diisiincesi, yalnizca
bireysel bir ahlaki zayiflik degil, epik kiiltiirde en agir
suglardan biri olarak kabul edilen “ev i¢i sadakatsiz-
lik” temasinin iglenisidir. Turk destan geleneginde ese
sadakat, yalnizca ailevi bir sorumluluk degil, toplum
diizeninin temel taglarindan biri olarak goriiliir; bu
nedenle Burkay’in karisini gézden ¢ikarmasi, bireysel

doniim  noktalarindan olan

bir giinahin 6tesinde, kozmik dengeyi bozan bir su¢
niteligindedir. Evdes'in fedakarligi ve Burkay'a olan
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sarsilmaz baglilig1, kahramanin ihanetini daha da agr-
lagtirir; ¢linkii epik yapi, kadinin sadakat gostermesiyle
erkegin ahlaki sorumlulugunu daha goriiniir hile ge-
tirir. Boylece Burkay’in ilk biiyiik sapmasi, karakeerin
ruhsal distisiiniin baglangicint olusturarak ilerleyen
ceza dongiisiiniin zeminini hazirlar. Thanet, Burkay’in
kader cizgisini geri doniigsiiz bicimde degistiren temel
sug¢ olarak belirir.

4.3, Tutkunun Korlestirmesi: Askin Akl Tes-
lim Almasi

Askin biiyiileyici etkisi destanlarda ¢ogunlukla
kahramanin akil, irade ve gérev bilincini gélgeleyen
bir sinav seklinde sunulur; Burkay'in Agigma-Kiin'e
duydugu tutku da bu ger¢evede giderek siddetlenen ve
kahramani 6z benliginden uzaklastiran bir gii¢ haline
gelir. Burkay’in Tapincaga her gidisinde soz verdigi
halde kararindan dénmesi, tutkularinin disiplin ve
ahlaki degerlerin 6niine gectigini gosterir. Bu tutku,
epik gelenekte “kendini unutma” olarak adlandirilan
ve kahramanin ruhsal tehlike bolgesine girdigini isaret
eden bir yoldur; ¢iinkii gonliin atesi aklin sinirlarini
agmaya basladiginda, kahraman artuk kaderinin yoni-
nii degistiren bir karanlik déngiiniin igine girmis olur.
Burkay'in her karsilasmada A¢igma-Kiin tarafindan
biiytilenmesi, tutkusal korliigiin destandaki sembolik
kargiligidir. Sonug olarak agk, kahramanin ruhsal den-
gesini bozarak nihai diisiise giden yolu insa eden bir
kuvvete doniisiir.

4.4. Seytan Kilimbi ve Madar: Karanlhk
Rehberin Ortaya Cikisi

Burkay'in derdine ¢oziim arayist sirasinda Seytan
Kilimbi ve ardindan Madar ile karsilasmasi, destan-
larda kahramanin karanlik danigmanla yiizlesmesi
seklinde goriilen 6nemli bir arketipsel asamay: temsil
eder. Karanlik rehber, ¢ogu zaman kahramanin igsel
golgesinin disavurumu olup onu yanlis yola sevk
eden sesin mitolojik bigimde kisilestirilmis halidir.
Burkay’in akil hocasi olarak bir “seytan” figiiriinii
kabul etmesi, ruhsal diisiistiniin artik geri doniisi
glic bir evreye gectigini gosterir; ¢linkii yardim
arayisinin yonii yanlis ve tehlikelidir. Seytan Madar’in
sundugu ¢oziimiin agir bir bedel gerektirmesi, destan
geleneginde yasa dis1 istegin yasa digi bir kargilik talep
etmesi prensibiyle uyumludur. Béylece Burkay'in
kaderi, karanlik rehberin yonlendirmesiyle tamamen
trajik bir ¢izgiye oturur. Sonug olarak bu kargilagmalar,
kahramanin su¢un merkezine adim attgini simgeleyen
kritik anlardir.

4.5. Evdeg'in Kurban Edilisi: Kozmik Sugun Zir-

vesi

Evdiig'tin Naranta'ya kurban edilmesi, Ttirk des-
tan geleneginde karsiligi olan en agir ve geri dondi-
rillemez suclardan biridir; ciinkii “masumun kurban
edilmesi”, kozmik diizeni bozan ve Tanri’nin diizenine
meydan okuyan bir eylem niteligi tagir. Evdes’in 6liim
aninda ettigi beddua, yalnizca kisisel bir sitem degil,
epik gelenegin kozmik adalet mekanizmasini harekete
geciren sozli bir kader bildirimidir. Ttrk anlatilarinda
bedduanin karsiligt mutlakur; bu nedenle Burkay’in
ruhunun kiyamete kadar aci ¢ekmekle cezalandiril-
mast, mitolojik adaletin isleyisine uygun bir sonugtur.
Kahramanin evdesi ugruna degil, ask ugruna bu agir
sucu islemesi, sugun niteligini daha da karanlik bir
cergeveye oturtur. Boylece kurban sahnesi, Burkay’in
doniisii olmayan bir ruhsal ve ahlaki diisiise gectigi an
olarak destanin kozmik agirlik merkezini olusturur.
Sonug¢ olarak Evdegin 6limii, ceza dongiisiiniin ke-
sinlestigini ilan eden dramatik zirvedir.

4.6. Kozmik Yargi ve Sonsuz Ceza Dongiisii

Evdiig’iin lanetinin Tanri tarafindan kabul edilme-
si, Tiirk destan geleneginde siklikla goriilen “ilahi ada-
letin s6z yoluyla tecellisi” prensibini yeniden dogrular;
bu nedenle Burkay’in ruhunun diinyaya her gelisinde
act cekmeye mahkim edilmesi, mitolojik diizenin zo-
runlu bir sonucudur. Bu ceza, bireysel sugun yalniz-
ca bu diinyadaki karsiligryla sinirlt olmayip zamanlar
tistli bir dongliye yayilmasi bakimindan epik kozmo-
lojide benzersiz bir agirhiga sahiptir. Sonsuz aci fikri,
Burkay'in isledigi sugun dogasinin siradan bir zaaf
degil, diizen bozucu bir sapma oldugunu kanitlar. Bu
dongiisel cezanin anlatuda hem Burkay hem de Selim
Pusat i¢in devam etmesi, iki ¢ag arasindaki ruhsal sii-
rekliligi kurar ve epik zaman anlayiginin ¢izgisel degil,
dairesel oldugunu vurgular. Sonug olarak kozmik yar-
g1, anlatnin hem ahlaki hem metafizik agirlik merke-
zini olusturarak Burkay’in kaderini miihirler.

5. Béliim — Aqigma-Kiin'iin Epik islevi Ve
Askin Ogretici Boyutu

5.1. Askin Sinayici Niteligi: Epik Gelenekte
Kadin Figiiriiniin islevi

Tiirk destan geleneginde kadin figiirii ¢ogunlukla
kahramanin igsel giictinii, ahlaki durusunu ve kader
karsisindaki dayanikliligini sinayan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar; bu baglamda A¢igma-Kiin, Burkay'in
yalnizca duygusal degil, ruhsal biitiinliigiinii sinayan
bir esige donistir.

Agigma-Kin'iin sessizligi, ulagilamazligi ve giizel-
ligi, kahramanda bir tiir bityiilenme yaratarak onun
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akil disiplinini bozan ilk unsur héline gelir ve bu 6zel-
likleriyle epik askin sinayici boyutunu temsil eder.
Kahramanin béylesi bir figiire duydugu derin tutku,
destanlarda gogu zaman yaklagilmast tehlikeli, ama
kahramanin olgunlugunu test eden bir imtihan sah-
nesi iglevi goriir.

A¢igma-Kiin, Burkay'in 6z benligi ile tutkular:
arasindaki catigmay1 agiga cikararak onu epik diizlem-
de zorlayic1 bir yol ayrimina getirir. Boylece bu kadin
figiirti, ask araciligiyla kahramanin karakterindeki za-
yifliklar1 gortintir kilan bir yap: kurar. Sonug olarak
A¢igma-Kiin, epik anlatuda agkin sinayict dogasinin
ideal 6rneklerinden biri olarak islev kazanur.

5.2.”Ulasilamaz Giizellik” Temasi: Dogaiistii
ile Beseri Olanin Kesisimi

Agigma-Kiin'tin anlauda neredeyse insaniistii ni-
telikler tastyan betimlemelerle verilmesi, Tiirk destan-
larinda sikga rastlanan “ulagilamaz giizellik” temasinin
belirgin bir yansimasidir; bu tema kahramani fiziksel
degil, daha ¢ok ruhsal bir ¢ekime maruz birakan me-
tafizik bir gii¢ olarak tasarlanir. Onun “is18a benzer ba-
kiglar”, “suna gibi salinig1” ya da “ay1 andiran yiizii”,
giizelligin beserf olmaktan ¢ikip mitik bir cazibeye d6-
niismesini saglar.

Bu tiir giizellik, siradan insanin degil, yalnizca
kaderi sinavlarla oriilii bir kahramanin karsilasacagi
niteliktedir; dolaystyla A¢igma-Kiin sadece bir kadin
degil, Burkay'in yazgisini belirleyen bir kader figiirii-
ne doniisiir. Bu ulagilamazlik, kahramanin tutkularini
artirdif1 kadar onu akildan uzaklagtirarak icsel denge-
sini bozar ve boylece epik anlatinin duygusal gerilim
merkezini olusturur. A¢igma-Kiin, dogatistii ile beseri
olanin kesisiminde duran bir giizellik figiirii olarak an-
latinin mistik atmosferini giiglendirir.

5.3. Sessizlik Motifi: Bilgelik, Uyari ve Kagi-
nilmaz Kader

Agigma-Kiin'iin ¢ogu sahnede konugmamast, epik
anlatinin en 6nemli sembolik motiflerinden biri olan
“sessizlikle bildirme” gelenegini haurlatir; bu sessizlik,
hem bilgelik hem de uyar: niteligi tastyan ¢ok katman-
li bir anlatim aracidir.

Sessizlik, kahramanin i¢ sesinin duyulmasina izin
veren bir bosluk yaratu@: icin Burkay'in kendi tutku-
larini Agigma-Kiin'e yansitmasina yol agar; béylece
kadin figiirii bir ayna gibi islev goriir. Aqigma-Kin'iin
yalnizca kritik bir anda konugsarak “Yaklagma bana,
belam coktur” demesi, epik gelenekte kaderin kaci-
nilmazligint haber veren arketipik bir uyar1 niteligin-
dedir. Bu kisa ciimle, Burkay’in izleyecegi trajik yolu

onceden haber verirken, sessizligin 6nceki giictinti de
derinlestirir. Boylece sessizlik, hem temsil ettigi erisil-
mezlik hem de tasidigs kehanet boyutuyla anlatinin
ruhsal yiikiinti arurir. Sonug olarak Agigma-Kiin'tin
sessizligi, askin 6gretici ve uyarict yoniini goriiniir ki-
larak destanin dramatik yapisini gii¢lendirir.

5.4. Askin Bedeli: Yanhs Secimlerin Mitolo-
jik Oriintiisii

Epik anlaularda agkin bedeli daima biiyiiktiir;
clinkii agk yalnizca bir duygu degil, kahramanin ka-
derini belirleyen bir sinav iglevi goriir. Agigma-Kiin'e
duyulan tutkunun Burkay’a ettirdigi yanlis segimler,
destandaki mitolojik oriintiiyii belirleyen en kritik un-
surlardan biridir.

Burkay’in agk ugruna aklini, gérevini ve en 6nem-
lisi esine kargt sorumlulugunu terk etmesi, Tiirk epik
geleneklerinde “kahramanin kendi merkezinden sap-
masi” olarak yorumlanir ve bu sapmanin her zaman
agir bir kargiligi vardir.

Burkay'in Evdege ihanetinin ardindan yasanan
ruhsal ¢okiis, bu bedelin epik diizlemde goriiniisii-
diir; ¢linkii yanlis seim, sadece bireysel bir hata degil,
kozmik diizeni bozan bir suga doniisiir. Boylece agk,
kahramanin bityiimesine degil, diisiisiine yol acan bir
sinavin baglangicina isaret eder. Sonug olarak A¢igma-
Kiin'e duyulan ask, Burkay'in kaderini belirleyen ve
destanin 6gretici boyutunu derinlestiren trajik bir be-
del mekanizmasina doniisiir.

5.5. Askin Ogretici Yonii: Kahramanin icsel
Doniisiim Potansiyeli

Destanlarda agk her zaman yikici bir gii¢ degildir;
ayni zamanda kahramani déniistiiren, olgunlastiran ve
icsel olarak yeniden kuran 6gretici bir islev tastyabi-
lir. Aggma-Kiin’tin Burkay tizerinde yaratug: etkiler,
kahramant kendi zaaflariyla yiizlesmeye zorladig1 icin
aslinda derin bir i¢sel déniisitm potansiyeli barindirir.

Burkay'in tutkusu, actya dontisse bile onun ruh-
sal kirilmalarini goriiniir kilar ve epik diistinceye gore
goriiniir olan her zaaf, doniistiiriilme imkanini da be-
raberinde tagir. Ancak Burkay bu déntisiimii gercek-
lestiremez; fakat doniistimiin imkani, A¢igma-Kiin fi-
giirtiniin 6gretici dogasinin bir parcast olarak anlatida
yer alir.

Gelencksel epik anlatida kadin figiirii bazen “ru-
hun rehberi” roliinii tistlenir; A¢igma-Kin'iin sessiz ve
mesafeli durusu da Burkay’in igsel catigmasini gérmesi
icin bir ayna niteligi tagir. Sonug olarak Agigma-Kiin,
yikict goriinen agkin alunda sakli bir dgretici islevle
destanin ruhsal derinligini zenginlestirir.
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6. Bolim — Askin Mitolojik Kokleri: Arkaik
Tiirk inanclari ve Epik Zaman Déngiisii

6.1. Turk Mitolojisinde Ask ve Kaderin
Birlikteligi

Arkaik Tiirk inang sisteminde agk, ¢ogu zaman
bireysel bir duygu alanindan ziyade kaderin isleyisi-
ni tetikleyen metafizik bir gli¢ olarak kabul edilir;
bu nedenle Agigma-Kiin ile Burkay arasindaki iligki,
yalnizca iki insanin duygusal yakinlagmast degil, koz-
mik diizeyde yazilmug bir karsilasmanin sonucu olarak
degerlendirilir. Destan ve efsanelerde kargilagilan ani
biiytilenme, kaynag: bilinmeyen ¢ekim ve kahramani
yolundan sapturma tehlikesi, agkin mitolojik roliinii
“kaderin goriiniir hali” olarak tanimlar.

Burkay'in Agigma-Kiin'ti ilk gordiigii anda yasadi-
g1 karanlik ¢okis, bu anlayisin epik yansimalarindan
biridir; ciinkii kader, kahramanin ruhunu hazrliksiz
yakalayarak onu sinavin tam merkezine birakir. Ar-
kaik distince, aski kaderden bagimsiz gérmedigi icin
Burkay'in yasadig trajedi, bireysel zayiflik degil, koz-
mik bir uyumsuzluk olarak degerlendirilir. Sonug ola-
rak ask ve kaderin bu siki birlikteligi, destanin ruhsal
derinligini olusturan temel mitolojik zemindir.

6.2. Ruh Gécii inanci ve Destanda Déngiisel
Zaman

Tirk mitolojisinde yer alan ruhun bagka beden-
lerde tekrar diinyaya gelmesi inanci, Ruh Adamin
baslangicindaki destanst anlatida belirgin bir sekilde
islenir ve Agigma-Kiin—Burkay iligkisinin sonraki ¢ag-
larda da yasanmasinin temelini olusturur.

Burkay’in cezalandirilmasiyla baglayan “tekrar tek-
rar diinyaya gelerek acty1 yasama” fikri, yalnizca birey-
sel bir lanetin degil, dongiisel zaman algisinin epik bir
ifadesidir. Arkaik Tiirk kiiltiiriinde zaman ¢izgisel de-
gil; felaketler, sinavlar ve doniistimlerle kendini tekrar
eden dongiiler halinde distiniliir.

Bu nedenle Burkay’in her ¢agda ayni tutkuyu ya-
say1p ayni hatay1 islemesi, zamanin bir tekrar alanina
dontstiigiini gosterir. Dongiisel zaman, kahramanin
ayni stnavi gecinceye kadar yeniden deneyimlemek zo-
runda oldugunu ima eder; fakat Burkay bu sinavi vere-
medigi i¢in déngii kirilmaz. Sonug olarak ruh gocii ve
dongiisel zaman fikri, askin kozmik ceza mekanizma-
styla birleserek anlatinin mitolojik temelini pekistirir.

6.3. Kozmik Diizen ve ilahi Adalet:
Bedduanin Metafizik Giicii

Tiirk destan geleneginde soziin metafizik bir gii¢
tasidigina dair giiclii bir inan¢ vardir; bu baglamda
Evdes’in 6liim aninda ettigi bedduanin Tanrt tarafin-

dan kabul edilmesi, kozmik diizenin bozuldugunda
s0zii yeniden diizenleyici bir ara¢ olarak kullandigini
gosterir. Beddua, yalnizca bireyin bir digerine kiz-
ginligini ifade etmesi degil, evrenin dengesinin ihlal
edildigini ilan eden kutsal bir bildirim niteligindedir.
Burkay'in isledigi ihanetin agirligina uygun olarak ge-
len bu beddua, Tanr’'nin diizeni saglamak i¢in ruhu
kiyamete kadar isurap icinde dolasmaya mahkim et-
mesine zemin hazirlar. Bu durum, ilahi adaletin yal-
nizca bu diinyada degil, zamanlar Gstii bir alanda igle-
digini vurgular. Arkaik Tiirk inancinda adaletin gecik-
mesi, islemedigi anlamina gelmez; beddua edildikten
sonra zaman bir cezalandirma aracina doniisiir. Sonug
olarak bedduanin metafizik giicii, destanin Sgretici
yoniini pekistirerek Burkay'in kaderinin kaginilmaz-
ligint agiklar.

6.4. Destanlarda Kadin Figiiriiniin Ruhsal
imtihan Araci Olarak Rolii

Tiirk mitolojisinde kadin figiiri cogu zaman yal-
nizca bir agk unsuru degil, kahramanin ruhsal geli-
simini belirleyen bir sinav islevine sahiptir; A¢igma-
Kiin’tin anlatdaki rolii de bu gercevede degerlendiril-
melidir. O, ne tamamen insani bir karakterdir ne de
tamamen dogaiistii bir varliktir; iki diinyanin kesistigi
noktada duran arketipsel bir sinayic1 figiirdiir. Kadi-
nin giizelligi, sessizligi ve ulagiimazlig, kahramanin i¢
dengesini bozarak onun zayif yonlerini agiga cikarir.
Bu sinavin amaci kahramani cezalandirmak degil, onu
olgunlagtirma potansiyeli tasgimakur; ancak Burkay
bu potansiyeli kullanamaz. Agigma-Kiin'tin uyarisi,
mitolojik kadin figiiriintin rehberlik eden y6niinii
temsil ederken, Burkay'in ona ragmen yanlis karari
se¢mesi imtihanin bagarisizlikla sonuglandigini gos-
terir. Agigma-Kiin, kadin figiiriiniin epik gelenekteki
sinayict ve ogretici islevini temsil eden merkezi bir ka-
rakeerdir.

6.5. Mitolojik Catisma: Tutku, Sorumluluk
ve Kozmik Denge

Destanin dramatik gerilim hatti, kahramanin
tutkulart ile sorumluluk bilinci arasinda kuramadig;
dengeden dogar; bu durum Tiirk mitolojisinde sik¢a
kargilagilan “6z benlik—g6rev” catismasinin bir yansi-
masidir. Burkay'in Agigma-Kiin’e duydugu agk, dogal
bir duygu olarak degil, kozmik diizeni tehdit eden bir
sapma olarak resmedilir; ¢iinkii kahramanin gorevi sa-
dakati korumak, tutkuyu ise irade ile dizginlemektir.
Bu dengenin bozulmasi, ev ici diizenin ¢okmesine ve
toplumsal-kozmik yapinin zarar gérmesine yol agar.
Arkaik Tiirk inancinda evlilik bagy, yalnizca iki bireyin
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degil, toplumsal diizenin de garantisidir; bu neden-
le Burkay’in ihanetinin cezasi bireysel degil, evrensel
niteliktedir. Boylece tutkusal sapmanin sonuglari yal-
nizca kahramanin hayauni degil, kozmik diizeni de
etkiler. Sonug olarak mitolojik ¢atisma, askin bireysel
degil evrensel bir sorumluluk alan: oldugunu vurgular.

6.6. Askin Epik Zaman icindeki Ogretici
Dongiisii

Arkaik Turk destanlari, agki yalnizca bir baglan-
gi¢ veya bir sonug olarak degil, kahramanin ruhunun
olgunlagsma siirecinde tekrar eden bir 6gretici dongii
olarak ele alir; Agigma-Kiin ve Burkay anlatist da bu
gelenegin belirgin bir temsilidir. Agk, kahramana hem
giizelligi hem tehlikeyi ayni anda sunarak ruhun ka-
ranlik ve aydinlik yonlerini agiga ¢ikarir.

Kahramanin sinavi gegememesi durumunda dén-
gii kirilmaz ve ayni ders farkli bir ¢cagda yeniden kar-
sisina ¢ikar. Bu nedenle A¢igma-Kiin/Burkay iliskisi,
Selim Pusat/Giinay iliskisine dogrudan yansir; bu
yansima yalnizca anlausal bir tekrar degil, epik zama-
nin gretici mekanizmasinin bir sonucudur. Bu meka-
nizma, askin dogru yorumlanmasi halinde kahramani
olgunlastiracagini, yanlis yorumlanmast halinde ise
ayni kaderi tekrar tekrar yagatacagini gosterir. Agkin
epik zaman i¢indeki dongiisii, Burkay anlatisinin hem
mitolojik hem de pedagojik y6niinii belirleyen temel
yapisal 6gedir.

Sonug

Ac¢igma-Kiin ve Burkay hikéyesi, eski Ttirk destan
geleneginde askin yalnizca bireysel bir duygu degil,
kozmik diizeni sinayan ve kahramanin igsel biitiinlii-
gtinii dlgen bir gii¢ oldugunu gosteren carpict 6rnek-
lerden biridir. Bu anlatida agk, kahramani zayiflatan
bir dis etki degil, kendi igsel zaaflarini goriiniir ki-
lan derin bir ayna islevi gériir; bu nedenle Burkay'in
Ac¢igma-Kiin karsisindaki biiytilenmesi, epik diizlem-
de kaderin kahramani sinamak igin yaratug: bir esik
olarak degerlendirilmelidir. Burkay’in Evdese ihanet
ederek ahlaki dengesini bozmasi, yalnizca bireysel bir
su¢ degil, destan kozmolojisini ilgilendiren bir dii-
zene kargt gikistir. Boylece anlat, askin genigletilmis
anlamini yalnizca duygusal degil, metafizik bir sinav
baglamina oturtur ve kahramanin yanlis tercihlerinin
dogurdugu sonuglari, epik diisiinceye 6zgii bir kozmik
adalet mekanizmast icinde ele alir.

Acigma-Kiin'tin ulagilamaz ve sessiz dogasi, eski
Tiirk anlaularinda kadinin sinayicr ve dgretici roliin
agtk¢a yansitr. Bu figiir, bir tutku nesnesi olmanin
otesinde, kahramanin 6z benligine ayna tutarak onun

i¢sel catigmalarini goriiniir hale getirir. Agigma-Kiin'tin
hem uyarict hem de kaderi haber veren sozleri, epik
gelenekee bilgelik ve kehanetin kadin figiirii {izerinden
dile gelisinin bir 6rnegidir. Burkay'in bu uyarilar1 gor-
mezden gelmesi, epik kahramanin kaderini belirleyen
kritik ihmal anlarindan biridir. Béylece destandaki
ask iligkisi, bireysel bir duygu catismast degil, 6gretici
bir epik yap1 iginde kahramanin kendisiyle olan mii-
cadelesinin sembolik yansimast héline gelir.Burkay’in
ruhunun ceza dongiisiine mahkim edilmesi, arkaik
Tiirk inanglarinda zamanin déngiisel niteligini ve ilahi
adaletin ¢aglar iistii isleyisini yansitur. Evdes'in beddu-
asinin Tanri tarafindan kabul edilmesi, séziin metafizik
giiciiniin destan gelenegindeki yerini acik bicimde or-
taya koyar; bu durum ayni zamanda bireysel ihanetin
evrensel diizeni bozma kapasitesine sahip oldugunu
gosterir. Burkay’in kaderi, yalnizca bir insanin yasadigs
trajedi degil, kolektif bilingdisinda yer alan “yanlis se-
cimlerin tekrar tekrar stnanmasi” temasinin mitolojik
bir disgavurumudur. Béylece ruh gégii ve tekrar eden
kader fikri, anlatiya hem mitolojik derinlik kazandirir
hem de agkin 6gretici niteligini pekistirir.

Agigma-Kiin ve Burkay iliskisinin epik, mitolojik
ve dgretici boyutlart birlikte degerlendirildiginde, bu
hiké4ye Tiirk destan geleneginin ask, kader, sorumluluk
ve ruhsal sinav kavramlarini nasil biitiinciil bir yap:
icinde ele aldigint gésteren giiclii bir model olusturur.
Anlatinin biitin katmanlari—biiytileyici agsk sahne-
lerinden kozmik yargiya, sessizlik motifinden ruhun
dongiisel cezasina kadar—kahramanin igsel zayifliginy,
iradesinin sinirlarint ve kaderinin agirhigini gériiniir
kilan derin bir arketipsel 6rgiiye dayanir. Bu nedenle
Agigma-Kiin ve Burkay anlatisi, eski Turk destan ge-
leneginin yalnizca kahramanlik degil, insan ruhunun
karanlik ve aydimnlik yonlerinin simandigs 6gretici bir
alan oldugunu gosteren temel metinlerden biridir.

Sonug olarak bu epik anlati, agkin romantik bir
tema olmaktan ¢ok daha fazlasini temsil ettigini; askin,
kahramanin kader ¢izgisini belirleyen bir imtihan, bir
ogretici deneyim ve kozmik diizeni koruyan bir sinav
oldugunu ortaya koyar.

Agigma-Kin'tin ulagilamaz 15181 ile Burkay’in igsel
zayiflig1 arasindaki gerilim, Tiirk destan geleneginin
ask merkezli mitolojik hikdyelerinin temel ruhunu
yansitirt. Bu nedenle A¢igma-Kiin—Burkay hikéyesi,
hem edebi hem kiiltiirel acidan, agkin 6greticiligini ve
kaderin kacinilmazligina dair derin bir bilgelik barin-
diran nadide bir epik 6rnek olarak degerlendirilmeli-

dir.
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ESKI TURK DESTANLARINDA ANLATICI (KAM-OZAN) MERKEZLI AKTARIM

Giris

ski Ttirk destanlarinin kusaktan kusaga ak-
Etanmmda anlatict figiirii olan kam ve ozan,
sozli kiileiirtin hem tastyicist hem {ireticisi
olarak merkezi bir konuma sahiptir. Bu aktarim mode-
li, metnin yazili bir bigime sahip olmadig1 donemlerde
kiiltiirel hafizanin temel aract héline gelmis ve anlatinin
ritmik, miizikal ve performatif 6zellikleriyle biitiinle-
serek dinleyici toplulugunu hem duyusal hem bilissel
diizeyde etkileyen bir yap1 olusturmugtur. Kam—ozan
figiirii sadece bir hikdye anlaticisi degil, ayni zaman-
da toplulugun tarihini, inanglarini, toresini ve kahra-
manlik anlayisini diizenleyen bir kiiltiirel rehber olarak
islev gérmiis; bu nedenle anlaticinin rolii destan gele-
neginin yapisal ¢ekirdegi haline gelmistir. Bu ¢alisma-
nin ana sorunsali, Eski Tiirk destanlarini ayakta tutan
sozlii aktarim mekanizmasinin merkezinde yer alan an-
latic1 figtirtiniin, kiiltiirel hafiza, ritiiel soyleyis ve epik
kompozisyon tizerindeki belirleyici etkisini sistematik

olarak ortaya koymaktir.

Anlatict merkezli aktarimin temel 6zelligi, destanin
sabit bir metne degil, anlaticinin hafizasinda tagidigt
ritmik ve formiil dizilerine dayanmasidir. Bu nedenle
kam—ozan, metnin birebir tekrarini yapmaktan ziya-
de her icrada anlatyr yeniden tiretir; bu yeniden tire-
tim ise dogaclama, ritmik kaliplar ve epizot yeniden
diizenlemeleri araciligiyla gerceklesir. Eski Turk anlatt
geleneginde kamin kopuz esliginde destant icra etmesi,
s6z ile ritim arasindaki bagi kuvvetlendirerek hem ha-
fiza tetikleyici bir dis iskelet olusturmus hem de perfor-
mansin duygusal yogunlugunu arturmistir. Bu uygula-
ma, epik metni yalnizca iceriksel bir anlat olmaktan
cikarip ritiiel niteligi agir basan bir kiiltiirel deneyime
dontistiirmils ve kam—ozani kiiltiirel siirekliligin ana
tagtyicist hiline getirmistir.

Kam-ozanin toplumsal konumu, anlat tiretimi-
nin yalnizca estetik degil ayni zamanda ideolojik ve
pedagojik bir islev tasidigini gostermektedir. Destan-
lar, Tiirk topluluklarinda siyasal otoritenin megruiyeti,
kutsal soy anlaysi, savas etigi ve toplumsal dayanisma
gibi degerleri pekistiren temel anlat1 tiirii oldugundan,
anlatict bu degerlerin hem yorumlayicist hem aktari-
cist olarak otorite kazanmigtir. Béylece destanin han-
gi epizotlarina vurgu yapilacagi, hangi kahramanlik
sifatlarinin one ¢ikarilacagi veya hangi dini—mitolojik

Mehmet BILGEHAN

gondermelerin yogunlasurilacagi ¢ogu zaman anlati-
cinin kiiltiirel okumasiyla gekillenmistir. Bu yoniiyle
kam-—ozan figiirii, yalnizca anlatnin “soyleyicisi” degil,
ayni zamanda kiiltiirel kodlarin segici bir diizenleyicisi
konumundadir.

Sozlii anlatimin bu yapi iginde siirdiiriilebilir ol-
mast, anlaticinin ritmik formiiller, ses tekrarlari, {ic-
lemeler ve simgesel tasvirler araciligiyla metni hafiza-
sinda drgiitlemesine baglidir. Tiirk destanlarinda sikga
kargilagilan “alplik sifatlar1”, “kutsal ata géndermele-
ri” ya da “renk formiilleri” gibi kaliplar, kam—ozanin
hafiza y6netiminde kullandig1 temel araglardir. Bu
ritmik yapilarin iglevi yalnizca hatrlama kolaylig1 sag-
lamak degildir; ayni zamanda anlatinin belli noktalar-
da duraklama, vurgu veya hizlanma gibi performatif
diizenlemelerle dinleyiciyi yonlendirmesini miimkiin
kilar. Dolayisiyla anlaticinin epik soyleyisi, ritmik
hafiza prensipleriyle dogrudan iliskilidir ve bu iliski
destanlarin bigimsel biitinliigiinii belirleyen en 6nemli
unsurlardan biridir.

Anlatct merkezli aktarimin kiiltiirel boyutu ise,
kam—-ozanin yalnizca bir metin aktaricist degil, ayni
zamanda dini ve mitolojik diizenin bir temsilcisi olma-
sindan kaynaklanir. Samanik 6gelerin hikim oldugu
erken donem Tirk toplumlarinda kam, hem ruhani
bir aract hem de toplulugun ge¢misle bagini kuran bir
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hafiza figiirii olarak kabul edilmistir. Bu nedenle destan
icrast yalnizca estetik bir eylem degil, ayni zamanda
toplulugun kendini haurlama, kimligini tazeleme ve
kolektif hafizayr giincelleme ritiielidir. Kam—ozanin
performansi, dinleyicilerin zihninde hem gegmisi can-
landirir hem de destanin kiiltiirel 6nemini pekistirir;
béylece anlat, topluluk bilincinin yeniden tiretildigi
bir ritiiel alana doniisiir.

Metnin siirekli yeniden iiretilmesi, Eski Ttrk des-
tanlarinda sabit bir “asil metin” fikrinin bulunmadigi-
n1, bunun yerine ritmik ve formiil ¢ekirdegin degisme-
yen bir yap1 sundugunu gostermektedir. Her anlatict
kendi icrasinda destanin ayrinularini, olay siralarini
ve betimleme yogunlugunu degistirebilir; ancak epik
kimligi belirleyen ¢ekirdek motifler, dualar, giris—ka-
panis formiilleri ve kutsal imge dizileri sabit kalir. Bu
durum, sézlii kiiltiirde anlaticinin hem 6zgiir hem si-
nirlandirilmig bir yaratici oldugunu ve epik siireklili-
gin kam—ozanin hafiza 6rgiisii sayesinde korundugunu
ortaya koyar. Boylece varyantlasma ile kiiltiirel 6ziin
korunmasi arasinda bir denge olusur.

Bu makalenin temel amaci, Eski Tiirk destanlarin-
da anlatici merkezli aktarimin ritmik, hafizasal, per-
formatif ve kiiltiirel boyutlarini sistematik bir gerceve
icinde incelemek; kam—ozanin epik gelenegin siirek-
liligini nasil sagladigini kuramsal ve metinsel verilerle
ortaya koymakur. Aragtirmanin problem alani, destan
geleneginin yalnizca metinsel bir Griin olarak degil,
anlatict performansina bagl dinamik bir yap1 olarak
degerlendirilmesi gerektigi fikrine dayanmaktadir. Bu
dogrultuda caligma, sozlii kiiltiir kuramlar: ile Tark
destan gelenegini birlegtiren biitiinciil bir analiz mo-
deli gelistirerek hem anlatici figiiriiniin islevlerini hem
ritmik aktarim tekniklerini hem de kiiltiirel hafiza me-
kanizmalarini aciklamay1 hedeflemektedir. Bu yoniiy-
le makale, sozlii gelenek aragstirmalarina hem kuram-
sal hem yontemsel diizeyde yeni bir ¢ergeve sunmay1
amaglamaktadir.

Kuramsal Cerceve

Sozlu Kiltiir Kurami

Sozli kiltiir kurami, destan geleneginin yazili bir
metne degil, s6ziin ritmik, hafizasal ve performatif ni-
teliklerine dayali olarak isledigini agiklayan temel teo-
rik zemindir ve Eski Tiirk toplumlarinda kam—ozanin
aktarici roliinii anlamak icin vazgegilmez bir perspektif
sunar. Ong’un sozli kiiliir distincesi, soziin yalnizca
bir iletisim araci degil, hafiza 6rgiitleyici ve toplumsal
kimlik kurucu bir teknoloji oldugunu vurgulayarak

kam—ozanin ses, ritim ve formiil tekrarlariyla diistinceyi
bicimlendiren aktif bir kiltirel figiir oldugunu
gosterir. Goody'nin hafiza teknolojileri yaklagimu ise,
yazisiz toplumlarda bilgi depolama bigimlerinin riemik
ve kaliplasmis soyleyislerden olustugunu belirterek
destan aktariminda kullanilan formiillerin birer bilis-
sel ara¢ oldugunu ortaya koyar. Bu kuramsal gerceve,
kam—ozanin metni ezberlemek yerine ritmik yapilar
tizerinden hafizay1 yoneten bir performans ustast ol-
dugunu aciklarken, sézlii kiiltiirde dogrulugun met-
nin sabitliginden degil, ritmik ve kalipsal siireklilikten
kaynaklandigini gésterir. Boylece sozlii kiiltiir kurami,
destan anlaticisinin {iretici—aktarik roliinii hem bilis-
sel hem kiiltiirel diizeyde temellendirerek anlaticinin
destanin asli kurucu unsuru oldugunu acik bigimde
ortaya koyar.

Formiilizm (Parry-Lord Gelenegi)

Formiilizm kurami, destan anlatiminin temelinde
kaliplagmis soz dizileri, ritmik tekrarlar ve tekrar eden
anlat1 sablonlarinin bulundugunu savunarak kam—oza-
nin performans yetenegini agiklayan en giiglii gergeve-
yi saglar. Parry ve Lord’un klasik gozlemleri, ozanin
hafizasinda tam metnin degil, formiil bloklarinin bu-
lundugunu ve her icrada bu bloklar: ritmik bir diizen-
de birlestirerek anlatiyr olusturdugunu ileri siirer; bu
model Turk destan geleneginde “at tasvirleri”, “alplik
sifatlar1”, “dualar”, “soy zincirleri” ve “renk formiilleri”
gibi sabit dizimlerle birebir ortiismektedir. Formiiller
anlaticinin hem dogaglama yapmasini hem epik akisi
korumasini miimkiin kilar ve béylece anlaticiya genis
bir esneklik alani sunarken kiiltiirel 6ziin sabit kalma-
sint saglar. Varyantlasmanin dogal bir pargast olan bu
performatif esneklik, formiil dizilerinin ritmik yapisty-
la sinirlanarak anlatnin kimligini korur. Formiilizm
bu anlamda kam—ozani bir “sair’den ¢ok bir “kom-
pozisyon ustast” olarak tanimlar ve destan geleneginin
stirekliligini saglayan temel zihinsel mekanizmanin
ritmik formiiller oldugunu teorik olarak temellendirir.

Performans Teorisi

Performans teorisi, destan anlatminin yalnizca
sozlii bir metin aktarimi degil, miizik, ritiiel, beden ha-
reketi ve topluluk katlimi ile tamamlanan ¢ok boyut-
lu bir sahneleme bi¢imi oldugunu agiklayan kuramsal
temeldir ve kam—ozanin icrasini anlamak icin belirle-
yicidir. Lord’un performans modeli, destanin gercek
anlamda varlik kazandig yerin kam—ozanin canli icra
ortami oldugunu, metnin ise bu icranin yalnizca golge-
si niteliginde bulundugunu vurgular; bu durum kopuz
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esliginde soylenen Tiirk destanlarinda acik bigimde
goriiliir. Performans ortami, ses ritmini, miizikal ka-
liplari, duygusal yogunlugu ve dinleyicinin tepkilerini
iceren etkilesimli bir alan yaratarak kam-ozani yal-
nizca anlaticr degil, ayni zamanda ritiiel lider, kilti-
rel hafiza rehberi ve topluluk diizenleyicisi konumuna
tagir. Bu cercevede epizot gecislerinin ritmik kapanig
ve agilislarla yapilmasi, ritmin yalnizca ezber degil per-
formatif akis icin de zorunlu bir unsur oldugunu ka-
nitlar. Performans teorisi, destanin her icrada yeniden
tiretildigini ve kam—ozanin bu tiretimi ritmik yapilarin
rehberliginde gergeklestirdigini ortaya koyarak anlatici
merkezli aktarimin dinamik dogasini agiklar.

Eski Tiirk inanc Sistemleri (Kamlik-Samanhk
Temelli Yapi)

Kam-—ozanin destan gelenegindeki merkezi konu-
mu, yalnizca estetik ya da anlat tiretimsel nedenlere
degil, ayni zamanda Eski Tiirk inang sistemlerinde
kamin istlendigi ruhani otoriteye dayanmaktadir.
Samanik diinya anlayisinda kam, hem ruhlar 4lemi
ile insanlar arasindaki aract hem toplulugun kolektif
hafizasini diizenleyen kisi hem de torensel soyleyisin
ritmik yapisini belirleyen ritiiel uzmani olarak kabul
edilmistir; bu nedenle destan anlatimi da bir tiir kut-
sal sOyleyis olarak goriilmiistir. Kamin kopuzla sa-
rayda, toyda veya cenaze tdrenlerinde destan icra et-
mesi, anlatunin yalnizca bir hikiye degil, toplulugun
atalarla, ge¢misle ve kutsal giiclerle bagini yeniledigi
bir ritiiel haline gelmesini saglamistir. Bu baglamda
destanlardaki kutsal betimlemeler, duaya yakin ritmik
soyleyisler ve epizot giris—kapanis formiilleri, kamlik
geleneginin ritiiel sdyleyis yapisini dogrudan yansitir.
Dolayisiyla inang sistemleri anlaticinin konumunu
giiclendirmis, kam—ozani hem kiiltiirel hem ruhani bir
otorite olarak destan geleneginin temel tagi haline ge-
tirmistir.

Tiirk Destan Geleneginde Anlatici Figiirii

Tiirk destan geleneginde anlatci figiirii, topluluk
bellegini tasiyan, toreyi yorumlayan, epik kimligi dii-
zenleyen ve ritmik formiiller araciligiyla sozlii hafiza-
y1 koruyan bir kiiltiirel kurum niteligindedir. Anlati-
ct hem tarihsel olaylari yeniden anlamlandiran hem
mitolojik unsurlart sezgisel olarak yorumlayan hem
de kahramanlik ideallerini yeni toplumsal durumlara
uyarlayan bir segici—yaratict olarak iglev goriir. Oguz
Kagan, Alp Er Tunga ve G gibi destanlarin farkli var-
yantlarinda anlatcilarin vurgularinin degismesi, ancak
ritmik ¢ekirdegin sabit kalmasi anlatict merkezli akta-

rimin hem esnek hem dayanikls bir yapiya sahip oldu-
gunu gosterir. Bu nedenle kam—ozanin rolii, yalnizca
bir epik metni aktarmak degil, destanin kiiltiirel 6zii
ile toplulugun giincel ihtiyaglart arasinda bir koprii
kurmakur. Anlatct, hem epizot diizenini hem ritmik
yaptyt hem de kiiltiire]l gondermeleri performans
baglaminda yeniden kurarak destanin yasayan bir
kiiltiirel varlik olarak stirmesini saglar.

Kuramsal Modelin Sentezi

Bu ¢alisma i¢in olugturulan kuramsal model, sozlii
kiiltiir kurami, formiilizm, performans teorisi ve kam-
lik temelli kiiltiirel gercevenin biitiinlestirilmesiyle or-
taya ¢ikan dort katmanli bir anlatici merkezli aktarim
sistemini tanimlar. Modelin ilk katmani olan ritmik
hafiza, kam—ozanin metni formiiller tizerinden 6rgiit-
ledigi biligsel yapiy: agiklar; ikinci katman olan perfor-
mans ritmi, destanin icra sirasinda ritim—miizik—ses
birlikteligiyle yeniden kuruldugunu vurgular; ti¢tincii
katman kiiltiirel ritiiel diizeyinde kam—ozanin inang
sistemi temelinde toplulugun kimligini tazeleyen bir
islev istlendigini gosterir; dordiincii katman ise varyant
tiretimi, yani anlatcilarin ritmik ¢ekirdegi koruyarak
destani farkli baglamlarda yeniden tiretme kapasitesini
agiklar. Boylece model, Eski Tirk destanlarinda
anlatici merkezli aktarimin yalnizca sézlii bir iletisim
teknigi degil, biligsel, ritiel, kiiltiirel ve yapisal diizey-
leri bulunan biitiinciil bir sistem oldugunu ortaya ko-
yar ve kam—ozanin bu sistemin merkezinde yer aldigin
teoriyle uyumlu bi¢imde temellendirir.

Bulgular ve Analiz

Kam-Ozanin  Ritmik = Kompozisyondaki
Diizenleyici Rolii

Anlatici figiirii olarak kam—ozan, Eski Tiirk destan-
larinda ritmik kompozisyonun hem fireticisi hem dii-
zenleyicisi olarak temel bir rol iistlenir ve destanin ha-
fizasal butiinliigiint saglayan ritmik iskeleti insa eden
kisi konumundadir. Analizler, kam—ozanin epizotlar
ritmik giris—kapanis formiilleri, tiglemeler, paralel di-
ziler ve melodiye uygun ses tekrarlariyla birbirine bag-
ladigini gostermekte; bu yapi sayesinde destanin uzun
hacmine ragmen anlatinin akici, tutarli ve hafizada
kolayca izlenebilir bir form kazandig1 anlagilmaktadr.
Kopuz esliginde gerceklestirilen icralarda ritim, soziin
akisini yonlendiren bir dis iskelet yaratmis, bu da hem
performansin temposunu hem anlaticinin vurgu stra-
tejilerini belirlemistir. Kahramanin soy zincirinin ak-
tarildigs boliimler, kutsal dua formiilleri, kahramanlik

sifatlart ve at—silah tasvirleri gibi alanlarda yogunlagan
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ritmik tekrarlar, kam—ozanin anlatiy1 tagima biciminin
sistemli bir parcasi olarak ortaya ¢ikmustir. Boylece ri-
tim, anlaticinin hafizay: diizenledigi kadar dinleyicinin
algisini yonlendiren dramatik bir ara¢ haline gelmistir.
Bu bulgular, kam—ozanin ritmik kompozisyonu yal-
nizca bir ezber teknigi olarak degil, destanin yapisal
biittinligiini inga eden kurucu bir mekanizma olarak
kullandigini gostermektedir.
Hafiza Yonetimi ve Formiil Kullanimi
Coziimlemeler, kam—ozanin destani aktarirken
tam metni degil, ritmik—formiilsel bloklar: hafizasinda
tagidigini ve bu bloklari performans sirasinda baglama
uygun sekilde birlestirerek anlatiyr yeniden tirettigini
gostermektedir. Kalip sozler, tiglii sifat dizileri, kutsal
renk formiilleri, “yola ¢ikis—savas—doniis” dongiisiin-
de kullanilan sabit ifadeler ve epizot baslatma—bitirme
formiilleri kam—ozanin hafizasal orgiisiiniin temelini
olusturmusg; bu yapt anlatcinin hem zihinsel yiikii-
nii azaltmig hem de dogaglamay: belirli sinirlar i¢inde
miimkiin kilmistr. Hafiza yénetiminde kullanilan bu
ritmik ve kaliplasmis formlar, ayni zamanda kiiltiirel
hafizanin aktarildigt sabit metinsel kodlar olarak islev
gormiis; destanin kimligini belirleyen epik degerlerin
nesiller boyunca korunmasini saglamistir. Lord’un
“formiiler kompozisyon” modeliyle birebir 6rtiisen bu
yapt, Tiirk destan geleneginde kam—ozanin hafizay: ri-
tim aracihigiyla digsallagtirarak dogaglama igin giivenli
bir zemin yaratugini teyit etmektedir. Boylece formiil-
ler hem hafizasal siirekliligin hem performatif esnekli-
gin hem de kiiltiirel aktarimin merkezinde yer alan ¢ok
islevli bir kompozisyon aracina déniismiistiir.
Performansin Dramatik Yapiy1 Bicimlendirmesi
Kam-ozanin performansi, destanin dramatik ya-
pisint belirleyen temel unsurlardan biri olarak ortaya
¢tkmakta ve analizler performans ritminin sahneleme
stirecinde en az metinsel ritim kadar belirleyici bir islev
tagidigini gostermektedir. Kopuz egliginin tempo degi-
simleri, kamin ses tonunu yiikseltip algaltmasi, vurgulu
soyleyisler, dramatik duraklamalar ve dinleyici tepkile-
rini yonlendiren ses oyunlari, epizotlarin dramatik yo-
gunlugunu dogrudan bigimlendirmistir. Savas sahne-
lerinde hizlanan ritim dinleyiciyi heyecan atmosferine
cekerken, dua sahnelerinde ritim yavaglayarak ritiiel bir
etki yaratmig; kahramanin dontisiim anlarinda kullani-
lan ses titresimleri ise destanin duygusal merkezlerini
belirginlestirmigtir. Performans analizleri, metinlerde
goriilen ritmik yapilara ek olarak sahne icrasinin ritmi
nasil déniistiirdiigiinii ve anlatnin duygusal dokusunu

nasil sekillendirdigini ortaya koymaktadir. Bu bulgu,
destanin yalnizca sozlii bir anlat degil, miizik, ritim,
ses ve topluluk etkilesimiyle olusan ¢ok boyutlu bir
performans oldugunu; kam—ozanin ise bu performan-
sin tek diizenleyici giicii olarak epik biitiinliigii sahne-
de kurdugunu gostermektedir.

Varyantlasma ve Anlatici Kaynakli Esneklik

Varyant analizi, anlatic1 figliriiniin destan gelene-
gindeki esnekligin temel kaynagi oldugunu ve kam-—
ozanin destant her icrada baglama, mekéna, dinleyici
topluluguna veya toren iglevine gére yeniden kurdu-
gunu gostermektedir. Go¢, Ergenekon, Bozkurt ve Su
destanlarinin farkli varyantlarinda olay siralari, betim-
leme yogunluklari ve yan karakter islenislerinde cesit-
lilik goriilse de ritmik ¢ekirdek—epik giris formiilleri,
dua kaliplari, soy zinciri dizileri, kutsal renk ve hayvan
motifleri—tiim varyantlarda sabit kalmig; bu durum
kam—ozanin esnekligi ritmik sinirlar icinde kullandigi-
n1 kanitlamigtir. Manas, Alpamis ve Kéroglu gibi per-
formans temelli destanlarda varyantlasmanin ¢ok daha
belirgin oldugu gériilmiis; ancak bu farkliliklarin ta-
mami anlaticinin hafizasinda tagidigi ritmik bloklarin
birbirinden farklt bi¢imlerde dizilmesinden kaynak-
lanmustr. Bu bulgular, kam—ozanin hem yenilik¢i hem
korumaci bir figiir oldugunu ve epik gelenegi canli
tutan yaratict giiciin dogrudan anlaticinin performatif
se¢imlerinden kaynaklandigint gostermektedir. Do-
layisiyla varyantlasma, epik metnin zayiflamasi degil,
anlatict merkezli s6zIlii gelenegin dinamik canliliginin
bir gostergesidir.

Kam-Ozanin Kiiltiirel Hafiza insasindaki
Rolii

Analizler, kam—ozanin yalnizca bir epik anlau-
ct degil, toplulugun kiiltiirel hafizasini diizenleyen,
kutsal tarihle giincel yasam arasinda képrii kuran ve
destanlart ritiiel islevlerle biitiinlestiren bir kiiltiirel
araci oldugunu gostermektedir. Kam—ozanin hem dini
hem politik hem de toplumsal alanlarda otorite kabul
edilmesi, destan anlaumini siradan bir performans
olmaktan gikarip toplulugun kimligini pekistiren bir
hafiza pratigine dontstiirmustiir. Atalar kiiled, soy
bilinci, tére normlari, kahramanlik ahlaki ve topluluk
dayanigmasi gibi kiiltiirel kodlar kam—ozanin ritmik
soyleyisiyle sabitlenmis; bu kodlar epizotlarda tekrar
eden formiiller araciligiyla yeni nesillere aktarilmigtr.
Bu nedenle destan dinlemek bir eglence degil, toplu-
lugun kendini yeniden {iretme bi¢imi héline gelmis ve
kam—ozan bu siirecin merkezinde konumlanmistir. Bu
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bulgular, kiiltiirel hafizanin yalnizca igerik degil, ritmik
form ve performans yoluyla aktarildiginy; kam—ozanin
ise hem segici hem diizenleyici hem de aktarici bir kiil-
tiirel otorite olarak epik gelenegin stirekliligini sagladi-
gini1 agik bigcimde ortaya koyar.

Sonug

Kam-0Ozanin Eski Tiirk Destanlarindaki Mer-
kezi Konumu

Kam—ozanin Eski Tiirk destanlarindaki merkezi
konumu, sozli kiiltiir geleneginin hafiza 6rgiitlen-
mesi, kompozisyon yapist ve kiiltiirel kimlik aktarimi
stireglerinin tamamini ayni anda diizenleyen temel bir
kiiltiirel mekanizma olmastyla agiklanabilir. Bulgular,
destanlarin yazili bir metne degil, kam—ozanin ritmik
hafizasina, formiilsel soyleyisine ve performans temelli
kompozisyonuna dayali olarak varlik kazandigini
gostermis; bu durum anlaticinin hem epik anlatinin
tireticisi hem de kiiltiirel siirekliligin tastyicisi oldugunu
ortaya koymustur. Kam—ozan ritmik yapilari hafiza
dis iskeleti olarak kullanarak epizotlari birbirine bag-
lamug, klasik formiillerle epik degerleri vurgulamis ve
performans ritmiyle destanin dramatik merkezlerini
canlandirmistir. Ayrica analiz edilen destanlarda var-
yantlasmanin kam—ozanin yaraticilik alani icinde ger-
ceklestigi; ancak ritmik ¢ekirdegin tiim varyantlarda
korunarak kiiltiirel 6ziin sabitlestigi goriilmistiir. Bu
bulgular, anlaticinin roliiniin yalnizca bir aktarim de-
gil, ayni zamanda yorumlayici, diizenleyici ve ritiiel
liderlik islevleriyle cok katmanli bir yapiya sahip oldu-
gunu gostermekreedir. Sonug olarak kam—ozan figiird,
Eski Tiirk destanlarini ayakta tutan ve sozlii gelenegin
biitiin isleyisini yonlendiren en temel kiiltiirel otorite
olarak belirginlesmektedir.

5.2. Aragtirmanin Katkilar:

Bu calismanin katkilari, kam—ozan merkezli aktari-
mui ritim, hafiza, formiil yapi, performans dinamiklerive
varyantlagma siirecleri tizerinden biitiinciil bir modelle
inceleyerek Tiirk destan aragtrmalarina hem kuramsal
hem yontemsel hem de analitik diizeyde yeni agiklama
bigimleri sunmasinda toplanmaktadir. Calisma, Ong,
Goody ve Lord’un sézli kiltiir kuramlarini Ttrk
destan gelenegiyle dogrudan iliskilendirerek anlatici
odakli bir ¢dziimleme cercevesi gelistirmis; boylece
Tirkolojide eksik kalan performans—ritim—hafiza -
genini sistematik bicimde bir araya getirmistir. Kam—
ozanin ritmik hafiza yonetimi, formiil kullanim strate-
jileri, dramatik performans teknikleri ve kiiltiirel hafiza
ingasindaki diizenleyici rolii ilk kez bu denli kapsamli

bir bi¢cimde bir arada degerlendirilmis; bu durum Turk
destanlarinin yalnizca metinsel degil, biligsel ve ritii-
el bir yapiya sahip oldugunu anlagilir kilmistir. Ayrica
varyant analizi, anlatict merkezli esnekligin ritmik ¢e-
kirdekle sinirli bir yaraum alani sundugunu gostere-
rek destanlarin neden hem sabit hem degisken yapida
olabildigine teorik bir agtklama getirmistir. Calismanin
yontemi olan ritmik—performans ¢oziimlemesi Tiirk
destan caligmalarinda kullanilabilecek yeni bir anali-
tik ara¢ sunmakta ve ileride yapilacak aragtirmalar icin
giiclii bir metodolojik temel olusturmaktadir. Béylece
calisma, kam—ozanin epik yapisindaki kurucu roliinii
hem somut verilerle hem kuramsal tutarlilikla ortaya
koyan 6zgiin bir katk: saglamaktadir.

5.3. Gelecek Arastirmalar Icin Oneriler

Gelecek aragtirmalar icin oneriler, kam—ozan mer-
kezli aktarimin sahne performansi, miizik—ritim iligkisi,
cografyalar arasi varyantlasma ve dijital analiz ydntem-
leriyle daha ayrinuli bicimde incelenmesi gerektigine
isaret etmektedir. Ilk olarak gergek performans kayitla-
rinin sistematik bicimde analiz edilmesi, kam—ozanin
ses ritmi, kopuz egligi, sdyleyis temposu ve dramatik
vurgulari tizerine daha kapsamli veriler saglayabilir;
boylece sahne icrasinin epik yapiyr nasil doniistiirdii-
gii daha net anlagilabilir. Ikinci olarak Tiirk diinyasinin
farkli bolgelerinde yasayan anlaticilarin ritmik soyleyis
pratiklerinin karsilagtirilmasi, ritmik ¢ekirdegin hangi
unsurlarinin evrensel, hangilerinin bolgesel oldugunu
belirleyerek kiiltiirel aktarim aglarinin haritalanmasina
katk1 saglayacakur. Ugiincii olarak yapay zeka destek-
li metin analizi araglariyla riemik kaliplarin otomatik
olarak tespit edilmesi, formiil bloklarinin izlenmesi ve
varyant farkliliklarinin yiiksek dogrulukla belirlenmesi
miimkiin olabilir; bu tiir dijital yontemler destan ¢alis-
malarina yeni bir veri isleme ufku agacakur. Ayrica ko-
puz ritimlerinin ses isleme teknikleriyle modellenmesi,
performans ritminin matematiksel yapisinin ortaya
konmasina olanak taniyabilir. Bu yénleriyle gelecek-
te yapilacak caligmalar, kam—ozan merkezli aktarimin
hem biligsel hem kiiltiirel hem performatif boyutlarini
daha genis ve disiplinler arasi bir ¢ergeveye tastyarak
destan geleneginin ¢ok katmanli dogasinin daha iyi an-
lasilmasina katkida bulunacaktir. Sonug olarak bu aras-
tirma, hem teorik hem de yontemsel agidan genisleti-
lebilir bir temel olusturarak Tiirk destan geleneginin
anlatict merkezli yapisina yonelik yeni incelemelere
kapr aralamaktadir.
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KADIM YOGA OGRETISNDE YOGA DILI’NIiN DOGUSU VE AMACI

Giris
Ben Anlatimi

Ben dedigim her ciimlede aslinda bir

hikdye uydurdugumu ve o hikiyeyle

kendimi sabitledigimi fark ediyorum.
Bu bakisla gordiigiim sey, dilimin kimlik ingasinda
goriinmez bir ¢imento islevi gordiigii. Ana fikrim
su: “Ben-Anlatist” daraldikca ruhum genisler,
clinkii iddianin sesi kisilinca hakikatin sesi duyulur.
Giin i¢inde “Ben boyleyim” dedigimde segenekleri
kapatiyorum, “Benim dogrum budur” dedigimde
meraki daraltuyorum, “Ben hakliyim” dedigimde
ogrenme payint kiigiiltiiyorum. Oysa Krishna
alcakgonulluligii  ogutlerken benligin  hacmini
kiictiltmeyi, Patanjali “izleyici bilinci” derken
icte sessiz bir tanik olmay: haurlatuyor. Sufilerin
“higlik” cagrisi, yok olmay1 degil, iddianin agirligin:
indirmeyi climlelerimdeki
“ben” azaldikea dikkatim genigliyor ve algim daha
inceliyor. “Ben”i kii¢iilttiigiim her an, karsimdaki
gergeklikle arttyor savunmadan
uzaklagtyorum.  Ana  disiincem Ben-
hikayesini kismak, hakikatin alanini biiyiitiir. Ve
sonugta goriiyorum ki, iddiasi azalan dil, hakikate
daha ¢ok yer agar.

Kendi i¢cimde s6yle bir ayrim yapmayi
ogreniyorum: hikiye anlatan “ben” ile hakikati
izleyen “ben”. Bu ayrimla birlikte konusmaya
degil, gormeye daha c¢ok kiymet verdigimi
fark ediyorum. Ana fikrim su: sikat bogsluk
degil, varligin ozii; sessizlik, hakikatin dogal
dili. “Ben” anlaurken genellikle savunuyorum,
agtkliyorum, gerekeelendiriyorum; izlerken ise
yumusuyor, esniyor ve genigliyorum. Bu yiizden
“ben” konustugunda ses yiikseliyor, “izleyici”
konustugunda ton inceliyor. Krishna’'nin tevazusu,

anlatyor. Boylece

temasim ve

ayni:

Patanjali’nin tanikligt ve Sufi yolunun higligi
aynt kapida bulusuyor. Her defasinda, dilimden
iddiay1 ¢ekince kalbimde gercek icin yer agildigini
gorityorum. Iddiasiz ciimle, zayif degil; esnek ve
temas edebilir oluyor. Ana diistincemi yineleyeyim:
stikiit, eksilmek degil; 6zde derinlesmek. Ve béylece
anliyorum ki, daha az “ben”, daha ¢ok “hakikat”

Giilsen BILGEHAN

i ,
demek.
Fark ediyorum ki, “Ben-Anlausi” giinlitk mikro
ciimlelerle miihiirleniyor. Bu saptamaya gore, her
tekrar eden ifade sinir sistemimde bir iz birakiyor.
Ana fikrim su: kimlik anlatisi, dili izleyen néral
kaliplarla giiclenir ve esneyebilir. “Ben sabirsizim”
dedigimde sabirsizliga cagri c¢ikartyorum, “Ben
dedigimde bedene ¢ekil
“Ben zaten hep béyleyim”
dedigimde degisim kapisini kapatiyorum. Oysa
“Su an sabursizlik hissediyorum” dedigimde alan
agtliyor, “Su gorevi o6grenebilirim”  dedigimde
sinir sistemim meraka geciyor, “Bugiin farkli
deneyebilirim” dedigimde davranig esniyor. Boylece
dil, kimlikten kader mimarisine donustiyor.
Cumlenin kivami, sinir sisteminin ayart oluyor.
Ana digtinceyi yine edeyim: ben-hikayesini
cimleler kurar, cimleleri farkindalik yumusatir.
Ve anliyorum ki, kimligimi ctimle ciimle inga
ettiysem, climle ciimle de esnetebilirim.
kapildigimda gogu
zaman savunmaya cekiliyor. Bu tespitle birlikee,
savunmanin alunda kirilgan bir kimlik korumast
oldugunu goérityorum. Ana fikrim su: savunma
tonu, tanikligin yoklugudur; tanik ortaya ¢ikinca
savunmaya gerek kalmaz. “Anlagilayim” baskisi
climlenin hizint artriyor, “Hakli ¢ikayim” diirtiisti
kelimeleri

yapamam’ sinyali

gonderiyorum,

Ben-anlatisina sesim

keskinlegtiriyor, ~ “Kaybetmeyeyim”
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korkusu anlami daraluyor. Oysa tanik bilinci
geldiginde hiz dustiyor, keskinlik yumusuyor,
anlam genigliyor. Sufilerin “edep” dedigi yer
tam burast: soz, gonliin terbiyesiyle naziklesiyor.
Patanjali'nin “drasta”st ise ayni noktayr bilimsel
bir siikinetle isaretliyor. Ana diisiince tekrar:
tanik olduk¢a savunma ¢oziiliir. Ve ben taniklikla
konustugumda, ciimlelerim gogiis germek yerine
temas kuruyor.

“Ben” iddiasini azalttik¢a, ayrintulart daha
net gormeye bagliyorum. Bu gozlemle beraber,
yargimin azaldigi yerde merakimin artugini fark
ediyorum. Ana fikrim su: iddianin azalmasi algy1
biiytitiir; genis algt da sefkati besler. “Dogru yalnizca
bende” dedigimde korlesiyorum, “Dogru bende de
olabilir” dedigimde gérmeye basliyorum, “Dogru
hep birlikte doguyor” dedigimde ise 6grenmeye
agtliyorum. Krishna'nin tevazu ogretisi idday1
inceltirken, Sufi yolun “higlik” terbiyesi benligi
hafifletiyor. Hafifleyen benlik, kargisindakini
diisman degil, muhatap olarak gormeye basliyor.
Boylece cimlem “taraf”tan “temas”a evriliyor. Ana
distince ayni: iddiay: kis, algiy1 ag. Ve bu sayede
gercek, benden biiyiik bir alanda goriiniir hale
geliyor.

Giindelik  pratiklerde,  “ben”i
olciilebilir yollar1  oldugunu goriiyorum. Bu
goriigle birlikte, kiictik dil ayarlarinin biytik i¢

kismanin

degisimler baglatugint  deneyimliyorum. Ana
fikrim su: nétr dil, ben-merkezli climleyi olgu-
merkezli climleye ¢evirir ve sefkat tiretir. “Sen hep
boylesin” yerine “Bu durumda béyle hissettim”
dedigimde hem kendime hem karsimdakine
alan aciliyor. “Benim dogrum” yerine “Su anda
gordiigim” dedigimde kesinlik degil, merak davet
ediliyor. “Ben bilirim” yerine “Beraber bakalim”
dedigimde iliski savunmadan isbirligine kayiyor.
Bu kiiciik doéniistimler, sinir sisteminde giiven ve
bedende gevseme yaratiyor. Ana diisiinceyi tekrar
ediyorum: notr dil, ben-merkezden hakikat-
merkeze kiiciik adimlardir. Ve bu adimlar, yolun
kendisini sessizce degistirecek kadar etkilidir.
Bugiin biliyorum ki, benim anlattigim “ben”
ile hakikatin sesi ayn: anda konusamiyor. Bu
idrakla beraber, siikiitun yokluk degil, 6zle temas
oldugunu anliyorum. Ana fikrim su: ben-anlatist

daraldikea ruh genisler; dil iddiay1 azalttikea gergek
belirir. Krishna'nin tevazusu kalbi yumusatyor,
Patanjalinin tanig zihni dinginlestiriyor, Sufi
higligi ise nefsi hafifletiyor. Béylece climlelerim
savunmadan cikip sefkate, taraf olmaktan ¢ikip
temasa evriliyor. Iddiasiz ciimlelerim giigsiiz degil;
temas kurabildigi icin kuvvetli. Bu dontgiimde,
“ben”in sesi diiserken hakikatin sesi yiikseliyor.
Ana disiince ayni kaliyor: az “ben”, ¢ok “hakikat”.
Ve ben her nefeste bu ayari yeniden yapabilecegimi
biliyorum.

Sonunda sunu gorityorum: nétr dil, benligin
susturulmasi degil, hakikatin duyulur kilinmasidir.
Bu goriisle birlikte, cimlemin kivaminda kalbimin
yoniiniin sakli oldugunu anliyorum. Kelimem ne
kadar az iddia tasirsa, kalbim o kadar ¢ok ger¢ek
tagir. StikGitun igindeki dikkat, iligskilerime giiven;
dikkatle secilen s6z ise zihnime dinginlik getiriyor.
“Ben” azaldik¢a temas artiyor, temas arttikea sefkat
cogaliyor. Sefkat cogaldik¢a da dilim hem inceliyor
hem de derinlesiyor. Boylece konustugumda
yumusuyor, sustugumda derinlesiyorum. Ana
diistinceyi son bir kez yineliyorum: siiktic bogluk
degildir; varligin 6zii ve hakikatin dogal dilidir. Ve
ben, bu dili her giin biraz daha akici konusmay1
ogreniyorum.

1.4. Yoga Dili’nin Dogusu ve Amaci

Yoga Dilinin dogdugunu hissettigim yer,
kelimeleri susturmak degil, kelimenin ardindaki
bilinci arindirma ihtiyacimdi. Bu bakigla gordiim
ki susmak bazen kagis, arinmis soz ise temasin en
incelikli bigimi. Ana fikrim su: notr, berrak ve
nazik ifade zihnin dalgalarini azalur, sinir sistemini
rahatlaur ve farkindaligi genisletir. Giin iginde
dilimin hizlandig1 her anda bedenimde gerginlik,
zihnimde bulaniklik ve iliskilerimde uzaklagsma
olustugunu fark ediyorum. Nefesimi yavaslatip
cimlemi incelttigimde kalbimde alan agiliyor,
diisiincem berraklagiyor ve temas yeniden miimkiin
oluyor. Modern psikolojinin “diizenleyici soylem”
dedigi sey tam burada caligtyor; farkindalikla
secilen sozciikler zihnin kimyasini ve alginin agisint
degistiriyor. Tasavvufun “dil terbiyesi” menzilinde
s0z, yalnizca bilgi tagimaz; hal tasir, edep tagir,
merhamet tagir. Yoga'nin “sattvik ifade” gretisinde
ise soz berrak, dengeli ve nazik oldukga biling de
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berraklasiyor. Ana diisiincemi yineleyeyim: Yoga
Dili, kelimeyi degil, kelimenin ardindaki bilinci
egitir. Ve ben bu egitimi her nefeste yeniden
haurladigimda, soziimiin kivaminda ruhumun
yoniinii buluyorum.

Zamanla anladim ki amag sessiz kalmak
degil, sikGinu tasiyan s6z soylemekmis. Bu
perspektifle bakinca dil bir vasita, kalp ise soziin
agirlandigr meclis gibi goriintiyor. Ana fikrim su:
kalp arindik¢a dil aynalasir ve hakikati oldugu
gibi yansir. Giin icinde kalbim daraldiginda
cimlelerim  daraliyor, kalbim genislediginde
tonum yumusuyor ve anlamim gogaliyor. Soéziin
ritmini nefes belirliyor; nefes derinlesince ifade
de derinlesiyor ve zihnin dalgalart sahile daha
nazik vuruyor. “Ben” konustugunda iddia artyor,
“biling”
savunma ¢oziliyor. Tasavvufun ince 6gidiiyle,
soz kalpten ¢ikinca kalbe variyor; Yoga'nin
uyarisiyla, zihin dinginlesince hakikat gortintiyor.
Ana distinceyi tekrar edeyim: Yoga Dili, benligin
degil bilincin konustugu bir mekandir. Ve ben bu
mekéinda her giin biraz daha az “ben”, biraz daha
cok “hakikat” soylemeyi 6greniyorum.

Dilimdeki kii¢iik ayarlarin sinir sistemimde
biyik  etkiler  yapugin bigimde
deneyimliyorum. Bu gozlemle birlikte, sectigim
tonun beden kimyami yonettigini fark ediyorum.

konustugunda temas gii¢leniyor ve

canlt

Ana fikrim su: diizenleyici séylem, vagal tonusu
giiclendirir, tehdit tepkisini yatstirir ve biling
alanini genigletir. “Su an zorlantyorum ama merak
ediyorum” dedigimde hem i¢imdeki savunma
distiyor hem de karsimdakiyle giiven bag:
kuruluyor. “Hep béylesin” yerine “Bu durumda
boyle hissettim” dedigimde talep degil temas
doguyor ve iliski nefes aliyor. Dili azaltmak yerine
kivamini ayarlamak, zihnin girtltising kisiyor
ve duyumu keskinlestiriyor. Niyetle secilen her
sozciik, beynimin algisal kapilarini biraz daha
araliyor. Ana disiincemi yineleyeyim: s6z, sinir
sisteminin ayaridir. Ve ben ayari nazik¢e yaptikea,
diinyay1 daha genis ve yumusak goriiyorum.
Sufilerin = “dil terbiyesi” dedigi disiplinle,
Yoga'nin “sattvik ifade” 6gretisinin ayni kaynaktan
akugint goriiyorum. Bu bakis bana, soziin
miktarindan ¢ok, niyet ve berrakliginin kiymetli

oldugunu hatrlatiyor. Ana fikrim su: dil terbiyesi,
iddiay1 azalur; sattvik ifade, berrakligs arurir; ikisi
birlikte sefkat dogurur. “Biliyorum” demek yerine
“Bakiyorum” dedigimde ger¢ek kendini daha ¢ok
gosteriyor. “Hakliyim” demek yerine “Anlamaya

niyetliyim”  dedigimde savunma  ¢oziiliiyor.
“Anlatiyorum”  demek yerine “Paylagiyorum”
dedigimde iliski esitleniyor. Soz siikiinetle

harmanlandiginda hem ben hafifliyorum hem de
cimlem 15131 daha uzaga tagtyor. Ana distinceyi
tekrarlayayim: berrak, nazik, dengeli soz; kalbin
olgunlugunun dildeki kargihgidir. Ve ben
olgunlagtik¢a kelimelerim de meyve verir.

Konusurken “ben”in agirhigr artukca sanki
climlem yer ¢ekimine tutuluyor. Bu farkindalikla
sunu goriiyorum: benlik yiikseldik¢e hakikatin
sesi kisiliyor. Ana fikrim su: Yoga Dili, benlik
hacmini kiiciiltiip bilinci biiyiitiir; bdylece temas
ve merhamet artar. “Ben anlatist” yerine “gozlem
anlatusi’na gegtigimde bilgi savunma olmaktan
ctkiyor, kesfe doniisiiyor. “Ben’den “biz’e, “benim
dogrum”dan “ortak gercek’e dogru kiigitk adimlar,
koca duvarlar eritiyor. Bu gegiste nefes rehber,
niyet direksiyon, siik(it ise motora iyi gelen yag gibi
calistyor. Az iddia, ¢ok dikkat; az s6z, gok temas; az
giirtiltli, ¢ok anlayis... Ana disiince ayni: benlik
azalinca biling parlar. Ve bu pariltida séz, hakikate
sadik bir ayna kesilir.

Giinliik pratikte Yoga Dili'ni ti¢ kiiciik
ayarla canli tutuyorum. Bu uygulamada basitlik,
derinligin kapist oluyor. Ana fikrim su: niyet,
kapsam ve zaman ayary; sozii arindiran g
diigmedir. Once niyeti agikliyorum: “Anlamak iin
soruyorum.” Sonra kapsami daraltyorum: “Bu
olay 6zelinde boyle hissettim.” Ardindan zamani
giincelliyorum: “Su an bende gerginlik var; biraz
alan istiyorum.” Bu tigliik her seferinde savunmay:
cozilyor, duyguyu sahipleniyor ve iletisimi giivenli
kiliyor. Kiigiik ayarlar, biiyiik tasmalari engelliyor
ve iligkiye siik(inet yayiyor. Ana disiinceyi
yineleyeyim: pratik, bilginin yiriytstidir. Ve
ben her adimda dili degil, bilinci egittigimi
hatrliyorum.

Bugiin biliyorum ki Yoga Dili, suskunluk
degil; siikGinu tagtyan soziin inceligidir. Bu idrakla
birlikte, dilin kivaminda kalbin arinmasinin
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1518101 goriiyorum. Ana fikrim su: kalp arindikca
dil aynalagir; aynalasan dil, hakikati saklamaz.
Diizenleyici soylem sinir sistemimi dengelerken,
dil terbiyesi ve sattvik ifade soziimii zarafetle
tagir. Benligi kismak bilinci biyiitiir, biling
biiytiditkce temas derinlesir ve giiven g¢ogalir.
So6z azaldik¢a anlam artar; anlam artukea diinya
yumusar. Ana disiince ayni kalir: Yoga Dili,
bilincin konugmasidir. Ve ben bu dili sectikge,
konusmalarim iligki, iliskilerim ise sifa olur.

Sonunda sunu goriiyorum: dil bir vasita, kalp
bir meclistir; meclis arininca vasita nur tagir. Bu
goriisle beraber, niyetin ctimleye giydirdigi elbiseyi
daha dikkatle se¢iyorum. Ana fikrim su: amag sessiz
kalmak degil; sessizligin kivamini soze tasimakur.
Her nefes, cimlemin hizini ayarlar; her niyet,
soziimiin yoniinti belirler; her siikdt, anlamin
derinligini besler. Biling konustuk¢a benligin
golgesi incelir, iddianin giirtiltiisii diner ve gergek
goriiniir. S6ziin zarafeti, ruhun zarafetini gagirir;
ruhun zarafeti, diinyaya merhamet tagir. Ana
diistinceyi son kez haurlatayim: Yoga Dili, kendini
degil hakikati anlatir. Ve ben hakikati anlattikea,
hakikat de beni anlatir.

1.5. Kitabin Yontemi ve Yolculuk Daveti

Bu kitap bana konugsmayr o6gretmeyecek;
konusmay:r haurlatacak. Bu bakigla anliyorum
ki bilge soz hatirlanir;
sakinlestiginde kalbin sesi kendiliginden duyulur.
Ana fikrim su: ydntem, bilim—mistik—pratik
dengesinde ilerleyen bir yiiriiytstiir. Bilim, zihnin
bedenle konustugunu; mistik 6greti, kalbin ruhla
konustugunu; pratik ise hakikatin yiiriirken
agildigini haurlatr. Metindeki her boliimde 6nce
kavrays, sonra deneyim, en sonda da kii¢iik 6devler
olacak. Nefes ve dil pratikleriyle sinir sistemi
regiile edilirken, tasavvuf ve yoga ogretileri soziin
edebini ve berrakligini besleyecek. Ana diisiincemi
yineleyeyim: yol, hem bas hem kalp hem el isidir.
Ve ben bu ti¢li bir araya geldiginde bilginin hale
doniisecegini biliyorum.

ogrenilmez, zihin

Bu metin beni susturmaya degil, kelimemi
inceltmeye ¢agirtyor. Bu cagriyi duyunca anliyorum
ki amag, tepkiyi sahitlige, yargiyt merhamete,
giiriiltiiyt stikita ve “ben’i hakikate doniistiirmek.
Ana fikrim su: doniisiim, ctimlelerin icinde baslar

ve adimlarin iginde olgunlagir. Her boliimiin
sonunda uygulanabilir mikro pratikler, iliskilere
ve i¢ diinyaya dogrudan dokunan kiiciik ayarlar
sunulacak. Dil tablo ve ciimle 6rnekleri, nefes
ritimleri ve dikkat ¢alismalari yol arkadasi olacak.
Yol uzun goriinse de esasinda yakindir; ¢linki
dondis, hep geri doniis: nefese, zihne ve kalbe. Ana
diistinceyi tekrarlayayim: hatirlamak, 6grenmekten
kisa bir yoldur. Ve ben hatirladikea, icimde zaten
var olan siik(itu séziin kivamina katiyorum.
Yontemin ilk ayaginda, dilin sinir sistemine
etkisini  acitkea  gdrecegim. Bu  cergevede,
diizenleyici soylem ve farkindalik temelli ifade
pratikleri, vagal denge ve duygusal regiilasyonla
birlikte calisacak. Ana fikrim su: ifade bigimi,
zihinsel
donistiiriir. Ciimle ritmi yavasladiginda kalp atist

iklimi ve bedensel tonu eszamanli
yumusar, nefes derinlestiginde dikkat genisler,
dikkat genislediginde yarg: ¢oziiliir. Bu fizyolojik—
psikolojik bag kitap boyunca somut aligtirmalarla
deneyimlenecek. Bilimsel kavrayis, mistik sezgiyi
yadsimadan onunla képrii kuracak. Ana diisiinceyi
yineleyeyim: bilim, yontemin omurgasidir. Ve bu
omurga giiclii oldugunda, yiiriiyiis zarafetle siirer.

Ikinci ayakta, dilin edebi ve ifadenin berraklig1
Tasavvuf ve Yoga kaynaklarindan beslenecek.
Bu yaklagim bana soziin yalnizca bilgi degil, hal
tasidigint hatrlatir. Ana fikrim su: edep, kelimenin
kalbe uygun diismesidir; sattva, kelimenin bilince
uygun diismesidir. Mevlanadan “kalpten ¢ikan s6z”
hatrlatmasi, Patanjaliden “izleyici bilinci” yogast
ve Krishnadan tevazu ogretisi, pratiklerin ruhunu
tastyacak. Siikit ve niyet, ciimlenin gériinmez
mimari olacak; zikir ve farkindalik, tonun igsel
kaynagint besleyecek. Mistik damar, bilimin
agtkladigint  derinlestirecek ve climleye asalet
katacak. Ana diistinceyi tekrarlayayim: mistik hat,
yontemin ruhudur. Ve ruh yerini buldugunda, s6z
1s1gin1 bulur.

Ucgiincii ayakta, her boliim pratikle bitecek:
mikro climle ayarlari, nefes dongiileri, dikkat
molalar1 ve iligki diyaloglari. Bu yaklasim bana
bilginin yiiriinmeyince eksik kaldigini gosterir.
Ana fikrim su: kiigtik pratikler, kalici dontigtimlerin
tohumudur. “Su an” dili, kapsam daraltma, niyet
beyani ve merak agisi; her diyaloga taginabilir.
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Mat tstii ve giinliik yagsam arasinda koprii kuran
ritiieller, dilin ritmini sabitleyecek. Tekrarlanan
kiiciik adimlar, sinir sisteminde giiven ve iligkilerde
seffaflik inga edecek. Ana disiinceyi yineleyeyim:
pratik, bilgiyi hayata gevirir. Ve hayatin iginde
sinanan bilgi, kalpte kok tutar.

Kitabin akigi, giriste farkindalik, ortada
dontistiirticti pratikler ve sonda igsel miihiirleme
ile ilerleyecek. Bu tasarim, okuyana hem rehberlik
hem de esneklik sunar. Ana fikrim su: yol haritasi
net oldukea niyet berraklagir; niyet berraklaginca
ylirtiyiis kolaylagir. Her boliimde 6nce kavrayis,
sonra deneyim, ardindan uygulama ve kisa bir
tefekkiir alani olacak. Degerlendirme sorulari ve
“glinliik ctimle defteri” ile siireg izlenebilir kilinacak.
Boylece okur, yalnizca okuyan degil, yiiriiyen olur.
Ana diisiinceyi tekrarlayayim: yontem, niyeti tastr;
niyet, ylriytst tagir. Ve yiirtiytis bagladiginda, yol
kendini gosterir.

Simdi biliyorum: bu yol, disartya degil, iceriye
dogru bir davettir. Bu idrakla beraber, yontemin
bilgiyi hale, hali iliskiye ve iliskiyi sifaya ¢evirdigini
goriiyorum. Ana fikrim su: tepki sahitlige, yargt
merhamete, giiriiltll  siiklita, “ben” hakikate
doniistitkge kelime incelir ve diinya yumusar. Bilim
sirttm1 dogrultur, mistik damar kalbimi yumusaur,
pratik adimlar ayaklarima yon verir. Niyetle atlan
her kiigitk adim, biiyiik bir i¢ esenlik olarak geri
doner. Yol, uzakta degil; nefeste, ciimlede ve
bakista. Ana diisiinceyi yineleyeyim: hatirlamak,
doniisiin - kisayoludur. Ve  ben  haurladikea,
soztimde stik(itun kivamini buluyorum.

Sonunda sunu anliyorum: sessizligin i¢inden
konusmayr 6grenmek, hem dilin hem kalbin
olgunlasmasidir. Bu goriisle birlikte, davetin
ozii berraklasiyor: geri don; nefesine, zihnine,
kalbine. Ana fikrim su: yol uzun degil; yalnizca
yon haurlatmasi ister. Her nefeste ayar yapilir, her
climlede niyet secilir ve her siik{ittaanlam derinlegir.
Ben kendimi susturmuyorum; kalbimin sitk(inunu
soze tagtyorum. Boylece bilgelik 6grenmekten ¢ok
hatirlamaya; hatirlamak ise olmaya doniisiiyor.
Ana distinceyi son kez hatrlatayim: bu metnin
yolu, niyeti ve daveti budur. Ve ben, bu daveti
kabul ettikge, dilim hakikatin zarif bir aynasi
oluyor.
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AHMET KABAKLI

Ahmet Kabakli Hatirast...
ir egitimci-gazeteci yazar olarak, “Ahmet
B Kabakli Anadolu Lisesi’ni...” Kurulus
hikéyesini ve giiniimiize gelisindeki serii-
veni ¢ok iyi bilirim!

1997 yilinda, Seyh’til Muharririn Ahmet Kabak-
li isminin verilmesi... O yillar, “Seyhi’] Muharririn
Ahmet Kabakli Ogretmen Lisesidir!”

O yillarin heyecan: hala gézlerimin 6niindedir...
Karstyaka Lisesi 2. Kat...

O kat, Anadolu Ogretmen Lisesine tahsis edile-
cektir... “Seyhi’] Muharririn Ahmet Kabakli...” is-
minin verildigi torende; Kimler yoktu ki...

O dénem Kiiltiir ve Turizm Bakani Namik Ke-
mal Zeybek, O donem Elazig Valisi Liitfullah Bilgin,

Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkani Prof. Dr. Sadik
Kemal Tural, Milli Egitim Midiirii Stileyman Selma-
noglu,

Devlet Sanatgist Mustafa Turan,

Okul Miidiirii Turan Diribas,

Okul Aile Birligi Bagkant M. Dursun Aksoy,

Caydagira Bilim Sanat Kiiltiir Odiilleri Diizenle-
me Kurulu Uyeleri,

Kiiltiir, Sanat, Edebiyat Camiasi,

Ve Basin Camiamuz...

Ahmet Kabakli, ‘bir neslin muallimidir’

Omriinii, bu millete vakfeden sahsiyettir.

Sadece, “Tiirk Edebiyat Dergisi...”

1980l yillarda; “dénemin bilgelerini bir araya
getiren;

Cok 6nemli bir aydin okulu olmustur...”

Seyhi'l Muharririn Ahmet Kabakl,

Tiirk Basininda, “Sagduyunun Sesi...” olacakur.

Birbirini takip eden ti¢ nesil tizerinde emekleri
vardir.

Ahmet Kabakli, “Harput Beyefendisidir...”

Terctiman Gazetesindeki/ Turkiye Gazetesindeki
Kosesinde;

“Harput’'u-Elazig’1 siklikla Turkiye’'nin giindemi-
ne tagtyacaklar...”

Uluslararast Hazar Siir Aksamlarinda;

Ve Elazig'daki belli baglt organizasyonda, ‘katkila-
r1..." unutulmaz!

Akliyla, fikriyle, zikriyle, yiiregiyle Elazig'dadur. ..

Sener Bulut ve arkadaglarimizla birlikte nelere

Bedrettin KELESTEMUR

Subesini Agtilar!”

Vali Saim Cotur Is Merkezi. ..

Elazigda, “Sivil hayatn en canli oldugu merkez-
dir...”

FHGC, EMKD, Tiirk Ocaklari, Din Gérevlile-
ri Dernegi, Tiirk Edebiyat Vakfi, Gaziler Dernegi. ..
Hayatimizin dopdolu gegen yillari...

Bir faaliyetten bir diger faaliyete kosuyorduk...

Kurultaylar, Toplanular, Seminerler, Sergiler,
Imza Giinleri...

Ve Elazig’1n sesini Tiirkiye'ye tastyan;

Asrin Dede Korkut'u, Bir Bilge Kisi,

Seyhir] Muharririn Ahmet Kabakli...

Giin gelecek “Anadolu Ogretmen Liseleri...”

“Anadolu Liselerine...” déniisecektir.

2019-2020 Egitim-Ogretim Yilinda;

“Proje Okullarini...” gormekteyiz.

Elazig [limizde; Meslek Liselerinden;

“Elaz1g Mesleki Teknik Anadolu Lisesi

Gazi Anadolu Meslek Lisesinin bir Boliimii...”

Elaz1g Anadolu Liselerinden;

“Anadolu Cubuk Bey, Kologlu, Elazig Lisesi...”

Imam Hatip Liselerinden,

“Haci Hulusi Efendi Imam Hatip Lisesi”

Elazig Fen Liselerinden;

“Karakaya ve Cemil Meri¢ Fen Lisesi...”

Ahmet Kabakli Anadolu Lisesi’nin ayr1 bir yeri...

Ahmet Kabakli 'da, “bizler bu gehrin kimligini...”
gormekeeyiz!

Ahmet Kabakli; “Bir egitimci, bir yazar, bir gaze-
teci, bir hukuk adamzi...”

Dahast m1, “bir neslin muallimidir...”

Onun adina anilmakta olan bir okulun;

“Ahmet Kabakli Fen Lisesi...”

Ozellikle de, “Proje lisesi...” olmast goniil arzu-
muzdur.

Ahmet Kabakli Anadolu Lisesi, hali hazirda;

Sehrimizin basarili okullart arasinda ilk siralarda
yerini aliyor...

Okulun Mevcudu, 605... Okul ayni zamanda
pansiyonlu...

2017-2018 yilinda; Taban Puan; 474, Tavan
Puan; 485...

Sizlerle birlikte, “1997 yillarina dogru yolculuk
yapuk!”

imza atilmadi ki? Aradan 22 yil gegmis. ..
Hi¢ unutmam, “Tiirk Edebiyatt Vakfinin Elazig Dillere kolay...
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Bir nesil diyebiliriz...

Bizler, “iki nesil arasinda kopriiyiiz...”

Gegisler oldukc¢a 6nemlidir. ..

Elaz1g’in, ‘huzur adasi olarak anilmasi...’

Kendi igerisinden yetistirdigi; ‘aydinlara borglu-
dur’

Borcumuz, ‘ahde vefa...” gorevin yerine getir-
mekir.

Su toplumda, ‘hayirla anmak/ veya anilmak’ ka-
dar giizel bir sey var mi?

Ahmet Kabaklr’’yr Anmak

Giinler su gibi akmug

08 Subat 2001 tarihinde Ahmet Kabakli Hoca
aramizdan ayrilmglar!

Dillere kolay, 19 yil ge¢mis!

Hele, 2020 yilinin su sikintili ddnemlerinde;

Seyht’] Muharririn Ahmet Kabakli ’ya o kadar
cok ihtiyacimiz var ki?

Onun soziinde, sohbetinde, muhabbetinde; “Al-
peren Kimligi...”

Malazgirt-1071’i anlaurlarken,

Istanbul’un fethini (1453) anlatrlarken,

Tarihin zor ge¢idi Canakkale’yi anlatirken,

Ve Milli Miicadele yillarini anlatrlarken,

“ALPEREN RUHUNDAN...” bahsederlerdi!

Bu milletin 6zleminde olan nesil...

Ideolojileri liitfen bir kenara birakalim;

Bizim Yunus ne diyorlar?

“Ilim, kendini bilmektir!”

“Kisi, Hakk’s bilmektir!”

Akil, Vicdan, Sagduyu bizleri;

“gonil diinyamiza...” gotiiriir!

O diinya insanlar1, “Allah dostu-Kamil insanlar-
dir!”

Diinyaya ve dostluklara, “sefkatle...” yonelirler!

Kalbi ve Hasbi bir anlayisla, “hayata...” bakarlar!

Bakislari, “stmsicak...” samimi ve dostanedir.

Merhum Kabakl’nin kaleminde,

Ve kalemin dozuna; “erdemlikler...” yer alir.

O erdemlikler nelerdir?

Oncelikle ilk basamaginda, “glivenilir...” olmak!

Allah Resuliiniin de (sav) sifatidir.

Sonraki basamaklarda, “4 Halifenin fitratt...”

“Sadakat (dogruluk), Adalet, [ffet ve Bilgelik...”

Batida kullanidlan bir kavramdir, “Ombuds-
man...”

Kelime kokeni, “arabulucu...”

Kirk yil boyunca, Terciiman ve Turkiye Gazete-
lerinde yazdilar!

Her yazisi, “sagduyuya...” cagriydi!

Akillara, goniillere, vicdanlara; “agriyds...”

Birlige, dirlige ve uyanisa; “cagriydi...”

“Iginizde hayr1 séyleyen bir iimmet olsun!” ayeti,

Onun ruh diinyasini sekillendiriyordu

Kabakli Hocada gordiigiimiiz sifatlar;

“Ak sacli...” “Bilge kisi...”

“Asrin Dede Korkut'u...” “Dervis Gazisi...”

“21. Asrin Alpereni...”

“Yazi hayatimizin duayeni...”

“Bir Istanbul Beyefendisi...”

Elaz1g’'in, Anadolu Cografyamda miistesna bir
yeri var.

[shak Sunguroglu, Fethi Gemuhluoglu, Av. Fik-
ret Memisoglu,

Nurettin Ardigoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
noglu...

Ve daha nice isimler...

O zengin iklimi, giniimiizde de aramaktay1z!

Idealizm nedir?

“stirekli meyve veren iyilik agact olmak!”

“ahde vefay, fedakarligi, sabri...” hayatin 6ziine
tagtmak!

En sevdigim bir kavramdir; “toplumda giizel izler
birakmak!”

Ahmet Kabakli Hoca, Elazig'in bagrindan ¢ikar-
digy;

Asrin Aksacli dervis gazisi; bilge kisisi, Dede
Korkut'u, Alpereni...

Rahmetle aniyoruz...

Ahmet Kabakl’nin, Ilk ogretmenlik yeri komsu
ilimiz, Artuklu Beldesi, Diyarbakir... Halkevi'nin ¢i-
kardigi, Karacadag Dergisini yonetti!

Diyarbakirdan ¢ok verimli hatiralarla ayrilacak-
t1; Diyarbakir’t sevdi; Diyarbakir, Kabaklr'yr bagrina
basti...

Harput'u/ Elazig’1 biitiin zenginlikleriyle,

Tiirkiye’ye tagimiglardir!

Harput, Anadolu cografyasinin miistesna bir,

“Ilim muhiti...” olarak bilinir!

Kabakli Hoca, Harputtan beslendigi o engin
kiiltiirle; Gelecege ufuklar acacak bir kalem ve kelam
ustastdur!

Aydinlar Ocaginin 6nciiligiinde,

55 Dernek ve Vakfin birlikteligiyle kendilerine;

“Seyhit'] Muharririn...” unvani verilecekti!

Bir faniye nasip olabilecek, en degerli makam!

Ahmet Kabakli Hoca, “Giinigigr...” kosesinde;

Dogdugu ve sevdigi schir,
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Elaz1g'in meselelerini siirekli “Tiirkiye’nin Giin-
demine...” tagimislar!

Degerlerini siklikla dile getirmigler!

Harput'un efsaneleri, O’nun kaleminde kitaplas-
mugtir!

Harputlu Divan Sairleri ve Zengin Musikisi,

Edebi lisantyla siirekli ifade edilmistir!

Uluslararast Hazar Siir Aksamlarinda,

Caydagira Bilim, Kiiltiir ve Sanat Odiillerinde,

Sehrin bir¢ok organizasyonunda,

Aleni desteklerini esirgememiglerdir!

O, basli bagina bir, “Elazig Lobisidir...”

Elazigda, 1930 yilinda yayin hayatina baglayan;

“Turan Gazetesi...” arsivlerinde;

Ahmet Kabakli, Cemil Merig, Ali Riza Alp,

Fikret Memisoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
noglu vs.

[simleri, o isimlerin imzalarini gorebilir/ ve oku-
yabiliriz!

Aynu sekilde, 27 Ekim 1997 tarihinde yayin ha-
yatinda baslayan;

“Guinigigr Gazetesi...” ismini Ahmet Kabakli
Hoca'nin; “Kosesinden...” almigtir!

Bu isim, Alperen Ocagi’'nin bu sehirde; bu sehrin
ikliminde ‘var olduguna...’ isarettir!

1980’li yillarda ki, “Tiirk Edebiyatinin” yazi kad-
rosuna sdyle bir goz gezdiriyoruz;

Ahmet Kabakli, Necip Fazil Kisakiirek, Cemil
Meri¢, Ayhan Songar,

Osman Yiiksel Serdengecti, Mehmet Kaplan,
Mehmet Cinarli,

Erol Giingdr, Necmettin Hacieminoglu, [smail
Gergeksoz,

Tahir Kutsi Makal vs. her biri sahasinda deha
isimleri goriiyoruz.

Ne zengin bir okul!. Onlar bir nesildi!. Goniiller-
de iz birakarak goctiiler.

100. sayist vesilesiyle Subat 1982 Tarihli sayisinda
Hocamizi dinleyelim;

“... Tirk Edebiyati, memlekete donecektir.

Ay ¢igeginin gida ve hayat alabilmek i¢in giinege
donmesi gibi. ..

Fakat “giinese doniis” tesbihini genigletebiliriz.

Giines, kiinati icinde toplayan kesif kudret de-
mektir.

Bizim, “memlekete doniis "iimiiz de onun her se-
yine, 6ziine toplu olarak egilmek manasinadir.

Memleketin tarihine de, cografyasina, insanina,
anitlarina, minare ve fabrikalarina da...

Koylistine, iscisine, esnafina, memuruna, issizi-
ne, haksizina da...

Halk, Divan, Tanzimat ve ¢agdas edebiyatlarina
da...”

Soziin burasinda Kabakli Hocamizi dinleyelim;

“Sefkate ¢agri, zuliim ile ve zalimle miicadeleye
cagridir.

Daha giizel, daha gayretli, vicdanli bir Ttirkiye'ye
cagridir.

1§sizligin, bencilligin, yolsuzlugun, fakirligin, ko-
kiinii kurutarak,

Buhranlara, bahtsizliklari, gile diigtimlerini ¢o-
zerek,

Sanatin mutlu diinyasinda boy géstermeye ¢agri-
dir...” (Mart-1984 Turk Edebiyatr)

Kabakli Hoca Karanlikk Diinyalardan
Ka¢cmuigtur!

Bir siirinde ne diyorlar; “Karanlik ¢evrem digidir/
[rfan ilen eglesiriz

Sairler sofran basidir/ Sohbet ilen bilisiriz/ Sevda
padisah isidir/ Usul iken sevisiriz...”

Rahmetli Ahmet Kabakli Hoca,

“Kiiltiir, onu meydana getiren milletle beraber
dogar, cogalir ve gelisir.

Yeniden kiiltiir yapilamaz. Yeniden musiki, yeni-
den dil, yeniden terbiye,

Yeniden hukuk, yeniden iman ve inanglar yapi-
lamaz.”

Yavuz Biilent Bakiler “Ahmet Kabakli agabeyime
veda” isimli yazisinda soyle diyor:

“Ahmet Kabakli agabeyim, yine Elazig’in ¢ok de-
gerli evladari olan

Fethi Gemuhluoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
noglu, Fikret Memisoglu gibi

Tam bir Tiirkmen Beyi olarak yasadu.

Dogru dil, dogru tin, dogru tarih suuruyla yasadi
ve yazdi.”

Biz Kabakli Hocamizi, asrin ‘Dede Korkut'u bil-
dik.

Ve Seyhi'l Mubharrir ’in olarak anildig1 vakit,
‘Alp-Eren’ tavrini selamladik.

Vakari ve tebessiimii bir Anadolu’yu kucaklamig-
1.

O sevdasina, ‘Bilge Kisiligi’ 15tk yakmisti kugku-
suz.

“Batr'ya diisman mi, hayran mi olalim?

Veya daha hafifi; Batiy1 kabul mii, ret mi edelim?”

Cumleleriyle baslayan yazisinda bir nefis muha-
sebesi vardi.
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Biitiin yazilari dyleydi. His manuginin 6niinde,
aklin diyalektigi gezinirdi.

Evet! Omriinii bu millete veren insan, sevenleriy-
le elbet ‘goniillerde taht kurarak yasayacak’.

Asrimizda, ‘Yunus'u soluklandiran’ o yiirekle
eserlerine imza atan Kabakli, ‘giilleri soldurmayir’,
diyen sairin goniil zenginliginde;

“Birakmam, tutmusum artik yakandan” diyen
yollart acik birakacakur.

Ahmet Kabaklr'yr Anlamak

Ahmet Kabakli Hocamizin Dogumunun 97 yil-
doniimii;

HakK’a yiiriiytislerinin 20. Yildoniimiindeyiz...

Ozellikle de giiniimiizde, Kabakli Hocamiza o
kadar ¢ok ihtiyacimiz var kil

Tiirk Basininda, ‘sagduyunun mimart’ olarak ani-
lir!

Miitevazt bir kimligiyle Harput Beyefendisidir!

Kalemiyle, ‘géniiller fethetmiglerdir’

Kelamiyla yasadiklari dénemin, ‘Alperenidir’

Giinler su gibi akmigs dillere kolay, 20 y1l ge¢mis!

Onun séziinde, sohbetinde, muhabbetinde; “De-
dem Korkut Ata Kimligi...”

Malazgirt-1071’1 anlaurlarken,

[stanbul’un fethini (1453) anlaurlarken,

Tarihin zor ge¢idi Canakkale’yi anlatrken,

Ve Milli Miicadele yillarini anlaurlarken,

“ALPEREN RUHUNDAN...” bahsederlerdi!

Bu milletin 6zleminde olan nesil. ..

1deolojileri liitfen bir kenara birakalim;

Bizim Yunus ne diyorlar?

“Ilim, kendini bilmektir!”

“Kisi, Hakk’r bilmekeir!”

Akil, Vicdan, Sagduyu bizleri; “goniil ditnyami-
za...” gotirir!

O diinya insanlar1, “Allah dostu-Kamil insanlar-
dur!”

Diinyaya ve dostluklara, “sefkatle...” yonelirler!

Kalbi ve Hasbi bir anlayisla, “hayata...” bakarlar!

Bakislari, “stmsicak...” samimi ve dostanedir.

Merhum Kabaklr’'nin kaleminde,

Ve kalemin dozuna; “erdemlikler...” yer alir.

O erdemlikler nelerdir?

Oncelikle ilk basamaginda, “giivenilir...” olmak!

Allah Resuliiniin de (sav) sifatidur.

Sonraki basamaklarda, “4 Halifenin fitrati...”

“Sadakat (dogruluk), Adalet, [ffet ve Bilgelik...”

Batida kullanilan bir kavramdir, “Ombuds-

”»

man...

Kelime kokeni, “arabulucu...”

Kirk yil boyunca, Terciiman ve Turkiye Gazete-
lerinde yazdilar!

Her yazisi, “sagduyuya...” cagriydi!

Akaillara, géniillere, vicdanlara; “cagriyds...”

Birlige, dirlige ve uyanisa; “cagriydi...”

“I¢inizde hayri séyleyen bir immet olsun!” ayeti,

Onun ruh diinyasini sekillendiriyordu

Kabakli Hocada gordiigiimiiz sifatlar;

“Ak sacli...” “Bilge kisi...”

“Asrin Dede Korkut'u...” “Dervis Gazisi...”

“21. Asrin Alpereni...” “Yazi hayaumizin dua-
yeni...”

“Bir Istanbul Beyefendisi...”

Elaz1ig'in, Anadolu Cografyamda miistesna bir
yeri var.

Ishak Sunguroglu, Fethi Gemuhluoglu, Av. Fik-
ret Memisoglu,

Nurettin Ardigoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
noglu...

Ve daha nice isimler...

O zengin iklimi, gliniimiizde de aramaktay1z!

Idealizm nedir?

“stirekli meyve veren iyilik agact olmak!”

“ahde vefay, fedakérligs, sabri...” hayatin 6ziine
tagtmak!

En sevdigim bir kavramdir; “toplumda giizel izler
birakmak!”

Ahmet Kabakli Hoca, Elazig'in bagrindan ¢ikar-
digy;

Asrin Aksacli dervis gazisi; bilge kisisi, Dede
Korkut'u, Alpereni...

Rahmetle aniyoruz...

Ahmet Kabakl’nin, Ilk ogretmenlik yeri komgsu
ilimiz,

Artuklu Beldesi, Diyarbakar...

Halkevi'nin ¢ikardigi, Karacadag Dergisini yo-
netti!

Diyarbakirdan ¢ok verimli hatiralarla ayrilacakei;

Diyarbakir’s sevdi; Diyarbakir, Kabaklr’y1 bagrina
basti...

Harputu/  Elazig
Tirkiye'ye tagimiglardir!
Harput, Anadolu cografyasinin miistesna bir,

“Ilim mubhiti...” olarak bilinir!

Kabakli Hoca, Harput'tan beslendigi o engin kiil-
tiirle;

Gelecege ufuklar acacak bir kalem ve kelam us-
tasidir!

biitiin  zenginlikleriyle,
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Aydinlar Ocaginin 6nciiliigiinde,

55 Dernek ve Vakfin birlikteligiyle kendilerine;

“Seyhi’'l Muharririn...” unvani verilecekti!

Bir faniye nasip olabilecek, en degerli makam!

Ahmet Kabakli Hoca, “Giinigigr...” kosesinde;

Dogdugu ve sevdigi sehir,

Elaz1g’ in meselelerini siirekli “Tiirkiye’nin Giin-
demine...” tagimiglar!

Degerlerini siklikla dile getirmigler!

Harput'un efsaneleri, O’nun kaleminde kitaplas-
mustir!

Harputlu Divan Sairleri ve Zengin Musikisi,

Edebi lisaniyla siirekli ifade edilmistir!

Uluslararast Hazar Siir Aksamlarinda,

Caydagira Bilim, Kiiltiir ve Sanat Odiillerinde,

Sehrin bir¢ok organizasyonunda,

Aleni desteklerini esirgememislerdir!

O, basli bagina bir, “Elazig Lobisidir...”

Elazigda, 1930 yilinda yayin hayatina baglayan;

“Turan Gazetesi...” arsivlerinde;

Ahmet Kabakli, Cemil Merig, Ali Riza Alp,

Fikret Memisoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
noglu vs.

[simleri, o isimlerin imzalarini gorebilir/ ve oku-
yabiliriz!

Ayni sekilde, 27 Ekim 1997 tarihinde yayin ha-
yatinda baglayan;

“Gunigigr Gazetesi...” ismini Ahmet Kabakli
Hoca'nin; “Kosesinden...” almigtir!

Bu isim, Alperen Ocagi’nin bu sehirde; bu sehrin
ikliminde ‘var olduguna...’ isarettir!

1980’li yillarda ki, “Ttirk Edebiyatinin” yazi kad-
rosuna sdyle bir goz gezdiriyoruz;

Ahmet Kabakli, Necip Fazil Kisakiirek, Cemil
Merig, Ayhan Songar,

Osman Yiiksel Serdengecti, Mehmet Kaplan,
Mehmet Cinarly,

Erol Giingdr, Necmettin Hacieminoglu, [smail
Gergeksoz,

Tahir Kutsi Makal vs. her biri sahasinda deha
isimleri gdriiyoruz.

Bilgeleri bir araya getiren zengin bir okul!

Onlar bir nesildi!. Goniillerde iz birakarak goc-
titler.

100. sayist vesilesiyle Subat 1982 Tarihli sayisinda
Hocamizi dinleyelim;

“... Turk Edebiyat;, memlekete donecektir.

Ay c¢igeginin gida ve hayat alabilmek icin giinege
dénmesi gibi. ..

Fakat “glinese doniis” tesbihini genisletebiliriz.

Giines, kiinat iginde toplayan kesif kudret de-
mekir.

Bizim, “memlekete doniisiimiiz de onun her seyi-
ne, 6ziine toplu olarak egilmek manasinadir.

Memleketin tarihine de, cografyasina, insanina,
anitlarina, minare ve fabrikalarina da...

Koylistine, iscisine, esnafina, memuruna, issizi-
ne, haksizina da...

Halk, Divan, Tanzimat ve ¢agdas edebiyatlarina
da...”

Soziin burasinda Kabakli Hocamizi dinleyelim;

“Sefkate ¢agri, zulim ile ve zalimle miicadele-
ye cagridir. Daha giizel, daha gayretli, vicdanli bir
Tirkiye'ye cagridur.

1§sizligin, bencilligin, yolsuzlugun, fakirligin, ks-
kiinii kurutarak, Buhranlara, bahtsizliklari, ¢ile dii-
glimlerini ¢ozerek, Sanatin mutlu diinyasinda boy
gostermeye cagridir...” (Mart-1984 Tiirk Edebiyati)
. 1985 yili sonrasinda, Ahmet Kabakli Hocamizla bir-
cok hatiralarimiz oldu!

Elaz1g Sehrini yakindan takip ettiler... Bu sehre
yiiregini verdiler! “Harput Kiiltiiriinden giiniimiize
yansimalar” sohbet toplantisinda;

Semsettin Unlii, Cahide Dalokay, Kerim Sungu-
roglu,

Ayla Agabeyiim, Metin Onal Mengiigoglu ile bir-
likte geldiler!

Uluslararast Hazar Siir Aksamlarini kag defa ko-
selerine tagidilar?

Kabakli Hoca her yazisinda, ‘tegvik ediyorlar’ Biz-
leri ytireklendiriyorlardi!

Tiirk Edebiyat Vakfi, ‘Elazig’la biitiinlesmisti’

Edebi faaliyetler mutlaka dergide yer alacaku!

O bir Muallim, Yonetici, Hukuk¢u, Mubharrir,
Miitefekkir,

Siyasete yon veren bir deha kisilige sahipti!

“Tirk Edebiyat (5 Cilt) bir Kiilliye niteligindedir

Yunus'u, Mevlana'y1, Akif’i Ahmet Kabakli’'nin
kalemiyle okuyun!

Her yayinlanan eseri, ‘ses getirecektir’

Harput'u en iyi sekilde bizlere nakleden bir kelam
ustasidur!

Edebi Sohbetleri, mitkemmel diyebilirim!

Tiirkiyede, ‘muhafazakir, mutedil, ilimli gazete-
ciligin’ temsilcisidir!

Ozetin Ozeti, ‘muallimlerin muallimi...” olmus-
lardir!

Bir neslin yetismesinde, ‘ter dskmiislerdir!
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Rahmetle, minnetle aniyoruz! Mekanlari cennet
olsun. (Amin).

Ahmet Kabakli Hocaya (Akrostis Siir)

Ah desem, su kdhne giinler icin

Haykirabilsem i¢imdeki yangin,

Mazlum bakislara, sefkat tiirkiisii

Erdemli insan, Alperen Yolcusu

Tarihe adin1 diistiigiin vakit;

Kahpe yiizlere dersini verdigin,

Alni agik, bir bilge tavriyla hey!

Bayraginda, sagduyunun kalesi

Agir yiik, omuzlarinda bir nesil;

Kelimeler, yagmur serinliginde

Lisan-1 hal ile temayiiz etmis;

Ince elekten, gegirmis zamani

Ahmet Kabakli ve Sagduyu

Ahmet Kabakli ismiyle ilk hafizalara taginan,
“Sagduyudur...”

“Sagduyu, ferasete cagri gibi/ [frat, tefrik; her biri
agr gibi

Kanayan bir yara olmasin derim/ Derdim, halki-
min yanik bagr gibi”

Kabakli Hoca, kendi insanina, onun goniil diin-
yasina dokunabilen bir

erdemli sahsiyet...

O bir, Harput Beyefendisiydi. Asrimizin, ‘Dede
Korkut'u ve de Bilgesiydi...

1924 yilinda, Harput Gélliibagda diinyaya gelen
Ahmet Kabakly,

2001 yilinin 8 Subat tarihinde aramizdan ayrili-
yordu.

Bu giizel insanin, HakKa yiirtiytisiiniin 23.ncii
yildéntimiindeyiz...

Dogumunun 100. yilinda minnet ve siikranla
aniyoruz...

Sunu rahatlikla ifade edebiliriz ki,

Bir nesil tizerinde biiyiik emekleri vardur!

Omriinii bu millete vakfetmisler/adamuslar der-
sek yanilmamis oluruz!

ik ogretmenlik yeri komsu ilimiz, Artuklu Belde-
si, Diyarbakar ilimiz olacakti. ..

Diyarbakir Halkevi'nin ¢ikardigi, Karacadag
Dergisini yonetti!

Diyarbakirdan ¢ok verimli hatiralarla ayrilacakei;

Diyarbakir’s sevdi; Diyarbakir, Kabakli'yi bagrina
bastu...

Insallah 2024 yilinda hayata gegirilmesi diisiinii-
len,

Diyarbakir-Elazig bulugsmasinda;

Ahmet Kabakli Hocamizi dogumunun 100. Yi-
linda birlikte anacag;z!

Diyarbakir'in yetigtirdigi miitefekkir insan; Sev-
ket Beysanoglu'nu da

yad edecegiz...

Sevket Beysanoglu, bir hukuk¢u, Edebiyat ve Ta-
rih aragtirmacist, bir

Halk Bilimci...

Kayseride Av. Nevzat Tirkten, Elazigda Av. Fik-
ret Memisoglu,

Kibris'ta Harid Fedai...

Her biri kendilerini dogduklari sehirde hizmete
adayan insanlar...

in§allah, Diyarbakir’in 2. Ali Emiri olarak da ta-
nimlanan Sevket

Beysanoglu ile Elazig Sehrinin Miitefekkir Kale-
mi Ahmet Kabaklr'yr birlikte anma firsatini yakala-
mis oluruz.

Ahmet Kabakli Hoca 6ncelikle
kimligi ile bilinir!

Ogretmenliginin Diyarbakir [limizden sonraki
ikinci Duragt Aydin Ilimizdir. ..

Kabakli Hoca Aydindaki gérevinden sonra
[stanbul’a, “Capa Egitim

Enstitiisiine” 6gretmen olarak geleceklerdir.

Bu arada, Hukuk Fakiiltesinden de mezun ola-
rak, avukatlik meslegini de kisa bir siire yapacaklardir.

Ahmet Kabakli Hocay1 bizler; Anadolu insani,
Terciiman Gazetesindeki,

“Giinigigy...” kosesinde tanidu. .. Bir nesil, O’nun
yazilariyla biiytidii, dersek elbet yanilmamig oluruz.

Yazilarinda, “memleket sevgisini...” dantel gibi
isliyorlardu.

Cana yakinlig1, esprileri, arastirmaci kisiligi,

Yeni projeler tizerindeki kivrak zekasi,

Haklinin, mazlumun yaninda durusu;

Vatan, Millet, Bayrak ve Ezan Sevdasi, yazilarina
tamamen yanstyacakti!

O bir, Alperendi, O ruhu tagimakraydi...

O bir, iman ve aksiyon insaniydu.

Onda, Tiirk Diinyasi Sevdasi bir biiyiik agk dere-
cesindeydi...

O sevda kendilerini bir, ‘goniil ereni...” yapmist!

Yunusla, Mevlana ile sohbetleri vardir;

O sohbetlerle, bu abide sahsiyetleri, nezih bir
edebi soylesi tiiriinde giintimiize tagimiglardur.

Ahmet Kabaklr'nin ilk yazilari,

22 yasinda bir Universite Ogrencisi oldugu yil-

“Egitimci...”
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larda;

Son Saat Gazetesinde yayinlanacaktir!

Ahmet Kabakli Hocayz asil zirveye tagtyacak olan-
da;

Terciman ve Tiirkiye Gazetelerindeki, “Giinugt-
g1...” kosesi olmugtur! Biitiin yazilarinda, bir ‘mu-
habbet iksiri...” vardur.

Milletine, ‘yiirekten seslenisi...” hissini/ duyarlili-
gini sizlerde uyandirir! Ve Tiirkiye'nin, “edebi mahfi-
li...” diyebilecegimiz; “Tiirk Edebiyat1 Vakfi...” Va-
kif insanlari bir araya getirecektir

Tiirk Edebiyat Vakfi, Kabakli Hocanin inanil-
maz ¢abalariyla, Kendilerinin o engin hosgériileriyle,
‘aydinlar okuluna...” déniisecekti!

Harputtaki, Kiirsiibagi Sohbetlerini; Tiirk Ede-
biyat1 Vakfrnda, “Carsamba Sohbetleriyle...” edebi
kimlige tastyacaklardi. Tiirk Edebiyati Vakfi biinye-
sinde ¢ikartlan; “Tiirk Edebiyau Dergisi...” Cum-
huriyet Tarihimizin en istikrarli, “dergileri arasin-
da...” yerini alacakur. O dergide kimler yazmadu ki?
Dénemin biitiin usta kalemleri...

Ne kadar bereketli bir sofraydi! Giintimiizde,
boyle bir edebi sofraya o kadar ¢ok ihtiyacimiz var ki!

Ve birlikeelige! Ve sagduyuya! O sagduyudaki
heyecana... Ahmet Kabakli Hoca, Bes Ciltlik Turk
Edebiyati Tarihi olmak iizere, Gelecek nesillere onlar-
ca eser kazandirmislar.

Kendilerinden bu millete, ‘miras...” olarak kalan-
da; eserleridir! Bir 6mre sigdirilan yazilarinda; “Edep
Yahu...” demislerdir! Boyle bir ¢ergeveye giiniimiizde
o kadar ¢ok muhtaciz ki! O bir, idealist, aksiyon insa-
nidir, O bir, dava adamidir. Sunun veya bunun degil;
Milli menfaatlerin oldugu yerde durmustur.

Ozetle soyle derdi; “Gazetecinin gorevi insanlari
kendi menfaatleri dogrultusunda yénlendirmek de-
gil, okuyucu ile degerleri birlikte paylagsmak/ biitiin-
lestirmektir!”

Biz gazeteciler icin Ahmet Kabakli bu felsefe bir
idealdir... Olmasi gereken ¢ercevedir... Ahmet Ka-
bakli bir, “Harput Beyefendisidir...”

Harputu/  Elazigt  biitin  zenginlikleriyle,
Tiirkiye’ye tasimuglardir. Harput, Anadolu cografyasi-
nin miistesna bir, “Ilim muhiti...” olarak bilinir. Ka-
bakli Hoca, Harput'tan beslendigi o engin kiiltiirle;
Gelecege ufuklar agacak bir kalem ve kelam ustasidur.

Aydinlar Ocaginin onciiligiinde, 55 Dernek ve
Vakfin birlikteligiyle kendilerine; “Seyhi’l Muharri-
rin...” unvani verilecektir. Bir faniye nasip olabile-

cek, en degerli makam. Ahmet Kabakli Hoca, “Giini-

sig1...” kosesinde;

Dogdugu ve sevdigi sehir, Elaz1ig’in meselelerini
stirekli “Tiirkiye’nin giindemine...” tagimuglar. De-
gerlerini siklikla dile getirmisler!

Harput'un efsaneleri, O’nun kaleminde kitaplas-
migtir Harputlu Divan Sairleri ve Zengin Musikisi,
Edebi lisaniyla siirekli ifade edilmistir.

Uluslararast Hazar Siir Aksamlarinda, Caydagcira
Bilim, Kiiltiir ve Sanat Odiillerinde,

Sehrin bir¢ok organizasyonunda, aleni destekleri-
ni esirgememiglerdir!

O, basli bagina bir, “Elazig Lobisidir...”

Elazigda, 1930 yilinda yayin hayatina baslayan;
“Turan Gazetesi...” arsivlerinde; Ahmet Kabakli, Ce-
mil Merig, Ali Riza Alp, Av. Fikret Memisoglu, Niya-
zi Yildirim Gengosmanoglu vs. Isimleri, o isimlerin
imzalarini gorebilir/ ve okuyabiliriz!

Ayni sekilde, 27 Ekim 1997 tarihinde yayin haya-
tinda baglayan; “Glinisigi Gazetesi...” ismini Ahmet
Kabakli Hoca’'nin; “Késesinden...” almistir. Bu isim,
Alperen Ocagr'nin bu sehirde, bu sehrin ikliminde
‘var olduguna...” isarettir. Seyhit']l Muharririn Ahmet
Kabakli Hocamizi aramizdan ayriliglarinin; 23. yilin-
da rahmet ve minnetle aniyoruz... Mekanlari Cennet
Olsun...

Ahmet Kabakli Hocaya

(Akrostis Siir)

“Ah desem, su kohne giinler i¢in

Haykirabilsem i¢imdeki yangin,

Mazlum bakislara, sefkat tiirkiisii

Erdemli insan, Alperen Yolcusu

Tarihe adin1 diistiigiin vakit;

Kahpe yiizlere dersini verdigin,

Alni agik, bir bilge tavriyla hey!

Bayraginda, sagduyunun kalesi

Agir yiik, omuzlarinda bir nesil;

Kelimeler, yagmur serinliginde

Lisan-1 hal ile temayiiz etmis;

Ince elekten, gegirmis zaman1”

Ahmet Kabakli Hoca, kendi insanina, onun go-
niil diinyasina dokunabilen bir erdemli sahsiyet...

O bir, Harput Beyefendisiydi. Asrimizin, ‘Dede
Korkut'u ve de Bilgesiydi...

1924 yilinda, Harput Golliibagda diinyaya gelen
Ahmet Kabakli, 2001 yilinin 8 Subat tarihinde ara-
mizdan ayriliyordu. Bu giizel insanin,

HakK’a yiiriiytisiiniin - 25.ncii  yildoniimiinde-
yiz...

Dogumunun 102. yilinda minnet ve siikranla
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aniyoruz...

Sunu rahatlikla ifade edebiliriz ki, Bir nesil tize-
rinde biiyiik emekleri vardur!

Omriinii bu millete vakfetmisler/adamuglar der-
sek yanilmamis oluruz!

Kabakli Hoca, “Ben annemin ninnileri ve masal-
lariyla biiytidiim...” derler.

Harput, tarihin efsanevi bir sehri... Glintimiizde,
“Acik Hava Miizesidir...”

Buradaki sohbetlerimizde bizler, bu milletin irfan
kiltiirint gelecek nesillere tagtyacak iradeyi goste-
rebilen miitefekkirlere ihtiyact oldugunu anlatmaya
calismaktir.

Ahmet Kabaklrnin, ik 6gretmenlik yeri komsu
ilimiz, Artuklu Beldesi,

Diyarbakir Ilimiz olacakti.

Diyarbakir Halkevi'nin ¢ikardigi, Karacadag
Dergisini yonetti!

Diyarbakirdan ¢ok verimli hauralarla ayrilacak-
t1; Diyarbakir’t sevdi; Diyarbakir, Kabaklr'yr bagrina
basti... Insallah 6niimiizdeki yillarda hayata gegiril-
mesi diistiniilen, Diyarbakir-Elazig bulusmasinda;

Ahmet Kabakli Hocamiz ile birlikte Diyarbakir’'in
yetistirdigi miitefekkir insan; Sevket Beysanoglu ile
birlikte yad etmektir.

Stiphesiz her sehrin vefali dostlari, vakif insanlari
olmustur/ olmaktadir. Diyarbakirda, Sevket Beysa-
noglu, bir hukuk¢u, Edebiyat

ve Tarih aragtirmacisi, bir Halk Bilimci...
Kayseride Av. Nevzat

Tiirkten, Elazigda Av. Fikret Memisoglu, Kibrista
Harid Fedai...

Nigdede, Av. Ismet Ozel...

Her biri kendilerini dogduklar: sehirde hizmete
adayan insanlar...

Ingallah, Diyarbakir'in 2. Ali Emiri olarak da ta-
nimlanan Sevket

Beysanoglu (D.1 Agustos 1920, Diyarbakir 0.
23 Nisan 2003, Ankara) ile

Elaz1ig  Sehrinin  Miitefekkir Kalemi Ahmet
Kabaklr'y: birlikte anma firsatini yakalamis oluruz.

Ahmet Kabakli Hoca oncelikle “Egitimci...”
kimligi ile bilinir!

Ogretmenliginin Diyarbakir [limizden sonraki
ikinci Duragt Aydin Ilimizdir. ..

Kabakli Hoca Aydindaki gorevinden sonra
[stanbul’a, “Capa Egitim

Enstitlisiine” 6gretmen olarak geleceklerdir. Bu
arada, Hukuk

Fakiiltesinden de mezun olarak, avukatlik mes-
legini de kisa bir siire yapacaklardir. Ahmet Kabakli
Hocay: bizler; Anadolu insani, Terciiman

Gazetesindeki, “Glinigigt...” kosesinde tanudu...
Bir nesil, O’nun yazlariyla biiytidii, dersek elbet ya-
nilmamis oluruz. Yazilarinda, “memleket sevgisini...’
dantel gibi igliyorlardi. Yazilarinda, Cana yakinligs,
esprileri, arastrmact kisiligi, Yeni projeler tizerindeki
kivrak zekési, Haklinin, mazlumun yaninda durusu;
Vatan, Millet,

Bayrak ve Ezan Sevdasi, yazilarina tamamen yan-
styacakti!

O bir, Alperendi, O ruhu tagimaktayd:... O bir,
iman ve aksiyon insaniydu.

Onda, Turk Diinyast Sevdasi biiyiik bir agk de-
recesindeydi... O sevda kendilerini, Tiirk ve IslAm
Aleminin bir, ‘goniil ereni...” yapacakur.

Kalemindeki kivrak zekésiyla, bir asir dncesine
yolculuk yapugi eserlerinde; Yunusla, Mevlana ile
sohbetleri vardir; O sohbetlerle, bu abide sahsiyetleri,
nezih bir edebi sdylesi tiiriinde giiniimiize tagimuglar-
dir.

Ahmet Kabakl'nin ilk yazilari, 22 yaginda bir
Universite Ogrencisi oldugu yillarda; Son Saat
Gazetesi'nde yayinlanacakeir!

Ahmet Kabakli Hocayz asil zirveye tastyacak olan-
da; Terciiman ve

Tiirkiye Gazetelerindeki, “Giinisigt...” kosesi ol-
mugstur! Biitiin yazilarinda, ‘Harput kokan’™ bir ‘mu-
habbet iksiri...” vardir.

Milletine, ‘ylirekten seslenisi...” sizlerde bir ya-
kinlik hissi/ duyarliligt uyandirir! Ve Tiirkiye'nin,
“edebi mahfili...” diyebilecegimiz; “Tiirk Edebiyati

Vakfi...” Vakif insanlari bir araya getirecektir
Tirk Edebiyati Vakfi, Kabakli Hocanin inanilmaz
cabalariyla, kendilerinin o engin hosgoriileriyle, ‘ay-
dinlar okuluna...” doniistiirecektir. Harput'taki, Kiir-
siibasi Sohbetlerini; Ttirk Edebiyatt Vakfinda, “Car-
samba Sohbetleriyle...” edebi kimlige tagtyacaklardi.
Tirk Edebiyau Vakfi biinyesinde ¢ikarulan; “Turk
Edebiyat1 Dergisi...”

Cumbhuriyet Tarihimizin en istikrarli, “dergileri
arasinda...” yerini alacakur. Subat 2026 Ayinda, 628.
nci saystyla okurlariyla bulugsmustur. Tiirk Edebiyatt
Dergisinde, kimler yazmadi ki? Dénemin biitiin usta
kalemleri...

Ne kadar bereketli bir sofraydi! 1980’li yillarda
ki, “Tiirk Edebiyatinin” yazi kadrosuna soyle bir goz
gezdiriyoruz; Ahmet Kabakli, Necip Fazil Kisakiirek,
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Cemil Meri¢, Ayhan Songar, Osman Yiiksel Serden-
gecti, Mehmet Kaplan, Mehmet Cinarli, Erol Giin-
gor,

Necmettin Hacieminoglu, Ismail Gerceksoz, Ta-
hir Kutsi Makal, Bekir

Sitkt Erdogan, Yavuz Biilent Bakiler, Sadik Ke-
mal Tural, Niyazi Yildirim Gengosmanoglu vs. her
biri sahasinda deha isimleri goriiyoruz. Giintimiizde,
boyle bir edebi sofraya o kadar ¢ok ihtiyacimiz var ki!
Ve birliktelige! Ve sagduyuya! O sagduyudaki heyeca-
na... Ahmet Kabakli Hoca, Bes Ciltlik Tiirk Edebi-
yatt Tarihi olmak {izere, gelecek nesillere onlarca eser
kazandirmiglar. Kendilerinden bu millete, ‘miras...’
olarak kalanda; eserleridir!

Bir 6mre sigdirilan yazilarinda; “Edep Yahu...”
demiglerdir! Béyle bir gerceveye giiniimiizde o kadar
¢ok muhtaciz ki! O bir, idealist, aksiyon insanidir, O
bir, dava adamidir. Sunun veya bunun degil; Milli
menfaatlerin oldugu yerde durmustur.

Biz gazeteciler i¢cin Ahmet Kabakl’nin bu duru-
su, tavri ideal bir ¢izgidir... Olmasi gereken ¢erceve-
dir... Ozetle soyle derdi; “Gazetecinin gorevi insan-
lart kendi menfaatleri dogrultusunda yonlendirmek
degil, okuyucu ile degerleri birlikte paylagmak/ bii-
tiinlegtirmekeir!”

Rahmetli Ahmet Kabakli Hoca, Kiiltiir konu-
sundaki hassasiyetleri halen kulaklarimizi ¢inlatir;
“Kiiltiir, onu meydana getiren milletle beraber dogar,
cogalir ve gelisir. Yeniden kiiltiir yapilamaz. Yeniden
musiki, yeniden dil, yeniden terbiye, yeniden hukuk,
yeniden iman ve inanglar yapilamaz.” Kiiltiirel deger-
lerimize sahiplenme konusunda giintimiizde de elbet-
te kayitsiz kalamayiz. Ahmet Kabakl: bir, “Harput

Beyefendisidir...” Harput'u/ Elazig’1 biitiin zen-
ginlikleriyle, Tiirkiye’ye tasimuglardir.

Harput, Anadolu cografyasinin miistesna bir,
“Ilim mubhiti...” olarak bilinir.

Kabakli Hoca, Harput'tan beslendigi o engin kiil-
tirle; gelecege ufuklar agacak bir kalem ve kelam us-
tasidir. Aydinlar Ocaginin 6nciiligiinde, 55

Dernek ve Vakfin birlikeeligiyle kendilerine;
“Seyhit'l Muharririn...” unvani verilecektir. Bir fani-
ye nasip olabilecek, en degerli makam.

Ahmet Kabakli Hoca, “Giinisigr...” kosesinde;
dogdugu ve sevdigi sehir, Elazig’in meselelerini sii-
rekli “Tiirkiye’nin giindemine...” tasimuglar.

Degerlerini siklikla dile getirmigler! Harput'un
efsaneleri, O’nun kaleminde kitaplasmistir

Harputlu Divan $airleri ve Zengin Musikisi,

edebi lisaniyla siirekli ifade edilmistir. Elazigda istik-
rarli bir gekilde devam eden Uluslararasi Hazar Siir
Aksamlarinin, manevi mimarlari arasinda siiphesiz
ki, rahmet mekan $eyhiilmuharririn Ahmet Kabakli
Hocamuizin ismini anmadan gecemeyiz.

Elazig da ki, kiiltiir, sanat ve edebiyat organizas-
yonlarindaki rolleri biiyiiktiir... Uluslararast Hazar
Siir Aksamlarinda, Caydagira Bilim, Kiiltiir ve Sanat
Odiillerinde,

Sehrin bir¢ok organizasyonunda, aleni destekleri-
ni esirgememislerdir! Elazigdaki kiiltiirel faaliyetleri
kosesine tagimiglar. Edebi bir lisanla goniillere do-
kunmuslardir.

4. Uluslararast Hazar Siir aksamlart iki kadim
dava insaninin anilarina yapiliyordu; Dogu Tiirkistan
Tiirklerinin Efsanevi Lideri Isa

Yusuf Alptekin ve Elazig’in nadide sahsiyetlerin-
den Seref Tan...

[sa Yusuf Alptekin’i, 1995 tarihinde Elizig'da Ka-
bakli Hocamiz ile birlikte misafir edecektik.

O, baslt bagina bir, “Elazig Lobisidir...”

9.Uluslararast Hazar Siir Aksamlari, 27-28 EY-
LUL 2001 yilinda “Ahmet KABAKLI” anisina dii-
zenlenmistir.

Elazigda, 1930 yilinda yayin hayatna baglayan;
“Turan Gazetesi...” arsivlerinde; Ahmet Kabakli, Ce-
mil Merig, Ali Riza Alp, Av. Fikret

Memisoglu, Elmas Yildirim, Niyazi Yildirim
Gengosmanoglu, Seref Tan,

Stikrii Kacar, Bedrettin Kelestimur vs. isimleri, o
isimlerin imzalarini gorebilir/ ve okuyabiliriz!

Ayni sekilde, 27 Ekim 1997 tarihinde yayin ha-
yatinda baglayan;

“Gunigigr Gazetesi...” ismini Ahmet Kabakli
Hoca'nin; “Kosesinden...”almistir

Ahmet Kabakli Hocamiz, ‘glinisigr’ kdsesinde bir
makalesinde soylebaslar; “Ucgliileli, Arapbaba, Dere
Hamami, Kayabasi, Catalkaya,

Ejderha Tasi, Anguzubaba, Gollibag, Stisnaz,
Giiney Cayuri, Ebcetli. ..

Tiirk¢e'mizin lezzetine lezzet ve yliziine teravet
(tazelik) veren nesiirli isimlerdir bunlar...”Harput'u,
irfan kiiltiirimiizii bityiik birhassasiyetle stirekli kose-
sinde isleyen bir deha insandu.

Yavuz Biilent Bakiler “Ahmet Kabakli agabeyime
veda” isimli yazisindagdyle diyor:

“Ahmet Kabakli agabeyim, yine Elazig’in ¢ok de-
gerli evlatlari olan

Fethi Gemuhluoglu, Niyazi Yildirim Gengosma-
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noglu, Fikret Memisoglu

gibi tam bir Ttirkmen Beyi olarak yasadi. Dogru
dil, dogru din, dogrutarih suuruyla yasadi ve yazd1.”

[stanbul'da ilk ugrak yerimiz Seyhiilmuharririn
Ahmet Kabakli

Hocamuzin, Eytip Sultan'da, Piyer Lotide mezari
basinda fatihalarokumak...

Allah Resul’iine Mekkeden Medine’ye hicretle-
rinde, hanesini acarak misafir edecek bir ulu Sahabe
Eyiip Ensari’ye komgu olmak biiyiik bir bahtiyarlik. ..

Seyh-iil Muharririn Ahmet Kabakli Hocamizin
bir sozleri var ki,

tirperticidir ve uyaricidir, “gurbet yalnizligindan
ancak insanin kendi ilim muhiti ile kurtulabilir” O
ilim mubhitine sahiplenme, Eldzig 6zlemi, Kabakli
Hocamizin bir bakima bizlere ve her Elazig’a, ‘vasi-
yetleridir...’

Kabakli Hoca bir siirinde soyle seslenirler;

“Karanlik gevrem disidir/ Irfan ilen eglesiriz

Sairler sofran basidir/ Sohbet ilen bilisiriz

Sevda padisah isidir/ Usul iken sevisiriz...”

Seyhitl Muharririn Ahmet Kabakli Hocamizt
aramizdan ayriliglarinin; 25. yilinda rahmet ve min-
netle antyoruz... Mekanlari Cennet Olsun...

Elaz1ig, ‘Harput hifzediyor...” O hafiza da, hala
en sicakligiyla,

‘Gollibag’ yastyor. Giiniimiizde de, “sadakat bay-
ragini tevazuuyla yillarca tastyan Ahmet Kabakl: gibi
Alperen coskusuna ihtiyacimiz var”

Bu sehrin Destanini Niyazi Yildirim, nesrini ise
Ahmet Kabakli Hocamiz yazacaklardi... Allah Rah-
met etsin ve mekénlari cennet olsun diyoruz Biz
Kabakli Hocamizi, asrin ‘Dede Korkut'u bildik. Ve
Seyht’] muharrir'in olarak anildigs vakit, ‘Alp-Eren’
tavrini selamladik.

Vakari ve tebessiimii bir Anadolu’yu kucaklamis-
t1. O sevdasina, ‘Bilge Kisiligi’ 151k yakmusti kugkusuz.

Evet! Omriinii bu millete veren insan, sevenleriy-
le elbet ‘goniillerde taht kurarak yasayacak’.

Asrimizda, ‘Yunus'u soluklandiran’ o yiirekle
eserlerine imza atan

Kabakly, ‘giilleri soldurmayin’, diyen sairin goniil
zenginliginde;

“Birakmam, tutmusum artik yakandan” diyen
yollart acik birakacaktir.

Elazig  Vefali bir sehirdir. Elazig  Sehrinde,
Harput'a giden yola;

“‘Ahmet Kabakli Bulvari...” ismi verilmistir.
Elazig Ahmet Kabakli Fen Lisesi'nde, ‘gelecegin bilge

kisileri ingallah yetisecektir’

ESERLERI; Tiirk Edebiyat1 (5 cilt), Kiiltiir Em-
peryalizmi (1970), Misliiman Tiirkiye (1970),

Mabet ve Millet (1970), Mchmet Akif (1970),
Yunus Emre (1971), Mevlana (1975), Ejderha Tasi
(1975), Bizim Alkibiades (1977), Ecurufya (1981),
Sohbetler (2cilt) (1987), Temellerin Durusmasi
(1989), Giineydogu Yakindan (1990), Siir Inceleme-
leri (1992), Dogudan Dogus (1993), Sultaniis-Suara
Necip Fazil (1995), Sairi Cihan Nedim (1996)...

Bizler Ahmet Kabakli Hoca ile 1985 tarihinde
EU.de gergeklestirilen, ‘Bilgi Séleninde’ tanis olduk.
Rahmet Mekan Ahmet Kabakli Hoca bizlere, “Sen
Elazig Lisesinden tarih 6gretmenim Mahir Hocam
gibi magallah uzun boylu kaliplisin...” demislerdi.
1985’li yillardan itibaren siklikla Eldzig’a gelmeye
basladilar. Sener Bulut'un idaresinde bulunan Kiiltiir
Bakanlig1 Elazig Yayinevi'ndeki gecenin geg saatlerine
kadar devam eden sohbetleri unutulmaz... Bu sohbet-
lerine,

Elazig'daki sanat ve edebiyat dostlar1 katulmiglar-
dir. Sohbetin ana temasinda, Fuzuli vardi. Ressam
Mehmet Karamazi 'nin “o sohbet esnasinda Fuzuli
Resmini biiyiik bir itina ile yorumlayarak...” sohbet
sonrast Ahmet Kabakli Hocaya hediye etmeleri... Ka-
bakli Hoca, ilki

1991 tarihinde gergeklestirilecek olan Uluslararast
Hazar Siir

Aksamlarina da biyiik destek vereceklerdi.
Elazigdaki bitiin kiiltiirel faaliyetleri ve edebi ¢alig-
malar;, “Giinisigr Gazetesindeki Koselerine tastya-
caklardi!” Turk Edebiyatu Vakfi, Elazig'daki edebiyat
camiasinin da model aldigt bir kurulustu. Kabakli
Hoca, Tiirk Edebiyat1 Vakfi'nin bir subesini Elazig li-
mizde agacaklardi. Bir Harput Beyefendisinin kendi
sehriyle biitiinlesmesi...

FHG Cemiyeti Bagkanligi doneminde, “Harput
Kiiltiiriinden Giintimiize

Yansimalar!” isimli toplantu da, bilge tavriyla
gecmis ile bugiinler arasinda nefis bir koprii kura-
caklardi... Ahmet Kabakli Hoca, her Elazig’a gelisle-
rinde, “sehrin esnafint dolagir, aydinlariyla bir araya
gelirler, dertlesirler... Sehrin bilumum problemlerini
gazetedeki kosesine tagirlardt... Tiirkiye’nin Muhtari,
Babialide birgok kalemin, “Fethi Agabey...” dedigi
sahsiyet ile birlikte Ahmet Kabakli, kendi sinirlarint
asarak Turkiye’ye, bir neslin muallimi olarak tarif et-
tigimiz giizide sahsiyetlerdi. Kendilerini, vefatlarinin
25.nci yilinda rahmetle aniyoruz.
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Anadolu’da Sohbet Kiiltiirii

Mus Alparslan Universitesi Rektorliigiiniin Hima-
yelerinde; Mus Yazarlar Dernegi tarafindan giizel bir
etkinlik baslatiliyor. Mus Rektorii Prof. Dr. Mustafa
Alican’a 6ncelikle tesekkiirler... Mus Ilinin Sair ve Ya-
zarlarina, ‘tarihi sohbet sofralarini’ aciyorlar.

Bu sohbetlerin adi, “Divan Sohbetleri” Bu soh-
betlerin ilk adimi1 da, 4 Aralik 2025 tarihinde, Mus
Alparslan Universitesi Kampiisiinde yer alan, “Rahle
Kafe de...” gergeklesecek. Artik, Mus Yazarlar Derne-
gi tarafindan, “Mus Siir ve Musiki Geceleri...” bagli-
yor, efendim.

Bu ger¢ekten 6nemli bir adim... Bu tarihi gece-
nin ana temast, “Sohbet Kiiltiirii...” bizim asli gele-
negimiz olan bu geceye birlikte merhaba diyecegiz. Su
ifadeyi siklikla kullanirim, “Kiiltiir, Sanat, Edebiyati,
[lim Mubhiti Besler!” Mus Alparslan Universitesi, Mus
[limiz igin biiyiik bir nimettir.

Mus Yazarlar Dernegi Baskanindan istedigimiz ve
arzumuz, “‘Bu ¢alismalari birer Sosyal Miihendislik
Diistincesi ile sahiplenerek bir atolyeye doniistiirme-
leridir...” Tabi ki, burada Universitemizin destekleri
cok onemlidir. Insallah, hedefte; “Uluslararasi Malaz-
girt Siir Aksamlarini...” hayata gecirmek... Her za-
man icin ‘idealist diigiinmiistimdiir’

Bugiinkii yazimizda, “Anadoluda Sohbet Kiiltii-
riinii...” sizlerle paylasmak istiyorum.

Anadolu’nun geleneksel ikliminde, “sohbet kiiltii-
rit...” vardir.

Elazig'daki, “Kiirsiibagi” Sohbetlerinin adi;

Diyarbakirda, “Velime...” Urfada, “Sira Gecele-
ri...” Musta, "Divan...”

Sivas, Tokat, Giimiishanede, “Herfene...”
Gaziantep'te, “Barak Odasi...”
Erzurum da ise, “Bar Odasi...” Kerkiik'te

“Cayhane...”olarak bilinir.
Sadik Tural Hoca, “Sohbet...” i¢in ne diyorlar?
“Ezelden ebede bilgilendirme ve egitme sistemi...”

Bizler, sohbet meclislerine; “irfan ocaklari...” di-
yoruz.

Bizim kiiltiirimiizde, “Kiraathaneler” veya “Ca-
yevleri...”

Sohbet Kiiltiiriiniin 6nemli mekanlar1 olmus-
tur... Gazeteler, Dergiler, Yayinevleri... Sohbet
Mekanlardir. ..

Sadik Kemal Tural Hoca; Sohbet, 6rgiin egitim ve
ogretimin kurumlagmadigi 19. ylizyil oncesinde, bir
egitim ve ogretim yontemi, bilgilendirme, benzestir-
me araci idi.

Sohbet, “ binlerce yil, bilgilendirme ve sosyalles-
tirme siireclerinin temeli olmusgtur.”

Sohbet Kiiltiiriiyle; ge¢miste dnemli konaklar ol-
dugunu soyleyebiliriz...[lim sahibi sahsiyetlerin, Ilim
ve Sohbet Halkalarindan hala bahsedilmektedir...
Mus insani, ‘sohbeti ve o gelenegi seven bir sehir...
‘Bu sehir, ge¢mis yillarda; Birgok 6nemli isimleri mi-
safir etti... Sohbetler, Mus Sehrinde Edebi Kiiltiiriin
gelismesinde de 6nemli etken oldu!

O zengin sohbet kiiltiirintin glintiimiize kadar
geldigini sdyleyebiliriz8 Subat 2002 tarihinde aramiz-
dan ayrilan Ahmet Kabakli Hoca'nin,

Tiirk Edebiyat1 Vakfi'nda geleneksel hale getirdi-
gi, “Carsamba Sohbetleri...” bir sivil okul 6zelligin-
dedir.

Elazigda, MANAS Yayin Evi'nin gerceklestirdi-
gi, “MANAS Siir ve Musiki Giinleri...” glintimiizde
biiytik bir 6zleme cevap vermektedir. “Sohbetler...”
ve “Okuma...” bizlerin birlikte dillendirdigi kiiltii-
riimiizdiir. Prof. Dr. Ramazan Demir “Okumak...”
isimli bir makalesinde soyle der;

“Yiice Yaratanin ilk emri nedir? Bilgi edin... Bil-
gilen... Bilim al... Bilgili ol...

Bunun icin de verilen ilk emir, “IKRA” = “OKU”
Okumakla, “Yaratanin bizlere farz olan emrini...”
yerine getiriyoruz. “Yaradan Rabbin adiyla oku! O
insant1 bir kan pihtisindan yaratti. Oku! Rabbin kar-
stliksiz iyilik ve ihsan sahibidir.

O ki, kalem ile &gretti. Insana bilmedigini 6gretip
belletti”(Alak Siiresi; 14)

Bu sohbetlerin bizim dilimizdeki adi, “muhab-
bettir...”

Ne diyoruz; “Muhabbetten dogdu Muhammed!”
Sohbet kavraminda; “Sevgi, Dostluk, Yarenlik, Kar-
deslik Hukuku vardir.” Anadoluda bir s6z vardir;
“Goniil ne kahve ister ne kahvehane, Goniil sohbet
ister kahve bahane...”

Sohbet sozlitkte; “Konugma, sevdigi kimselerle
yapilan toplanti. Birlikte oturup tatli tatli hakikat
tizerine konusmak”

Sohbeti sdyle tanimlayabiliriz; “Sohbet, birbirini
tantyanlarin, arkadas, dost olanlarin, s6ze dokmeyi
cok istedikleri ‘duygular, distinceler, hayaller ve dav-
raniglardan olusan bir paylasgimdir.” Biz bu kiltiirii
nereden aliyoruz?

Islam’in temel muhtevasindan bizler bu kiiltiirii
almaktayiz... Allah Resulii (sav), vahye ait hikmetleri,
hiikiimleri, uyarict beyanlarda bulunmuglar. Sohbet-
ler etmigler. O sohbetteki beyanlara, ‘Hadis” Emanet
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edilen ‘kelam’larin muhataplarina ‘sahabe’ deniliyor.

Sohbet denilince, ilk hafizalara; “Allah Resulii (sav)
ve Sahabe-i Kiram” gelir

Insanlik tarihinin en muhtesem sohbet halkasidur.
Kur’an, Sahabe i¢in; “gelmis, ge¢mis en hayirli tim-
met...” der. O iimmetin en bariz dzelligi nedir; “Iyiligi
emreder, kotiiliikten men eder ve Allah’a iman edersi-
niz” (Ali Imran, 110)

O yolculuk, bizlere de can alict en 6nemli hayati
tavsiyedir. “i¢inizden hayra cagiran, iyiligi emredip ko-
tiligli men eden bir topluluk bulunsun!”

Sohbet Kiiltiirtinde, ‘Selam, Kelam, Kalbi bir has-
bilik, sefkat ve muhabbet...’

Sohbetlerde; samimi dostane bir ortam vardir. An-
lagilir bir dil kullanilir. Her tiirlti 6zentiden, enaniyet-
ten, ifrattan uzakur... Karacaoglan; “Mecliste arif ol,
kelami dinle/ El iki sozlerse sen de bir séyle...”

Anlagilacag: tizere, “sohbet bir edebi metin tiirii-
diir!”

Sohbetin iki kisi ile sinirli haline, “sirdaslik” denil-
mektedir.

Giizel bir soz vardir; “Soyleyen eker, dinleyen bi-
cer!”

Mus [limizde olsun; Anadolu Cografyasinda olsun,
Sohbetler; Ahmet Yesevi ‘den giiniimiize kadar; Insan-
lig1 kusatan bir rahmet, marifet, hikmet ¢aglayanidir. ..
Yunus, Ahi Evran, Haci Bektasi Veli, Seyh Edibali, Ah-
met Fakih, Emir Sultan...

Anadolu’yu Aydinlatan ‘erdemli insanlar’ Sohbet
(tefekkiir) ikliminin kazanimudir... Aile icerisinde tatlt
sohbetler... Komsuluk iliskilerinde sohbetler... Ar-
kadaglar arasinda sohbetler... Her biri, ‘bilgilendirici,
kaynasurici, uzlagtirici, birlestirici temalara sahiptir.”
Giiniimiizde, ‘iletisim teknolojileri’ kullanilarak soh-
betler daha etkileyici olmaktadir. Gazete, Radyo, Te-
levizyon, Sosyal Medya... Sohbet Kiiltiiriinde, 6nemli
araclardir! Yerel Gazetelerimiz, Dergilerimiz, Radyola-
rimiz, Televizyonlarimiz... Sohbet Kiiltiiriinti sehrin
geneline yaymanin heyecanini tagimakta. ..

Sohbet Kiiltiirtiyle; “bilgiye, hikmete, marifete,
goniillere yiiriiyen ideal toplum...” Imam Rabbani,
“Sohbeti, ganimet bilmelidir, Sohbetin istiinligi,
biitiin tstiinliiklerin ve kemalin iistiindedir...” Imam
Gazali “Ilmi ile amel eden Alimlerin ve Salihlerin soh-
betine devam et”

“Kisi arkadasinin yolu iizerinedir...” H. Ziya Ul-
ken, “Milli kinlerin {istiinde, insanlik muhabbetli var-
dir” Hz. Omer, “Tevbekarlarla sohbet edin, zira onla-
rin kalpleri daha yumusgakeir”

Sohbet, bu toplumun mizacini, kiiltiirel kimligi-
ne doniismektedir. Mevlana, “Muhabbet ve merha-
met insanligin sifatlaridir”. O sohbetle Harput'tan,
Anadolu’ya bir daha yoneliyoruz;

Gez gor Anadolu’yu bir bastan 6te basa!

Divrigiden Bursa’ya, bir Ulu Mabet siisler. ..

Sinan, heybetle biiyiir, Vatanin nakisinda!

Sehir, yaslanir daga; Cihangir Otag1 dag. ..

Bolu, Ayvaz, Kéroglu; Toros Karacaoglan!

Uludag kiyamdadur, Aziziye ritkada!

Canakkale Mahgeri, Stiheda niyazinda...

Firat, Harput'ta Hoyrat; Esintisi, Sakaryal!

Antep, Sahin bakisli; Maras’ta Siitcii Imam. ..

Mermi, omuzda sanci, Kagnllar, yurir sessiz. ..

Anadolu yiiregi; Sabur tagir, [lahi!

Agyrlar, Mevlana’yl; Konyada Meram bag. ..

Revan Yolu, Murat'in; Ufkunda, Bagdat Kapi...

Koca Yunus, gonlidiir; Bozkir Anadolu’nun!

Dort mevsim, yedi iklim; Istanbul, beyaz Lale!

Bir sofra Anadolu; Goniiller Sultanina...”

TURK EDEBIYATI VE SERHAT KABAKLI

Uluslararast Hazar Siir Aksamlariyla birlikte do-
gal olarak, “Sener Bulut ve Arkadaglari...” hafizala-
ra gelecektir. 1985°li yillardan itibaren Elazig Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinevi bir karinca misali/ veya bal yapan
ar1 kovanint andirtyordu. .. Birbirini takip eden faali-
yetler... Bu faaliyetlere, ‘sehrin aydinlarinin ve Firat
Universitesi'ndeki Ogretim Uyeleri ve Ogrencilerin o
stmsicak yaklagimi...” Sergiler, Bilgi Sélenleri, Kitap
Tanium Toplantlar, Sohbetler... Bu sohbetlerde,
“Ahmet Kabakli Hocay1 dinleme/ veya ondaki anlatim
glicti/ konulara olan hakimiyeti/ bizlere asrin aksacli
bilgesi, Dede'm Korkut'u ¢agristirtyordu!” Kabakli
Hoca, bir Harput sevdalistydi... O sevda yiiregiyle
de, miitevazi tavriyla bir ¢ekim alani olusturuyordu.
Siir, sanat ve edebiyata destegi biyiikeii... Ayni des-
tegi ve tavri bizler donemin Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bagkani Sadik Kemal Tural goriiyorduk... 1998 yilin-
da yapilan Caydagira Bilim, Kiiltiir, Sanat ve Edebiyat
Odiilleri Toreninde, dénemin Kiiltiir Bakani Namik
Kemal Zeybek, AKM'de yapilan programda kiirsii-
den soyle sesleniyorlardy; “Saygideger Hocam Ahmet
Kabakl’nin ¢agristyla buraya geliyorum. Onun ¢agri-
st bizler icin emirdir!” Bundan ala bir fedakarlik dii-
stinebilir misiniz?

Bu memleketin dertleriyle dertlenenler ancak,
‘dost yiiregini/ veya ondaki yangini bilebilir...’

Sener Bulut ve onun dost yiirekli arkadaglarinin
Elazig Kiiltiir Bakanliginda baglayan ve giintimiizde de
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devam eden ylirliytsti bizlere, ismi ile miisemma olan,
‘Manas Destanini/ veya O destanin yiirekli yiiriiyii-
sinii...” haurlatiyor. Uluslararast Hazar Siir Aksam-
larinin, ‘dogusu...” Safagin sokiisti misali, asil giindo-
niimiinii/ agk ritmini/ 1g13a yiirtiytisti haurlaur. Elazig
Sehrinde, “1992 yili ve sonrasini, bir aydinlanma ha-
reketi...” olarak diisiintirim. O hareket, Elazig Seh-
rinde, 2006 Mayisinda, “MANAS YAYINEVI'NIN
ACILMASINA VESILE OLACAKTIR.” Elazig Seh-
rinde, “siirle, sanatla, edebiyatla, musikiyle/ veya sana-
un yedi rengine asina bir edebi mahfil olusacaku...”
Biitiin ¢aligmalarinda, ‘vakif zihniyetini...” gdriiyo-
ruz. “Hayirda yarisan bir topluluk olmak!” 21.asrin
olmazsa olmazi arasinda yerini aliyordu. Ahmet Ka-
bakli Hocadan séziimiizii actik. Kabakli Hocanin,
1970’lerde, hayata gecirdikleri Tiirk Edebiyat Vakfi
ve bu vakif marifetiyle ¢ikardiklar1 Tiirk Edebiyatt
Dergisi, Ekim-2025 sayistyla 624.ncii sayisina ulag-
mis bulunuyor. Ahmet Kabakli Hocanin, Tiirk Ede-
biyat Vakfinda Baglattiklar1, “Carsamba Sohbetleri...”
[stanbul'da, bir edebi okula doniisityordu. Ve bu okul,
Elazig Sehrini de, ‘mercek altina aliyordu...’

Elaz1ig Sehrindeki, Kiiltiir- Sanat ve Edebiyat Fa-
aliyetleriyle birlikte her tiirlii organizasyon, “Ahmet
Kabakli Hocanin o manevi degeri biiyiik, “GUNISI-
GI” késesinde ve Tiirk Edebiyat Dergisinde yer ali-
yordu...”

Dénemin Valisi Lutfullah Bilgin’in bir makalesi-
nin de Tirk Edebiyat Dergisinde Yayinlandigini bil-
mekteyim...

Erdemli bakisa, giizellige bakiniz! Ahmet Kabakli
Hocanin Hakka yiiriiytisiinden itibaren Ttirk Edebi-
yat Vakfini; coskulu, heyecanli bir miinevver insan
Servet Kabakli omuzlayacakti. Servet Kabakli, Elazig
Manas Yayincilikla; “cok igten, saglikli, samimi, dos-
tane baglar kuracakut...”

O baglar, Elazig'daki tarihi ve edebi coskuya omuz
vereceklerdi. Elazig'dan; Bakir'ye, Biskek’e, Almatr’ya,
Kosova'ya edebi képriiler kurulacakui...

Biitiin bunlar olurken, ‘miitevazt ¢izgi...” koru-
nacakt. Ahmet Kabakli Hocanin, “Turk Edebiyat
Vakfindaki Carsamba Sohbetleri...”

Elaz1ig Sehrinde, “Kiirsiibasi Sohbetlerine/ veya
Cumartesi Sohbetlerinde...” tecelli edecekti.

Kanal Firat ile Manas Yayincilik Isbirligiyle de,
“Manas Siir ve Musiki Giinleri...” her biri sohbet ta-
dinda; “Tirkiyemize ve Goniill Cografyamiza...” ta-
sinacakei.

Binler, ytizbinler, milyonlar; Manas Yayinevi'nin o

giizelim sohbetleriyle bulusacakt1.

Son 20 yil igerisinde, Manas Yayinevi'nden, Oku-
yucuya da kopriiler kurulacak; “100’{in tizerinde eserle
sehrin yiizii giilecekti!”

Sener Bulut’a ithaf ettigimiz bir siirimizde soyle di-
yoruz; “Issik Goli'nde mavi bir tebessiim/ Akinlarda,
nal sesinde nefesim/ Sozii dogru sdylemektir hevesim/
Adim Manas, destanlarin mithritytim!”

Manas, ismiyle de bir biiyiik okul... Tirkiyeyi,
dahast mi, ‘goniil diitnyamizi kugatan bir okul!”

Bu okulla biitiinlesen bir giizel sahsiyet, Servet
Kabakl’'nin Hakka yiiriiyiisii bizlerde derin {iziin-
tii birakmisti. 29 Agustos 2015 tarihinde yazdigimiz
bir siirimizde; “Garipler konar, gogerdi yurdundan/
Gonca giil olur, agardi bagrindan/ Elazig ses vermez
bugiin ¢agrindan/ Cagri, Hak katndan “Servet'im git-
ti” Bugiinkii yazimizda, “Tiirk Edebiyati Dergisi/ ve
Vakfina...” odaklandik. Oradaki, hi¢bir zaman sapma
gormedigimiz yiirtytse... Ahmet Kabakli Hocadaki
tavri/ veya durusu, giiniimiizde; “Serhat Kabakli Ho-
cada gordiigiimii...” bilvesile soylemek isterim. 28.nci
Uluslararast Hazar Siir Aksamlarinda, kiymetli kadir-
sinas dostu daha yakindan gozlemleme firsatini bul-
duk. Kabakli Ailesi, “Turk Diinyast sevdasiyla asina
olan...” giizel bir aile... Milli hassasiyetleri yiiksek...
Imkanlarint bu yolda seferber edebilecek bir yiirege de
sahipler... Serhat Kabakl'nin, ‘i¢ diinyas: daha ber-
rak...” O sebepledir ki, ‘bazi seyleri disa aksettirmi-
yorlar...” Dahasi, “Sessiz bir ¢igliga...” sahipler. Onun
en bilyiik emeli, bir faaliyetin 6ncelikle hedefine ulas-
masi... Her faaliyetin mutlaka, ‘hamallari...” oldugu
kadar, ‘gizli kahramanlari...” dikkatleri ¢eker. Serhat
Kabaklrnin, “Bil Oglum!” siiri, Usta Sanat¢imizin se-
siyle de, ‘Destan Havasina biiriiniiyordu!” Orada, ne-
fisleri yerle bir edecek coskulu bir ¢agri var; “Nefis ki
bir mantik yutan dev oglum/ Magrur olma insanlar
sev oglum”

Sevgi ve dostluk bu milletin asil ve soylu durusu...
Elbette ki, o durugla daha saygin, daha haurli, daha
candan ve icten olabiliyoruz. Elazig Sehri, ‘farkli...’
Farkli olusunun sebebi de, ‘vefali olusudur...’

Fedakarligin cimbizla arandigi bir dsnemde, ‘vefali
dostlara selam...” Sizlerle, bu hayat daha giizel, daha
zarif ve de daha nahif. .. Elbette ki, bizler ‘citay1 yiiksel-
tecegiz’ Serhat Kabaklr'nin bir giizel yani neydi?

Saburla yiirtimeleri... Bazen de kendilerine siikiitu
tercih etmeleri... Hicbir zaman karamsar olmayisla-
r1... Umit riizgarlarinin usulce esmesiydi... Selam ve

Muhabbetle. ..
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