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Giris

I. Jung’'un Psise Modeli: Ego, Golge,
Anima, Kendilik

1. Biling ve Bilin¢disi Katmanlari

Carl Gustav Jung'un psikoloji anlayisi, insan
ruhunu sadece biling diizeyiyle sinirli gérmeyip
onu ¢ok katmanli bir yapt olarak ele alir. Jung’a
gore psise; bilincin, kisisel bilingdisinin ve kolektif
bilingdisinin biitiinlesik bir etkilesim alanidir. Bi-
ling, bireyin giinlitk yasamda kullandig: diisiinme,
karar verme ve farkindalik siireclerinin merkezidir;
ancak insan davranisinin asil belirleyicileri cogu za-
man bilin¢disinda saklidir. Ruh Adam baglaminda
bu ayrim ozellikle 6nemlidir, ¢linkii Selim Pusat’in
davranislarint yonlendiren itkiler biiyiik 6lgiide
kendi farkinda olmadig: arketipsel giiglerden ileri
gelir. Jung'un psiseyi ¢ok katmanli bir organizma
olarak kavrayist, romanda goriilen riiya, vizyon, te-
lepati ve ruh go¢ii motiflerinin psikolojik bir kargi-
lik kazanmasini saglar.

2. Kigsisel biling¢dis1 ile kolektif bilingdiginin
ayrimi

Jung, kisisel bilin¢disini bireyin yasami boyun-
ca bastrdigl, unuttugu ya da farkinda olmadan
biriktirdigi deneyimlerin deposu olarak tanimlar.
Kolektif bilingdist ise bireysel degildir; insanligin
ortak ge¢cmisinden gelen arketipleri barindirir. Ruh
Adam bu agidan tipik bir arketipsel roman gorii-
niimii sergiler: Selim Pusat’in yasadig agk, siradan
bir duygusal yonelim degil, “kolektif bilin¢disin-
dan yiikselen anima arketipinin” giiclii bir yansi-
masidir. Ayrica Agigma-Kiin figiirii, gegmis ¢aglara
ait bir mitik kadinin modern zamana sizarak geng
subayin psikolojisini kusatmasi bakimindan kolek-
tif bilingdisinin dramatik tezahiiriidiir.

3. Ego ve Persona Iligkisi

Jung'un psise modelinde ego, bilincin merkezi
ve bireyin kimlik algisint kuran yap1 olarak islev
goriir. Ancak ego, dis diinyayla iliskilerini persona
ad1 verilen toplumsal maske araciligiyla diizenler.
Persona, bireyin toplum i¢inde kabul géren yiizii-

) " | it i) il \ M
diir; askeri, 6gretmeni, doktoru ya da anne-baba-
y1 temsil eden rol benligidir. Bu maske toplumsal
diizeni saglar; fakat agir1 sertlestiginde bireyin icsel
gergekligini bastirarak ruhsal catigmalara yol aga-
bilir.

4, Persona’nin toplumsal
kimligi ve Selim Pusat baglami

Ruh Adamda Selim Pusat’in personasi, onun
asker kimliginde kristallesmistir. Disiplin, otorite
ve duygusal ketlenme tizerine kurulu bu perso-
na, Jungyen anlamda agir1 kat bir rol benligidir.
Selim’in hislerini bastirmast, ailesine karst mesafeli
durusu ve duygusalligs zayiflik olarak gérmesi bu
maskenin katligini gosterir. Ancak Giinay ile kar-
stlagmasi, bu persona kabugunu catlatr; bilingdisi

rol, asker

duygular yiizeye yiikselir ve asker kimliginin duy-
gusuz diizeni ¢okmeye baglar. Bu ¢okiis, persona
ile bilingdist arasindaki ¢atigmanin klasik bir or-
negidir.

5. Golge Arketipi

Golge, Jung'un en temel arketiplerinden biri-
dir ve bireyin kabul etmedigi, bastirdig1, toplumca
hos kargilanmayan yonlerini igerir. Saldirganlik,
kiskanglik, sehvet, gii¢ arzusu, ihanet egilimleri ve
bilingli kimlik tarafindan sahiplenilmeyen tiim ka-
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ranlik egilimler golge arketipinin parcalaridir. Gol-
ge, psisenin enerjik ve yaratict tarafint da iginde
barindirir; bu nedenle sadece “kotii” degildir, fakat
kontrol edilmediginde yikicidir.

6. Bastirllmis saldirganlik ve ihanet
potansiyeli olarak golge

Selim Pusat’in golgesi, duygularini siirekli
bastirmast nedeniyle yogun bir basing birikeirir.
Giinay’a duydugu ask, askeri disipline ve evlilik
sadakatine karsi bir tehdit olusturdugunda golge
devreye girer. Romanin kilit sahnesi olan “kayin-
pederi 6ldiirme” eylemi, Jungyen acidan gélgenin
bilinci ele gecirdigi, egonun kontrolii kaybettigi
bir tasma anidir. Tipkt Uygur masalinda Burkay’in
karisini kurban etmesi gibi, Selim de golge tarafin-
dan yonlendirilerek en biiyiik ihanetini isler. Golge
ve anima arasindaki etkilesim romanin trajik mer-
kezini olusturur.

6. Anima Arketipinin Jungyen Tanimi ve
islevleri

6. 1. Anima’nin Erkek Psisesindeki Konu-
mu

Jung’a gére anima, erkegin psisesinde yer alan
disil yonii temsil eder. Duygusallik, sezgi, hayal
giicii, estetik algi, igsel derinlik ve bilin¢digtyla
baglant1 anima’nin islev alanina girer. Bu arketip,
erkek ruhunun gelisimi i¢in zorunludur; anima ile
saglikls iligki kuramayan erkek ya duygusal bakim-
dan korlesir ya da bilingdisi itkilerin esiri haline
gelir.

6. 2. Anima’nin duygu, sezgi ve imge
diinyasini tasiyan kanal olusu

Ruh Adam'da anima, Selim Pusat’in hayal gii-
cinii uyandurir; rityalar, vizyonlar, siirsel betimle-
meler ve tarih-tistii baglanular bu kanalin agilma-
styla ortaya ¢tkar. Giinay ve Agigma-Kiin, Selim’in
bilin¢disindaki derin kadin imgelerinin disavuru-
mudur. Bu nedenle Selim i¢in agk, siradan bir bag-
lanma degil, ruhunun derin katmanlarina agilan
bir kapidir.

6. 3. Anima Gelisim Asamalar (Eve - He-
len - Mary - Sophia)

Jung, anima'nin dort asamada gelistigini belir-
tir:

Eve (anne), Helen (erotik/estetik kadin), Mary

(ruhi-ahlaki kadin), Sophia (bilge kadin).

Bu asamalar ayni zamanda erkegin duygusal ol-
gunlagmasinin evreleridir.

Helen tipinin 6zellikleri: biiyii, ¢ekicilik, tehli-
ke, dontisim

A¢igma-Kiin ve Giinay, biiyiik oranda Helen
anima tipi ile 6rtiisiir. Helen tipi, biiytileyici giizel-
ligi ve ulagilmazligiyla erkegi kendine ¢eker; fakat
bu ¢ekim ayni zamanda tehlikelidir. Erkegin ego
yapisinda catlaklar olusur; persona sarsilir ve gol-
ge ylizeye ¢ikar. Burkay ve Selim’in yasadig1 askin
“akli degil, kaderi ve yakict” olusu, tam da Helen
anima tipinin Jungyen tanimina denk diger.

6. 4. Anima Projeksiyonu ve Ask Deneyimi

Jung’a gore ask gogu zaman distaki kisiye degil,
erkegin kendi i¢indeki anima imgesine yonelir. Ka-
din, erkegin bilingdisinda tasidigy idealize edilmis
imgeyle “ortistiirtildiigi” icin biyiileyici goriinir.
Bu siiregte kisi aslinda kargisindakini degil, kendi
icsel kadin arketipini sever.

7. Dis kadina igsel imgenin yiiklenmesi ve “ka-
derci agk” hissi

Selim Pusat’in Giinay’a bakist tam olarak bu
mekanizma lizerinden isler. Geng kiz, Selim’in bi-
lingdisindaki mitik kadin imgesi olan Agigma-Kiin
ile birlesir. Bu nedenle Giinay ona tanigmadan
once bile “tanidik”, “kaderden gelen”, “daha 6nce
yasanmis bir ask gibi goriiniir. Burkay’in Agigma-
Kiin'e kapildig: ilk bakis ani ile Selim’in Giinay’s
gordugii ilk 4nin yapisal olarak ayni olusu bu pro-
jeksiyon siirecini kanitlar niteliktedir.

8. Ruh Adam’da Anima Okumasinin
Kuramsal Gerekc¢esi Uygur Masaliile Modern
Anlati Arasindaki Yapisal Yansima

Roman, iki diizlemde ilerleyen bir bilingdist
stireklilik igerir: Uygur devrinde gecen Burkay—
Agigma-Kiin hikiyesi ve modern ¢agda yasanan
Selim Pusat—Giinay iligkisi. Bu iki anlat birbirini
tamamlayan degil, birbirini a¢iklayan psisik yan-
simalar hélindedir. Jungyen bakisla okundugunda
masal boliimii “kolektif bilingdisinin sesi”, roman
boliimii ise “kisisel bilingdisinin tezahiiri” olarak
degerlendirilebilir.

9. Burkay-Selim, Aggma-Kiin—Giinay,
Evdes—Ayse, Seytan—Yek eglesmeleri
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Bu paralellikler anima analizinin gerekliligini
pekistirir.

Burkay <> Selim: ayni anima kargisinda ¢6ken
erkek psisesi

Ag¢igma-Kiin <> Giinay: ayni arketipin tarihsel
ve modern yiizii

Evdes <> Ayse: persona diizleminde sadakat,
anima diizleminde yetersizlik

Seytan—Madar <> Yek: golgenin rehber/ayar-
tict formu

Bu yapisal eslesmeler, romanin Jungyen oku-
masinin rastlanti degil, metnin kendi kurdugu de-
rin 6rglintin zorunlu sonucu oldugunu gosterir.

10. Ruh Gocii Motifi ve Tekrarla-
nan Ask Sinavi

Ruh gocii, hem masalda hem romanda ayn:
ruhsal yarigin farkli caglarda yeniden sahnelen-
mesini saglar. Jung’a gore birey bilingdisindaki
arketipleri taniyamaz ve entegre edemezse ayni
psikolojik hatalari farkli bicimlerde tekrarlamaya
mahkimdur.

“Ayni hatay1 baska ¢agda yeniden yasama” fikri

Burkay'in karisini feda ederek distugi gol-
ge cukuru, Selimde kaympederini oldiirme eyle-
miyle yinelenir. Agigma-Kiin'ti kaybetmenin acist
Giinay’1 kaybetme korkusuyla yeniden dogar. Bu
tekrar, Jung'un “bireylesme basarisiz oldugunda
psise aynt sinavi yeniden tiretir” ilkesinin tam kar-
sthigidir.

Agigma-Kiin/Giinay Figiirtiniin Anima Yoru-
muna Elverisliligi

A¢igma-Kiin'in mitolojik dogast ve Giinay'in
sessiz, erisilmez giizelligi roman boyunca “gercek
bir kadin” olmaktan ¢ok “psisik bir imge” olduk-
larint sezdirir. Onlarin etrafindaki semboller, doga
isaretleri ve dramatik yogunluk, bu figiirlerin bi-
lingdisindan gelen cagrisimlarla orildigiini gos-
terir.

Erisilmezlik, yasaklik, sessizlik ve biiyiileyici
etki motifleri

Bu motiflerin tiimii Jungyen anima analizinde
kritik gostergelerdir.

Erisilmezlik — anima’nin idealize edilmis ya-
pist

Yasaklik — egonun persona ile catigmasi

Sessizlik — bilin¢disinin kelimesiz dili

Biiyiileyici etki — projeksiyonun yogunlugu

Bu nedenle A¢igma-Kiin ve Giinay, romanin
psikolojik mimarisinde yalnizca agk nesneleri de-
gil, kahramanin ruhsal yazgisini belirleyen arketip-

sel figtirlerdir.
Il. Acigma-Kiin’iin Anima Arketipi Olarak
Coziimlenmesi

1. Kamlancu Bahari: Kozmik Sahne Ve
Anima’nin Mitolojik Girisi

A¢igma-Kiin'tin anlatya girisi, yalnizca bir agk
hikéyesinin baglangici degil, Kamlangu iilkesinin
biitiin tabiatint doniistiiren kozmik bir sahnenin
kurulusudur. Masalin girisinde baharin gelisiy-
le birlikte kuslarin 6tmesi, cigeklerin agmasi ve
Yiizbagt Burkay'in ¢am agacinin yanina gelmesi,
siradan bir manzara tasvirinden ¢ok, anima arke-
tipinin psisik sahneye daveti olarak okunabilir. Bu
sahnede Agigma-Kiin, “parlak bakusly, ay yiizli kiz”
olarak goriiniir; daha ilk betimlemede 151k, ay ve
bakis vurgulari, onun siradan bir kadin degil, er-
kek ruhunun derinlerine 151k tasiyan bir i¢ imge
oldugunu sezdirir. Burkay'in kizla ilk karsilas-
mada “yerytizii goziine karanlik oldu” ifadesi ise,
ego bilincinin daralip bilin¢dist alanin yogunlas-
masini simgeler; bu, Jungyen anlamda anima ile
ilk temasta yasanan biiytilenme aninin mitik an-
latimdaki kargiligidir. Dolayisiyla Kamlangu baha-
11, yalnizca dis diinyada mevsimsel bir dontisiim
degil, Burkay'in i¢ diinyasinda anima arketipinin
uyandigi, psisenin iklim degistirdigi bir esiktir ve
bu esik, Ruh Adam boyunca tekrar tekrar yankila-
nacak olan ruhsal sinavin mitolojik zeminini olug-
turur.

2. Cam Agaci, Akdogan, Otlar: Do-
ganin Anima’ya Tepkisi

Kamlangu anlausinda ¢cam agaci, akdogan ve
yesil otlarin  Agigma-Kiin'e verdikleri tepkiler,
onun etkisinin yalnizca bireysel bir agkla sinirli ol-
madigini, kozmik bir diizene dokundugunu ortaya
koyar. Kiz ortadan kayboldugunda ¢am agacinin
“ah edip aglamast”, yapraklarinin dékilip kuru-
mast; akdoganin “artik gelip beni koluna almaya-
cak” diye sizlanip 6lmesi; otlarin ise “artk gelip
bizi ¢ignemeyecek” diyerek yanip duman olmasi,
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anima figiirtiniin varligt ile yoklugunun tabiatta
bile bir varolus—¢iiriime ekseni kurdugunu gos-
terir. Jungyen agidan bu sahneler, anima’'nin yal-
nizca erkegin i¢ diinyasina degil, biitiin bir anlam
ve canlilik alanina hayat verdigi fikrini sembolize
eder: anima varken diinya renkli, sesli ve canlidir;
anima ¢ekildiginde ise ¢evre anlamsizlagir, kurur,
olir. Burkay'in Ac¢igma-Kin'i bulamadig giin
yasadig1 i¢ kararmanin dis diinyada agag, kus ve
otlarin ¢okiisiine paralel anlatilmasi, psise—kozmos
iligkisinin mitolojik yogunlukta kurulmus bir gos-
tergesidir ve anima’'nin burada bir “yasam ekseni”
olarak kurgulandigin diistindiiriir.

2.1.Varhkta canlanma, yoklukta ciiriime:
kozmik eksen kadini

Bu tablo, Aggma-Kin'i “varliginda hayat,
yoklugunda ¢iiriime” tireten bir kozmik eksen ka-
dint olarak konumlandirir. Onun gelisiyle bahar
agilir, cigekler parlar, Burkay’in ici 1sinir; gidisiyle
birlikte hem dis doga hem i¢ doga karanliga bii-
riintir. Jungyen dilde soylemek gerekirse, anima
ile temas kuruldugunda psise, anlam ve canlilik
kazanir; anima reddedildiginde veya kaybedildi-
ginde ise depresyon, bosluk ve anlamsizlik ¢oker.
Kamlancu sahnesi bu dinamigi somutlastirir ve
Agigma-Kin't yalnizca “glizel bir kiz” olmaktan
ctkararak, Burkay'in ruhsal evreninin merkezine
oturtur. Béylece Agigma-Kiin'tin varligs ve yoklu-
gu, sadece bireysel bir agkin inis ¢ikiglar: degil, bii-
tiin bir kozmik diizenin soluk alip verisi olarak res-
medilir ve anima arketipinin mitolojik giicti daha
ilk sahnede belirginlesir.

2. 2. Sessizlik, Bakis ve Biiyiilenme

Ag¢igma-Kiin’tiin anlati boyunca en ¢arpici 6zel-
liklerinden biri, uzun siire hi¢bir sey soylemeyip
yalnizca bakiglariyla Burkay’1 altiist etmesidir. Yiiz-
basi, “yiiregine od diistii, yerytizii goziine karanlik
oldu” sozleriyle tarif edilen sarsilmayi, kizin tek ke-
lime etmedigi, sadece gozlerini kaldirip baktgi an-
larda yasar. Bu sessizlik, Jungyen psikanaliz a¢isin-
dan bilin¢disinin “sozciiksiiz”, imgesel ve duygusal
dilini temsil eder; anima, gogu zaman rasyonel
ctimlelerle degil, yogun duygusal imgelerle konu-
sur. A¢igma-Kiin'tin “parlak bakigh” olusu, onun
bakiglarinin Burkay'in biling alanin: delip gegerek

i¢ diinyasina niifuz ettigini, adeta bir “ruhsal isgal”
gergeklestirdigini gosterir. Bu biiyiilenme hili, ro-
manda daha sonra Selim Pusat’in Giinay'1 ilk gor-
diugindeki sarsilmay: kargilar; her iki durumda
da erkek 6zne, kargisindakini “gérmekle” kalmaz,
kendi icindeki bastirilmig disil imgeyle kargilagir.
Boylece Agigma-Kiin'tin sessiz bakuglari, anima'nin
rasyonel zihni devreden ¢ikaran, sézciiklerin 6te-
sinde isleyen hipnotik etkisinin mitik anlatimdaki
tezahiirii olarak okunabilir.

2.3. Bakisin “ruhsal iggal”e doniismesi ve
erotik-ruhsal gerilim

Bakis, burada salt erotik bir ¢ekim unsuru ol-
maktan ¢ikarak psisik bir isgal mekanizmasina
donisir. Burkay'in bakislar karsisinda kendinden
gecmesi, bilincin geri ¢ekilip bilingdisinin 6ne fir-
lamasini simgeler; bu anda asker kimligi, riitbe,
gorev ve ahlaki dengeler arka plana itilir, 6n plana
yalnizca yakict bir ¢ekim duygusu ¢ikar. Jungyen
agidan bakis, anima'nin egonun surlarini agma
bi¢imidir; ego, bu yogun duygusal etkiyi agikla-
yamadig i¢in onu “kader”, “biiyti” ya da “talih”
gibi kavramlarla anlamaya calisir. Masalda erotik
gerilim ile ruhsal gerilimin i¢ ice verilisi, Agigma-
Kiin'ti hem cinsel hem metafizik bir cekim merkezi
haline getirir; bu ikili yap1, Ruh Adam’in modern
dizleminde Giinay karakteriyle birlikte yeniden
tiretileceketir.

3. Acgma-Kiin'iin
Soyleyisle Aciklamasi

Agigma-Kin'in ilk kez konustugu sahnede
kimligini diiz bir biyografiyle degil, siirsel ve ozli
bir dille agiklamasi da onun arketipsel dogasini
giiclendirir. “Begbalik’ta dogdumsa da Karluk ki-
ztyim / Nice erin yiireginde saklt siziyim” dizeleri,
onu belli bir cografyaya ait somut bir kisi olmak-
tan ¢ok, “nice erin yiireginde sakli s1z1” olarak ta-
nimlar; bu ifade, dogrudan animanin arketipsel
niteligine isaret eder. Kendisini “yiirekte sakli siz1”
olarak tanimlayan bir figiir, bireysel tarihin degil,
ortak erkek deneyiminin bir sembolii hiline gelir.
Ayrica “belam goktur, géritnmeden dokunur sana”
sozii, onun ugursuz ve tehlikeli ¢ekiciligini vurgu-
lar; bu vurguda anima'nin déndstiiriicti ama ayni
zamanda yikici potansiyeli hissedilir. A¢igma-Kiin,

Kimligini Siirsel
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burada bir “sevgi nesnesi” degil, “bela getiren ka-
der figiirti” olarak konusur ve Burkay’r geri dur-
masi i¢in uyarir; fakat Burkay, bu uyariyr dikkate
almayarak trajik sona yiriir.

2.1.3.1. “Belam coktur, goriinmeden do-
kunur sana” ifadesinin arketipsel anlami

Bu ifade, anima’'nin psiseye goriinmeden temas
etme, bilingli denetimi asarak ruhu icten ice do-
niistiirme ve gerektiginde yikma giictinii simgeler.
“Gorunmeden dokunmak”, Jungyen psikolojide
bilingdisinin dolayli ve sembolik etkisine denk dii-
ser; kisi kendisine ne oldugunu tam kavrayamaz,
fakat “bir sey” tarafindan kusatildigini hisseder.
Agigma-Kin'tin belési, digsal bir felaketten ¢ok,
icsel bir dengesizlesme ve ruhun rotasindan sap-
ma belasidir; bu bel4, daha sonra Selim Pusat’in
zihinsel ve ahlaki ¢okiisiinde aynen tekrarlanacak-
tr. Dolayisiyla s6z konusu dize, Agigma-Kiin'iin
anima arketipi olarak iglevini, Burkay’in kaderini
belirleyen goriinmez bir psisik gii¢ olarak 6zetler
ve masalin ilerleyen kisimlarindaki felaketler, bu
ctimlenin golgesinde anlam kazanur.

4, Burkay’in Psisesinde Anima Etkisi

Acigma-Kiin'iin varhgi, Burkay’in psise-
sinde kisa siireli bir hoglanma degil, kimliginin
temellerini sarsan bir doniisiim baglatir. Ilk kargi-
lagmalardan itibaren “yiiregine od diisen” Burkay,
zamanla yeme igmeden, gérevinden, evinden ve
evdesinden koparak ¢am agacinin yanina giden
takinuli bir 4s1ga dontsiir. Her giin “bir daha gel-
memeye” yemin edip ertesi sabah kendini yine
aynt yerde bulmasi, Jungyen anlamda anima ba-
gimliliginin agik bir gostergesidir; bu bagimlilik,
sevginin Ozgiirlestirici degil esir edici bir formu-
dur. Burkay'in Tanrr'ya gidip “yiiregimdeki odu
sondiir” diye yalvarmasi ancak buna ragmen ayni
dongiiyt tekrarlamasi, egonun anima kargisindaki
zayifligini ortaya koyar. Bu noktada A¢igma-Kiin,
erkek psisesini buitiinliiklii bir bireylesmeye tastyan
bir rehber olmaktan ¢ok, onun golgeye siiriiklen-
mesine neden olan bir ¢ekim merkezi haline gel-
mistir; dolayistyla Burkay’in i¢ diinyasinda anima,
gelistirici degil yikici bir rol oynamaya baslar.

5. Askin Ruhsal Sarsinti Olarak Yasanmasi

Burkay’in aski, romanda sik sik “yerytizii gozii-

ne karanlik oldu” ve “igine od duisti” gibi ifadelerle
anlatlir; bu betimlemeler, agki bir zevk ve mutlu-
luk kaynagi olmaktan ¢ok, ruhsal bir sarsinti, bir
kriz olarak sunar. Jungyen bakis a¢isindan bu du-
rum, anima’nin egonun mevcut degerler sistemini
yikict bir bigcimde zorlamasidir: askerlik gorevi, ev-
lilik bag1, kardeslik ve sadakat gibi bilingli ilkeler,
Agigma-Kiin'e duyulan yakict tutkunun altinda
catlamaya baglar. Burkay'in goziinde aruk diinya
anlamun yitirir, tek anlamli odak A¢igma-Kiin'tin
varligi ve yoklugudur; bu, anima’ya agir1 bir yatirim
yapilmasinin tipik sonucudur. Agk, burada bir bir-
lesme ve olgunlagma imké4ni degil, ruhun diizenini
bozan ve davraniglari esir alan bir i¢ firtina olarak
yasanir; bu firtina, Burkay’t giderek daha karanlik
kararlara siiriikleyecek olan siirecin baglangicidir.
6. “Yerytizti goziine karanlik oldu” motifinin
bilin¢ daralmasi olarak yorumu
Bu motif, biling alaninin kiigiilmesini ve
tek bir imgeye —Ac¢igma-Kiin'e— odaklanmasi-
nt simgeler. Jungyen anlamda bu, egonun genis
bakis acisini kaybedip anima projeksiyonunun
icine hapsolmasidir. Karanlik, burada sadece
dis dinyanin degil, Burkay’in saglikli yarg
mekanizmasinin  da kararmasidir; bu  yiizden
Agigma-Kin ile ilgili kararlar aruk biitiinsel bir
degerlendirme sonucunda degil, daralmis ve tek bir
arzuya kilitlenmis bir bilincin tirtinii olarak ortaya
cikar. Motif, ayni zamanda ruhun golge alanina
dogru inisini imler; ¢linkii biling daraldik¢a golge
figiirti daha rahat hareket alani bulur ve bu siireg,
masalin ilerleyen sathalarinda Burkay’in evdesini
kurban etmesiyle somut bir felakete doniistir.
7.Tanri'ya Yalvaris ve Tekrar Zorlanimi
Burkay'in Tanrr'ya giderek “yiiregimdeki odu
sondiir” seklindeki duasi, anima ile ¢atisan deger-
ler sisteminin son savunma hamlesi gibidir. Aslinda
Burkay hala dogruyu bildigini, Agigma-Kiin'e duy-
dugu agkin onu felakete siiriikleyecegini sezmekte,
bu yiizden ilahi yardimla kendi i¢ yanginini son-
diirmek istemektedir. Ancak her yalvaristan sonra
yeniden ¢am agacina dénmesi, Jungyen tekrar zor-
lantisi (repetition compulsion) ile anima bagimlili-
ginin birlestigi patolojik bir dongii olusturur. Ego,
“bir daha gitmeyecegim” karari ile kendini gii¢-
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lendirmis goriinse de anima'nin ¢agrist kargisinda
bu karar erir ve igsel ¢ekim yeniden galip gelir. Bu
durum, Ruh Adam’in modern boyutunda Selim
Pusat’in da defalarca Giinay'dan uzak durmaya ka-
rar verip her defasinda bu karari bozmastyla yapisal
bir paralellik tagir; boylece iki cagdaki erkek figiir
aynt anima baskist altunda benzer bir ruhsal care-
sizligi tekrarlar.

8. Anima ¢ekimine direnememe ve ba-
gimhilik dongiisii

Bu dongii, anima figiiriine yénelmis bir tiir psi-
kolojik bagimlilik seklinde okunabilir. Burkay'in
giindelik yasamdan koparak biitiin enerjisini
Agigma-Kin'tin goriiniip gérinmemesine bagla-
masi, psikanalitik bakisla, libido yatiriminin tek
bir imgeye asir1 yogunlastirilmasi anlamina gelir.
Bu yogunluk arttik¢a geri donme ihtimali azalir;
cunki kisi, artik yalnizca bu imge araciligiyla var
oldugunu hissetmeye baglar. Burkay'in tapincak—
cam agaci arasinda mekik dokuyan hali, hem ilahi
diizene tutunma cabast hem de anima’ya teslim
olma arasinda gidip gelen boliinmiis bir bilincin
goriiniirlesmis halidir ve bu bolinmisliik, sonun-
da golgenin lehine ¢oziilerek trajik karari dogura-
cakur.

9. Biiyiik Giinah: Evdesin Kurban Edilme-
Sl

Masalin kirilma noktasi, Burkay’in evdesini Ej-
derler Kagani Naranta'ya kurban etmeyi kabul et-
tigi andir. Bu anda anima’ya duyulan agk, sadakat,
aile ve kardeslik gibi temel etik degerlerin 6niine
gecer. Burkay'in “goziinti sevda biirtimiis, kanina
cilginlik ytirimistti” ctimlesi, Jungyen agidan gol-
genin egoyu tamamen ele gegirdigini ve anima'nin
golge ile birleserek yikict bir gii¢ haline geldigini
gosterir. Evdes, burada yalnizca bir kisi degil, ev
diizenini, sadakati, istikrar1 ve bilincli ahlaki siste-
mi temsil eder; onun kurban edilmesi, Burkay’in
bilingdis1 arzu ugruna biitiin bu degerleri terk et-
tigini simgeler. Bu ihanet, masalin baginda verilen
ilahi cezanin, yani ruhun kiyamete dek izdirap
cekmesinin temel gerekgesidir ve Ruh Adam evre-
ninde ayni giinahin farkli bicimlerde tekrarlanaca-
gin1 haber verir.

10. Golgenin egemenligi ve anima ugru-

na sadakatin feda edilmesi

Bu sahnede golge, anima ile ittifak halindedir:
anima'nin ¢ekim giicti golgeye enerji saglar, golge
ise bu enerjiyi yikici kararlarda kullanir. Burkay’in
hi¢bir sey diisiinmeden evdesini adayisi, aruk ne
Tanr’'nin uyarilarina ne de i¢ vicdanina kulak ve-
rebilecek bir biling diizeyinin kaldigin: gosterir. Sa-
dakatin feda edilisi, Jungyen bireylesme siirecinin
tam tersi yonde bir harekettir; ¢tinkii olgun benlik,
icsel arzularini digsal sorumluluklar ve etik ilkelerle
dengeleyebilen benliktir. Burkay ise anima ugru-
na bu dengeyi tiimiiyle bozar, béylece kader, onu
ve ruhunu cehennemi bir déngiiye mahkim eder.
Masalda alinan bu karar, romanin modern diizle-
minde Selim Pusat’in kayinpederini 6ldiirmesiyle
yankilanacak ve Agigma-Kiin/Giinay anima cizgi-
sinin ruhsal yikimi nasil tekrar tekrar tirettigi daha
belirgin hale gelecektir.

11. Aggma-Kiin'iin Arketipsel Tipi: He-
len-Sophia Bilesimi

A¢igma-Kiin, Jung'un anima tipolojisinde
agirlikli olarak Helen tipine; kismen de Sophia ti-
pine ait 6zellikler tasir. Bir yandan guizelligi, 15181,
cekiciligi ve erkek tizerindeki biiytileyici etkisiyle
erotik—estetik bir figlirdiir; diger yandan kaderi
onceden haber veren, uyarida bulunan ve sonu¢-
lart goren bir bilgelik tagtyicisidir. Bu iki katman,
onu tek boyutlu “sehvet nesnesi” olmaktan korur
ve arketipsel derinligini artrir. A¢igma-Kiin, hem
Burkay’1 felakete siiriikleyen tutkuyu atesler, hem
de “belam ¢oktur, yaklasma bana” diyerek bir tiir
gizli rehberlik islevi goriir; bu ikili iglev, anima’nin
ruhsal gelisim i¢in gerekli ama yanlis kullanildigin-
da yikici olabilen dogasini yansitir.

12. Helen Tipi Ozellikler: Biiyiileyici - Ya-
kici - Tehlikeli

Helen anima tipi, Jungun tasnifinde erkegi
biytileyen, giizellik ve cazibe tizerinden etkileyen,
cogu zaman da ruhsal dengeleri altiist eden kadin
imgesidir. Agigma-Kiin'tin “parlak bakusly, ay yiiz-
16" olusu, yliriiylistintin turnaya, saliniginin suna
kusuna benzetilmesi ve Burkay’in onun karsisinda
kendinden ge¢mesi bu tipin tiim 6zelliklerini tagir.
Onun karsisinda diinya karanliklasir, gorev ve so-
rumluluklar anlamini yitirir, geriye yalnizca yakici

Erciyes * Agustos 2023

* Yil: 46 * Say1: 548 6




bir tutku kalir. Burkay'in esini kurban etmesi, bu
tutkunun geldigi tehlikeli u¢ noktayr gosterir. Bu
noktada Agigma-Kiin, bireylesmeyi ilerleten degil,
askida birakan bir anima figiirii hline gelir; ¢tinkii
Burkay, onu igsel disil yaninin bir pargast olarak
tantyamaz ve biitiine entegre etmek yerine digsal
bir ilah gibi tapinir. Boylece Helen tipi anima, Ruh
Adam evreninde trajediyi doguran bir ¢ekim mer-
kezi olarak belirginlesir.

13. Burkay’in aklini ve ahlaki dengesini
¢okerten cazibe

Bu cazibe, yalnizca estetik bir begeniden ¢ok
daha yogun ve yikicidir; akli ve ahlaki dengeyi ¢6-
kerttigi icin tehlikelidir. Burkay, Agigma-Kiin'a
gordiikten sonra artik kararlarini asker akliyla de-
gil, tutkunun y6nlendirdigi daralmus bir bilingle
alir. Igindeki “iyi yiirekli kisi” tanimu, gitgide yerini
golge tarafindan ele gegirilmis, sevda ugruna her
seyi goze alabilen bir figiire birakir. Bu doniistim,
animanin yanlis konumlandirildiginda nasil bir
“ahlak erozyonu” etkisi yaratabilecegini gosterir ve
Jung'un anima’yr hem tehlikeli hem gerekli bir gii¢
olarak tanimlamasinin metinsel kargiligini sunar.

14. Sophia’ya Yaklasan Ozellikler: Bilge-
lik ve Kader Uyarisi

A¢igma-Kin'in yalnizca Helen tipi 6zellik-
ler tasimadigi, zaman zaman Sophia tipi, yani
bilge kadin arketipine yaklasan nitelikler sergi-
ledigi de goriiliir. Ozellikle kimligini agiklarken
“belam ¢oktur, goriinmeden dokunur sana” diye-
rek Burkayt uyarmasi, onu kendi kaderine dair
bilgilendiren bir figiir konumuna yerlestirir. Bu
uyarl, anima’'nin sadece bastan ¢tkaran degil, ayn:
zamanda “sinavin farkindaligint aruran” ytizidir.
Sophia tipi anima, erkegi bilgelik, icgorii ve icsel
butiinlige cagirir; Agigma-Kiin'tin uyarisi da eger
Burkay tarafindan ciddiye alinsaydi, belki de daha
olgun bir segim yapma imkéni doguracakti. Ancak
Burkay, bu bilgelik ¢agrisini duymamayi seger ve
boylece anima’'nin Sophia yiizii geri ¢ekilir, Helen
yuzii baskinlagir. Bu ikili yap1, Aggma-Kin'ii tek
yonli bir “felaket kadin1” olmaktan ¢ikarir ve onu
dramatik bir kahraman héline getirir.

15. Uzak durma uyarisi ve onceden ha-
ber verme islevi

A¢igma-Kiin'iin “yaklagma bana” anlamina ge-
len sozleri, Jungyen anlamda kendi yikiciligt konu-
sunda bilingli bir anima figiiriinii diistindiiriir. Bu
figiir, erkegi sadece felakete siiriikleyen bir tuzak
degil, ayni zamanda onu uyaran bir esik bekeisidir.
Uzak durma gagrisi, sinavin farkina varma ve geri
cekilme imkéani sunar; fakat Burkay, bu imkan:
kullanmaz. Boylece onceden haber verilmis bir
kader gerceklesir ve bu gergeklesme, Ruh Adam’in
modern diizleminde de Selim Pusat’in defalarca
uyarilmasina ragmen yanlis yolu se¢mesini yansi-
tir. A¢igma-Kiin'tin bu uyarici islevi, onun Sophia
yoniiniin silik ama 6nemli bir izidir ve anima ar-
ketipinin her zaman iki yiizlii ~hem kurtarict hem
yikici— olusunun metindeki isaretlerinden biridir.

16. Acigma-Kiin'iin “Kurtarici degil Sina-
yici” Anima Olarak Konumu

Sonu¢ olarak Agigma-Kiin, Jungyen pers-
pektifte bir “kurtarict anima” degil, bir “sinayici
anima” olarak konumlanir. Onunla kargilasmak,
Burkay icin ruhsal bir yiikselis kapisi olabilecek-
ken, yanlis secimler nedeniyle bir diistise doniisiir.
A¢igma-Kiin, Burkay'in golge ve sadakat arasinda
nasil bir yol segecegini ortaya ¢ikaran bir sinav fi-
gliridiir; bu sinavda Burkay, anima’ya digsal bir
put gibi tapindig1 ve onu igsel disil yaninin sembo-
lik bir ifadesi olarak tanimadigy i¢in basarisiz olur.
Bu basarisizlik, ruh gogii cezasinin, yani ayni sina-
vin bagka ¢aglarda yeniden yasanmasinin temelini
atar ve Ruh Adam’in modern diizleminde Giinay
figiirii araciligtyla tekrar sahnelenir.

17. Bireylesmeyi miimkiin kilan ama
gerceklesmeyince yikima yol acan figiir

A¢igma-Kiin, Jungyen bireylesme siireci agi-
sindan potansiyel bir doniim noktasidir; ¢iinkii
anima ile karsilasma, erkegin kendi duygusal ve
icsel yonlerini tanimast i¢in zorunlu bir asgamadir.
Ancak Burkay, bu karsilasmay: igsel bir biitiin-
lesme vesilesi degil, digsal bir tutkuya teslimiyet
firsat1 olarak yasar. Boylece anima, bireylesmeyi
olanakli kilan bir esik olma islevini yitirir ve yi-
kimin tetikleyicisine dontigtir. Bu doniisiim, Ruh
Adam’in temel trajedisinin de kokenidir: agilmakta
olan ruhsal kapi, yanlis adimlarla kapanir ve ruh,
bir sonraki ¢cagda ayni kapinin esiginde yeniden si-
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nanmak tizere dongiisel bir yazgrya mahkéim edilir.
Agigma-Kiin'tin anima arketipi olarak bu sinayict
konumu, makalenin devaminda Giinay figiiriiyle
birlikte degerlendirildiginde, romanin iki ¢agli ruh
seriveninin psikolojik omurgasini olusturacakur.

3. Giinay (Giintiili))'In Anima Arketipi
Olarak Coziimlenmesi

3.1. Modern Mekanlarda Anima: Okul,
Ev, Gamli Koru

Giinay'in (romanda Giintiilii) anlatya dahil
olusu, Kamlangu'nun mitik doga sahnesinin
modern sehir mekénlarina terciime edilmis bir
versiyonu olarak okunabilir. Uygur masalinda
anima'nin sahnesi cam agaci, akdogan ve otlarin
cevreledigi kozmik bir doga iken, modern diizlem-
de bu sahne lise koridorlari, ev ici odalar ve Gamli
Koru gibi melankolik sehir meké4nlariyla kurulur.
Giinay, okulda ders basarisi, giizelligi ve olgun ta-
virlartyla yagitlarindan ayrilan bir geng¢ kiz olarak
belirir; ev ve sinif, onun goriiniir oldugu giinde-
lik uzamlardir. Fakat anima arketipinin agirligy,
en yogun haliyle Gamli Koru’da hissedilir; Selim
Pusat’in yalniz yurtytsleri ve 6lim disiinceleri,
Giinay’in varligiyla birleserek bu mekini modern
bir “camlik”a donistiiriir. Boylece Ag¢igma-
Kiin’tin kozmik bahari, sehirli bir sonbahar
atmosferine, ¢am agact ise Gamli Koru’nun
kasvetli agaclarina doniisiir. Giinay’in aura’st bu
mekanlart siradan olmaktan c¢ikarir; okul artk
bir ¢alisma alani degil, anima ile karsilasmanin
sahnesi, koru ise disaridan bakildiginda siradan
bir mesireyken igeriden deneyimleyen i¢in ruhsal
krizin tiyatrosu héline gelir. Bu mekén kaydirmast,
anima figiiriiniin tarihsel ¢aglar degisse de psisik
islevini stirdtirdtigiinii gosterir.

3.1.1. U¢ Isik Kiz icinde Giinay’in Merkezi
Konumu

Ayse’nin sinifinda yer alan Aydolu, Nurkan ve
Guntilt Gelist, ilk bakista benzer ozellikler tagi-
yan “nitelikli gen¢ kizlar” kiimesi gibi sunulur. Bu
tiglii, caligkanliklari, edebiyata ve bilgiye ilgileri,
olctilti davransslar: ve giizellikleriyle dikkat ¢eker;
bu yonleriyle adeta sinifin “igik sagan ti¢ yildizi”
gibidir. Ancak anlat ilerledik¢e bu tglii icinde
psikanalitik merkez haline gelen kisinin Giinay

oldugu anlagilir. Aydolu ve Nurkan, daha dengeli,
gerceklik zeminiyle uyumlu, sembolik yiikii gore-
ce sinirlt figiirlerdir; Giinay ise kisa siirede Selim
Pusat’in bilingdisi projeksiyonlarinin odagina yer-
lesir. Onun bakuginy, ilgisini ve zihinsel enerjisini
digerlerine gore ¢ok daha yogun bicimde tizerine
ceker. Bu durum, Jungyen agidan Giinay’in, grup
icindeki diger kizlara kiyasla anima arketipinin ta-
styicist olarak secildigini gosterir. Ayni sinif icinde
benzer niteliklere sahip ti¢ geng kiz bulunmasina
ragmen yalnizca birinin psisik agirlik kazanmasi,
dis kogullarla degil, i¢ arketipsel gereklilikle agikla-
nabilir. Boylece Giinay, “l¢ 1siktan biri” olmaktan
ctkip, erkek kahramanin ruhsal takintisinin mer-
kezi haline gelir.

3.1.1.1. Aydolu ve Nurkan'la
karsilastirmali olarak Giinay’'in psisik
agirhgn

Aydolu ve Nurkan, anlatida ¢ogu zaman is-
levsel yan karakter diizeyinde kalirken, Giinay'in
her sahnesi yeni bir duygusal gerilim, yeni bir i¢
catigma tretir. Selim Pusat’in bakis agisinda bu
fark acikca gorilir: Aydolu ve Nurkan, saygi ve
sempati uyandiran 6grencilerken, Giinay karsisin-
da Selin’in dili ¢6ziiliir, manugt bulanir, beden
duyumlar: degisir, zaman algis1 bozulur. Bu fark,
onlarin “nesnel ozelliklerinden” ¢ok, Selim’in bi-
lingdisindaki anima imgesiyle ortiisme derecele-
rinden kaynaklanir. Jungyen yorumda, arketipin
tastyicist olan kisi, ayni ortamda bulunan diger-
lerinden bagimsiz bigimde ruhsal bir yogunluk
kazanir. Giinay'in sinif iginde agir agir merkezde
toplanan bu psisik agirligl, onu A¢igma-Kin'tin
modern ¢agdaki dogal varisi olarak konumlandirr.

3.1.2. Gamh Koru ve Sehrin Melankolik
Atmosferi

Gamli Koru, romanin en énemli psikolojik
mekanlarindan biridir ve A¢igma-Kiin'in ¢am
agacinin modern kargiligi olarak diisiiniilebilir. Se-
lim Pusat, askerlikten atldiktan ve hayatla baglart
zayifladiktan sonra, 6liim diisiinceleriyle sik sik bu
koruya gider; burada yalnizlik, yagmur, riizgar ve
koyu golgeler esliginde i¢ diinyasiyla yiizlesir. Koru,
disaridan bakildiginda siradan bir park ya da me-
sire alan1 olabilir; ancak Selim i¢in burasi, biling-
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disinin yiikseldigi, rasyonel kimliginin ¢oztildtg,
karanlik diistincelerle anima ¢agrisimlarinin i ige
gectigi bir i¢ mekéna déniistir. Gamli Koru'da du-
yulan gizemli kadin sesi, ileride Giinay figiiriinde
somutlasacak disil cagrinin 6n belirtisi gibidir. Uy-
gur masalindaki ¢cam agact nasil Burkay’in anima
ile kargilasma noktasi ise, Gamli Koru da Selim’in
hem Yek'le hem Leyla'yla hem de en derin anlamda
Giinay’la baglanusinin atmosferini hazirlar. Boyle-
ce doga sahnesi, modern sehirde koru formunda
yeniden tiretilir ve anima arketipinin etkileri bu
yeni mekanda filizlenir.

3.1.2.1. Masaldaki cam agacinin modern
karsihigi olarak koru

Cam agaci, Kamlangu anlausinda  tekil,
dikey, gbge uzanan bir eksen simgesidir; Gaml
Koru ise yatay olarak yayilan, birden ¢ok agacin
olusturdugu gélgeli bir alan olarak kargimiza ¢ikar.
Bu farkli bicimlere ragmen ikisi de kahramanin ig
diinyasina agilan “esik mekanlar”dir. Cam agacinin
alunda Burkay anima karsisinda biytilenirken,
Gamli Koru’da Selim Pusat 6liim, kader, sug ve
ask tizerine disiiniip varolus krizleri yagar. Cam,
masalda dogrudan soru sorulan, cevap alinan,
duygulanimlarintifade eden bir yari-canli figtirken;
koru, roman diizleminde ayni iglevi atmosfer
diizeyinde tagir: agaglar konusmaz ama 151k-golge
oyunlari, yagmur ve riizgar kahramanin ruh halini
yansitan bir sahne kurar. Bu sahnenin ilerleyen
bolimlerde Giinay’la iligkili hatiralarla dolmasi,
Gamli  Koru'yu Agigma-Kin’in - ¢amliginin
psikolojik izdiisiimii haline getirir.

3.1.3. Yas Farki, Ulasilamazlik ve Yasaklik

Giinay ile Selim Pusat arasindaki iliski, top-
lumsal ve etik agidan bagtan itibaren yasakl: bir
zemin lzerinde sekillenir. Selim, evli bir erkek ve
yasca olgun bir subaydir; Giinay ise lise ¢aginda,
esi Ayse'nin Ogrencisidir. Bu yas farki ve ogret-
men—o6grenci hiyerarsisi, Giinay't “ulagilmamasi
gereken” bir figiire doniistiiriir. Jungyen perspek-
tiften bakildiginda, bu yasaklik ve ulagilamazlik
durumu, anima projeksiyonunun yogunlugunu
artiran temel unsurlardandir. Zira anima, ¢ogu
zaman guindelik iligkilerin dogal sinirlari iginde
degil, sinir ihlali ihtimalinin belirdigi bolgelerde

daha gii¢lii hissedilir. Glinay'in toplumsal olarak
ulagilmaz konumu, onu Selim’in goziinde daha da
idealize eder; gercek bir insan olarak degil, doku-
nulmasi bile tehlikeli bir riiya imgesi olarak algi-
lanmasina yol acar. Boylece yasaklik, askin ahlaki
bir sorunu olmaktan ¢ikar, anima’nin psisik biiyii-
siinil yogunlastiran bir katalizor islevi goriir.

3.1.3.1. Etik sinirlar ile anima biiyiisiiniin
catismasi

Etik sinurlar, Seliny’in asker kimligi, evlilik bagt
ve Ayse’ye duydugu minnet ile belirlenmistir. Bu
sinirlar, persona diizeyinde oldukea giicliidiir; Se-
lim kendini hal4 disiplin, onur ve sadakat kavram-
lartyla tanimlar. Ancak Giinay’a duydugu ¢ekim,
bu sinirlar tizerinde siirekli baski olusturan bir ani-
ma biiytisii gibi isler. Bir yanda “bunu diisiinme-
meliyim” diyen asker ve koca; diger yanda “onunla
konusmak, onu gormek istiyorum” diyen igsel ses
vardir. Bu ¢atigma, roman boyunca artan bir geri-
limle biiyiir ve sonunda kayinpeder cinayeti gibi
agir bir patlamayla sonuglanir. Jungyen anlamda
etik sinir—anima biiytisii ¢atigmasi, bireylesme sii-
recinde ¢6ziilmesi gereken bir digiimdiir; ancak
Selim bu diigiimii ¢ozmek yerine koparir ve boy-
lece ruhsal biitiinligiinti korumak yerine parcalan-
maya siiriiklenir.

3.2, Selim Pusat’in Psisesinde Anima
Projeksiyonu

Giinay, Selim Pusat'in psisesinde siradan bir
“hoslanma nesnesi” olarak degil, cok daha derin
bir i¢ imgenin uyanmasina vesile olan bir tetik-
leyici olarak islev goriir. Selim, onu ilk gérdigi
andan itibaren agiklayamadigy bir yakinlik, tani-
diklik ve kaderi bag hisseder; bu his, Jungyen aci-
dan anima projeksiyonunun klsik belirtilerinden-
dir. Erkek psisesinin derinliklerinde tasidig: disil
imge, disaridaki bir kadina yansitulir ve boylece
kisi, karsisindaki insani degil, kendi icindeki ar-
ketipi sevmeye baglar. Selim’in Giinay'la iligkisini
agtklayan en temel psikolojik mekanizma budur.
Bu projeksiyon siirecinde Giinay’in her hareketi,
her bakisi, hatta suskunlugu bile agir1 anlamlarla
yiklenir; Selim, kendi i¢ diinyasinda tasidig: arzu,
sucluluk, idealizm ve yikim karisiminit geng¢ kizin
siluetine yansitir. Béylece Giinay, onun i¢in sadece

Erciyes *

Agustos 2023 *

Say: 548 9



bir 6grenci degil, ruhunun karanlik koridorlarinda
yankilanan eski bir efsanenin modern yiizii haline

gelir.
3.2.1. ilk Etkilenme ve inkar
Mekanizmalari

Selim Pusat’in Giinay’a ilk kez dikkat kesildigi
sahnelerde, etkilenmeyle birlikte giiglii bir inkar
refleksi de devreye girer. O, hayatuni “askerlik”
kavrami etrafinda kurmus, duygusallig zayiflik sa-
yan bir kisiliktir; bu yiizden geng bir kiz kargisinda
hissettigi sarsintiyr kendine itiraf etmek istemez.
Duygularini “geici bir etkilenme”, “yorgunluk” ya
da “sinir hali” gibi rasyonel agiklamalarla 6rtmeye
calisir. Jungyen agidan bu tiir inkdr mekanizmala-
r1, anima'nin yiikselisine karst egonun ilk savun-
ma hamleleridir. Ancak savunma ne kadar giiglii
olursa olsun, bilin¢disindan gelen enerji de o kadar
yogunlasir ve bastirlan duygu, daha sonra daha
yikict bigcimde geri doner. Selim’in kendi kendine
“ben askerim, boyle seylere kapilmamam gerekir”
demesi, personanin anima’ya karsi caresiz direni-
sini temsil eder; fakat bu direnis, i¢sel gercekligi
degistirmeye yetmez.

3.2.1.1. “Ben askerim”
duygularin bastirilmasi cabasi

“Ben askerim” ifadesi, Selim’in kendini tanim-
ladig1 temel ciimledir ve personasinin 6ziinii olug-
turur. Bu tanim, duygularin kontrolii, gorev bilin-
ci ve rasyonel diisiinceyle eslestirilir. Giinay’a karst
hissedilen ¢ekim, bu tanimla bagdasmaz; dolay:-
styla Selim, duygularini bastirmak i¢in asker kimli-
gine daha siki sarilir. Ancak bu tutum, paradoksal
bicimde, bastirilan enerjinin golge alanina itilme-
sine ve orada daha yikici bir bi¢cimde birikmesine
yol agar. Askerlik soylemi, bir siire i¢in duygulart
maskeleyebilir; fakat animanin ¢agrisi siirdiikce
bu maske incelir ve sonunda pargalanir. Selim’in
inkér gabalari, bu yiizden yalnizca trajediyi gecikti-
ren, fakat 6nlemeyen savunma duvarlart olur.

3.2.2. Takintiya Doniisen Ask ve Mektup
Hadisesi

Zaman iginde Selim Pusat'in Giinay’a duydu-
gu ilgi, giindelik hayatta gelip gecici bir sempati
olmaktan ¢ikar, zihnini stirekli mesgul eden takin-
tilr bir agk haline gelir. O aruk Giinay’1 diigiinme-

soylemiyle

den duramamakta, onunla ilgili sahneleri zihninde
defalarca yeniden yasamaktadir. Bu siire¢, Jungyen
dilde anima projeksiyonunun patolojik yogunluk
kazandigt evreyi temsil eder. Bu yogunlugun do-
ruk noktasi ise mektup hadisesidir: Selim, icinde-
ki duygulari aruk tagtyamadigs icin geng kiza bir
mektupla acilma yolunu seger. Bu adim, hem etik
stnirlart agan bir davranis, hem de anima’ya dogru-
dan ulagma gabasidir. Mektubun geri donmesi ise,
bu ¢abanin dis diinyada reddedilisi anlamina gelir;
reddedilme, anima ile birlesme arzusunun kirilma-
st ve i¢ diinyada derin bir yarik agilmasi demektir.

3.2.2.1. Geri gelen mektup metaforu ve
anima’ya ulasamama izdirabi

Geri gelen mektup, Jungyen acidan “anima’ya
ulagilamayan” bir stirecin sembolii olarak okuna-
bilir. Selim, igsel imgesini distaki figiire aktarmus,
bu aktarimi somut bir jestle (mektup) dis diinyaya
tasimis, fakat dis diinya bu jesti kabul etmemistir.
Mektubun geri donmesi, ruhsal olarak, anima'nin
kapisini ¢alan egoya verilen “heniiz hazir degilsin”
cevabt gibidir. Bu olay, Selim'de hem agir bir suglu-
luk duygusu hem de kirilmig bir gurur tiretir; boy-
lece ask, artik sadece ¢ekim degil, ayni zamanda
utang ve kendinden nefretle bilesen aci verici bir
komplekse doniisiir. Bu kompleksin enerjisi, daha
sonra kayimpeder cinayeti ve mahkeme sahnesi gibi
dramatik patlamalara zemin hazirlayacakur.

3.2.3. Ayse’ye Sadakat ile Giinay’a Cekim
Arasinda Béliinme

Selim Pusat'in i¢ diinyasindaki en temel bo-
linmelerden biri, sadik ve fedakar esi Ayse’ye karst
duydugu minnet ve baglilik ile Giinay’a yonelik ya-
kici gekim arasindaki ikili gerilimdir. Ayse, persona
diizeyinde Selim’in “dogru se¢im”idir; birlikte ge-
cirdikleri yillar, Ayse’nin fedakérliklari, zor zaman-
larda Selim’in yaninda olusu, bilingli benligin ona
“borglu” hissetmesine yol agar. Buna karsin Giinay,
bilin¢dist diizeyde Selimy’in arketipsel kadin imgesi-
ni tastyan figiirdiir; onun varliginda, Selim kendini
canli, geng ve kaderle baglant hilinde hisseder. Bu
iki figlir arasindaki béliinme, Jungyen agidan per-
sona ile anima arasindaki catigmanin somutlasmig
halidir. Selim’in ruhu, evlilik sadakati ile yasak ask
arasinda ikiye béliiniir; bu béliinme ¢éziimlenme-
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digi icin nihayetinde trajik bir patlamaya dondsiir.

3.2.3.1. Evlilik baginin persona, Giinay’in
ise anima diizeyine ait olusu

Ayse, Selim’in toplum 6ntindeki kimligini, so-
rumluluklarini ve ahlaki yikiimliliiklerini temsil
eder. O, evin diizenini, sadakati, dayanikliligt sim-
geler; bu nedenle persona ile uyumludur. Giinay
ise bu diizene dahil degildir; hatta bu diizenin di-
sinda, ona kargit bir yerde konumlanir. O, Selim’in
duygusal ve sezgisel yoniinii uyandiran, bilingte
basturilmig arzulari goriniir kilan anima figiirii-
diir. Bu nedenle Ayse ile Giinay arasinda se¢im
yapmak, aslinda persona ile anima arasinda se¢im
yapmak anlamina gelir. Selim, bu iki kutup arasin-
da bir sentez, bir entegrasyon yolu bulamaz; birini
sectiginde digerini tamamen bastirmaya calisir ve
sonugta her ikisini de yaralayarak kendini i¢sel bir
¢tkmazda bulur. Bu basarisiz sentez girisimi, Ruh
Adam’in sonunda bireylesme siirecinin yarida kal-
masini ve ruhun tekerriire mahkdim edilmesini be-
raberinde getirir.

3.3. Giinay’in Anima Tipi: Modern Helen

Giinay, Jung’'un anima tipolojisinde Agigma-
Kin'tin devami olarak belirgin bicimde Helen ti-
pine yakin durur; ancak modern sehir baglaminda
var oldugundan mitik fazlaliklardan arindirilmus,
daha giindelik bir goriiniis alunda ayni psisik rolii
tistlenmis bir figiirdiir. O, olaganiistii doga olayla-
riyla anilmaz, kehanetler dile getirmez, ejderhalarla
iliskilendirilmez; buna ragmen Selim Pusat’in go-
ziinde siradan bir geng kiz degildir. Yiiriiytst, ko-
nugmast, edebi ilgileri ve 6l¢iilii tavirlari, Selim’in
bilin¢disinda tasidigr ideal kadin imgesiyle ortiis-
titkee, onun tizerindeki biiyiileyici etkisi artar.
Modernlesmeyle birlikte mitolojik “isik ve ates”
metaforlari yerini daha miitevazi, fakat ayni dere-
cede etkili sembollere birakmig; ancak anima’nin
yakict dogast degismemistir. Giinay, bu acidan se-
hirli, egitimli, sessiz ve mesafeli bir Helen figiirii
olarak agiga cikar; giizelligiyle ve ulagilamazligiyla
erkegin psisesini gevreler, ama ona tam anlamiyla
alan a¢gmaz. Bu durum, Selim’in i¢inde bitmeyen
bir arzu—engellenme gerilimi tretir.

3.3.1. Mitik Fazlaliktan Arindirilmis Ama
Psisik Olarak Yogun Anima

A¢igma-Kiin, anlauda dogayr canlandiran,
varligiyla agaclar ciceklendiren, yoklugunda kus-
lart 6ldiiren mitik bir persona tagirken; Giinay'in
cevresinde boyle olaganiistii doga olaylart yoktur.
O, smufta ders dinleyen, kitap okuyan, evine gi-
dip gelen bir geng kiz olarak goriiniir. Fakat bu
digsal siradanlik, onun psisik yogunlugunu azalt-
maz; bilékis Giinay'in metin i¢indeki konumu,
animanin modern bicimde nasil isledigini gos-
termesi bakimindan daha carpicidir. Aruk mito-
lojik bir masalda degil, Cumhuriyet Ttirkiye’sinin
okul-ev—koru tiggeninde dolasan bir anima s6z
konusudur. Jungyen anlamda bu, arketipin tarih-
sel formlarini degistirmesi fakat 6ziinii korumast
demektir: Giinay, mitik fazlaliktan arindirilmug,
ama aynt duygusal yogunlukla yiiklenmis bir ani-
ma héline gelir. Selim’in géziinde onun siradan bir
ogretmen—ogrenci iligkisinin kurallarina sigmama-
st, tam da bu psisik yogunluktan kaynaklanir.

3.3.1.1. Siradan bir 6grenci figiiriinden
“ruhca tanidik” imgeye doniisiim

Giinay'in Selim i¢in “ruh¢a tanidik” bir im-
geye dontigmesi, arketipsel siirekliligin en 6nemli
gostergesidir. Selim, onu gordiigiinde sadece bir
giizellik degil, daha 6nce bir yerde yasanmus, fakat
hatirlanamayan bir hikdyenin yankisini hisseder.
Bu duygu, Uygur masalindaki Agigma-Kiin
deneyiminin bilin¢dist izlerinin modern ¢agda
yeniden uyanmast olarak yorumlanabilir. Jungyen
bakis agisina gore, ruh gocii metaforu, aslinda bi-
lingdigt kalip ve arketiplerin kusaktan kusaga, cag-
dan ¢aga aktarilan strekliligini sembolik bir dille
anlaur. Giinay’in siradan bir 6grenciden ¢ok “daha
once de var olmus” bir figiir gibi algilanmasi, onun
Burkay’in anima deneyiminin modern zamanlar-
daki bedeni oldugunu ima eder ve acilis masaliyla
roman govdesi arasindaki koprityii somutlagtirir.

3.3.2. Giinay'in Sessizligi, Uzakhgi ve
Onay Vermeyen Tavri

Tipki Agigma-Kiin gibi, Giinay da ¢ogu
sahnede ¢ok konusan, duygularini acikca ifade
eden bir karakter degildir. Sessizligi, 6l¢ililigii ve
mesafeli tavri, onu hem saygin hem de erigilmez
kilar. Ozellikle mektup hadisesinde, Selim’in
agilma girisimini net bir sekilde geri gevirmesi,
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onay vermeyen tavrinin en ¢arpici ornegidir.
Bu tavir, Jungyen anima agisindan iki yonli
okunabilir: Bir yandan anima’nin egonun asirt
taleplerini sinirlayan, onu kendi sinirlariyla
yuzlestiren “koruyucu” bir fonksiyonu vardir;
diger yandan da ulagilamazlik hissi, anima’ya
yonelik arzu ve saplantiyr daha da artirir. Giinay'in
selam—sabahlama ve 6gretmen—6grenci sinirlarini
agsmayan mesafeli davraniglari, onun bilingli ahlaki
durusunun gostergesi oldugu kadar, Selim’in
icinden tasan duygularla dis gerceklik arasindaki
ugurumu da goriiniir kilar.

3.3.2.1. Acigma-Kiin’liin
modern psikolojik yansimasi

A¢igma-Kin'tin uzun siire konugsmamast, sa-
dece bakiglariyla Burkay’s altiist etmesi, masal
diizleminde anima'nin sessiz dilini temsil ediyor-
du; Giinay'in konusmaktan ¢ok susmayi, mesafe
koymay1 ve sinir ¢izmeyi tercih eden tavri ise bu
sessizligin modern psikolojik yansimasidir. Her iki
durumda da anima figiirii, erkek 6znenin i¢ diin-
yasinda kelimelerle ifade edemedigi bir duygusal
yogunlugu tetikler; fakat dig diinyada bu yogunlu-
ga denk diisen bir yakinlik kurulmaz. Béylece er-
kek kahraman, igsel askin dilini konusabildigi bir
karsilik bulamaz ve yalnizlagir. Giinay’in sessizligi,
Selim’in i¢indeki anlatlamaz duygulari daha da ice
kapatir; bu kapanma, sonunda siddetli bir patla-
maya déniisecek olan psisik basinci besler.

3.3.3. Giinay'in Erkek Kahramanin
Bireylesme Siirecindeki Rolii

Giinay, Selim Pusat i¢in sadece bir ask nesne-
si degil, potansiyel bir bireylesme kapisidir. Onun
araciligryla Selim, kendi duygusalligi, kirilganli-
g1, suglulugu ve 6lim korkusuyla yiizlesme firsati
bulur. Eger Selim bu duygularini diirtstge kabul-
lenip onlari Ayse ile iliskisine, yasam degerlerine
ve askerlik ideallerine biitiinlestirebilseydi, anima
ile saglikli bir entegrasyon gerceklesebilir, ruh-
sal olgunlasma miimkiin olabilirdi. Fakat Selim,
bu ylizlesmeyi tamamlayamaz; Giinay’a duydugu
aski ya tamamen bastirmak ya da biitiin sonugla-
rina ragmen onu yasamak ikilemine saplanir. Bu
ikilem, ara bir sentez tiretmedigi i¢in, Jungyen an-
lamda bireylesme basarisiz olur ve anima figiird,

sessizliginin

donistiiriict degil yikicr bir rol tstlenir.

3.3.3.1. Déniistiirme potansiyeli tagiyan ama
entegrasyonu ger¢eklesmeyen anima

Giinay, Selim’i kendi i¢ diinyasinin karanhk
bolgeleriyle karsilagtiran bir ayna iglevi goriir; bu
yonden bakildiginda biiyiik bir déniistiirme po-
tansiyeli tagir. Ancak bu potansiyel, entegrasyon
gerceklesmedigi icin agiga ¢tkamaz. Selim, duygu-
larin1 Ayse’ye acikea ifade etmeyi, kendi zayiflikla-
rin1 kabul etmeyi ve askerlik idealiyle insani zaaf-
lart arasinda olgun bir denge kurmay1 basaramaz.
Bunun yerine, Giinay’a yonelen arzuyu suglulukla,
suclulugu da siddetle ve inkarla bastirir. Bu basa-
ris1z siireg, Jungyen psikolojide anima’nin “karan-
lik ylizii’niin egemen oldugu, bireylesme sansinin
heba edildigi vakalara benzer. Boylece Giinay, kur-
tarict degil, farkinda olmadan trajediyi tamamla-
yan bir esik figiirti haline gelir; Selim’in bireylesme
ihtimali onunla kargilasma sayesinde dogmus, fa-
kat ayni kargilasma yanlis yonetildigi i¢cin ruh don-
glistiniin yeni bir felaket halkasina déntismiustiir.

4. Agigma-Kiin / Glinay Cizgisinde Anima
Siirekliligi Ve Ruh Dongiisii

A¢igma-Kiin ile Giinay arasindaki iliski, yal-
nizca iki ayr1 kadin figiirii arasindaki benzerlik-
ten ibaret degildir; bu iliski, Uygur masalindan
modern romana uzanan arketipsel bir képriiniin
varligina isaret eder. Burkay—A¢igma-Kiin hikayesi
ile Selim—Giinay hikayesi yan yana okundugunda,
hem olay 6rgiisit hem de duygusal dinamikler dii-
zeyinde dikkat ¢ekici eslesmeler ortaya ¢ikar. Ma-
salda cam agaci, akdogan ve otlarin ¢evresinde ku-
rulan kozmik sahne, romanda Gamli Koru, okul
ve ev mekanlariyla giincellenir; masalda “ytiregine
od diisen” Burkay'in i¢ yangini, romanda Selim’in
“ask—sucluluk—6liim” tiggeninde bogulan ruh diin-
yasinda yeniden tretilir. Béylece Ruh Adam, iki
ayrt ¢agin hikayesi olmaktan ¢ok, ayni ruhsal ka-
libin iki farkli tarihsel kostiimle anlatilmas: haline
gelir. Anima, bu ikili anlatinin kesintisiz eksenini
olusturur: Kamlanguda Agigma-Kiin, sehirde Gii-
nay; her ikisi de ayni disil arketipin iki bedeni, ayn:
“i¢ kadin” imgesinin iki goriintimudiir.

4.1.1. Burkay—Selim, Evdes—Ayse, Agigma-
Kiin—Giinay, Seytan—Yek Eslesmeleri
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Metnin kendi iginde isaret ettigi en belirgin pa-
ralellikler, karakterler arasindaki eglesmelerde orta-
ya cikar. Yiizbagt Burkay ile Yiizbagi Selim Pusat,
ilk bakista tarihsel donemleri farkli iki asker gibi
goriinse de, anima karsisindaki zaaflari, sadakat
sinavinda tokezlemeleri ve nihayet “sevdikleri ug-
runa bir bagkasini feda etmeleri” yoniiyle ayni ruh
cekirdegini tasirlar. Evdes ile Ayse, fedakar, sessiz
ve ev—aile diizenini temsil eden es figiirleri olarak
persona diizleminde siirekliligi isaret eder. Agigma-
Kiin ile Giinay, erotik—estetik ¢ekicilik, sessizlik,
yasaklik ve erisilmezlik motifleriyle ayn1 anima ka-
libinin iki zamanli versiyonudur. Seytan Kilimbi/
Madar ile Yek ise golgenin ayartici, yonlendirici,
sinavt keskinlestiren figiirleridir. Bu eslesmeler,
masal ile roman arasindaki iliskiyi rastlantisal bir
benzerlikten ¢ikararak arketipsel bir yeniden-sah-
neleme biciminde kurar.

4.1.1.1. iki anlatinin “ayni ruhun iki
dosyasi” olarak okunmasi

Bu yapisal paralellikler, Jungyen bakis acisin-
dan okundugunda, masal ile romanin “ayni ruhun
iki ayr1 dosyast” olarak goriilebilecegini diistindii-
riir. Birinci dosya, Kamlanguda gecen, mitik ve
sembolik yogunlugu yiiksek ilk sinavi; ikinci dos-
ya, Cumhuriyet déneminde modern mekéinlarda
yasanan sinav tekrarini kaydeder. Her iki dosyada
da erkek 6zne, anima kargisinda benzer bigimde
yetersiz kalir; sadakatle tutku arasinda bir denge
kuramaz, golge ile is birligi yapar ve sonunda hem
esini hem kendini yaralayan bir giinah isler. Boy-
lece anlaular, kronolojik olarak ardisik olmanin
otesinde, ruhsal olarak i¢ ice ge¢mis iki sinav sah-
nesi héline gelir ve A¢igma-Kiin/Giinay ¢izgisinde
stirekliligi olan bir anima arketipi bu sahnelerin
merkezine yerlesir.

4.2. Ruh Gogii, Tekrarlanan Sinav ve
Anima’nin Dongiisel Rolii

Ruh gocii motifi, romanda acikea teolojik bir
doktrin olarak agiklanmasa da, masal ve modern
anlatr arasindaki baglantiyr kuran ana metafor ola-
rak iglev goriir. Yiizbast Burkay'in “kiyamete kadar
diinyaya her gelisinde ruhunun 1zdirap icinde ¢al-
kalanmas1” seklindeki laneti, Jungyen psikolojinin
diline cevrildiginde “coziimlenemeyen kompleks-

lerin ve entegrasyonu basarisiz kalmig arketiplerin
stirekli tekrar eden ruhsal senaryolar”t anlamina
gelir. Agigma-Kiin karsisinda sinavi kaybeden Bur-
kay, modern ¢agda Selim Pusat kimligiyle yeniden
sinanir; anima ayni kalmus, yalniz sahne degismis-
tir. Bu tekrar, ruh gégiinii, birebir beden degistir-
me inanci olmaktan ¢ok, ruhsal kaliplarin kusaklar
ve gaglar boyunca siiriip giden etkisinin bir sembo-
li haline getirir.

4.2.1. Freudcu “Tekrar Zorlantisi” ile
Jungyen “Anima Sinavi”nin Kesigimi

Freud’'un “tekrar zorlantuisi” kavrami, kisinin
travmatik kaliplar1 farkinda olmadan yeniden
tiretme egilimini ifade eder; Jung ise bu tekrarla-
rin, ¢ogu zaman arketiplerin entegrasyon eksikli-
ginden kaynaklandigint vurgular. Ruh Adamda
Burkay—Selim ¢izgisi, bu iki kavramin birlesti-
gi bir ornek olarak goriilebilir. Burkay, anima’ya
saplanuli bigimde baglanip esini kurban ettigin-
de, hem kisisel hem arketipsel diizeyde agir bir
yarik olusturur; bu yarik, ruhsal anlamda “tamir
edilmesi gereken” bir eksikliktir. Ancak bu eksiklik
yuzlesme ve doniisiimle degil, bastirma ve lanetle
kargilandigr icin kapanmaz; yerine déngiisel bir
tekrar mekanizmasi kurulur. Selim Pusat’in Giinay
karsisindaki durumu, bu mekanizmanin modern
cagdaki yeniden sahnelenisidir.

4.2.1.1. Ayni dramatik kalibin farkh
yuzlerle geri doniisii

Her iki zaman diliminde de dramatik kalip
benzerdir:

Birinci adim: Anima ile biytleyici karsilagma
(Agigma-Kiin / Guinay).

Ikinci adim: Etik ve
belirginlesmesi (evdes / Ayse).

Ugiincii adim: Goélgenin devreye girmesi ve
agir bir ihanetin iglenmesi (kurban edilen es /
oldirtilen kaympeder).

Dérdiincti adim: Cezaya doniisen ruhsal 1zdi-
rap ve mahkeme/lanet sahneleri.

Bu kalip, Jungyen dille, anima sinavinin her
iki ¢agda da ayni temel noktada —sadakatin ani-
ma ugruna feda edilmesinde— kaybedildigini gos-
terir. Boylece ruh gécti, sadece “ayni ruhun tekrar
dogmast” degil, “ayni smavin ayni yerden tekrar

sadakat sinavinin
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cokmesi” seklinde anlagilir ve Agigma-Kiin/Giinay
cizgisi bu tekrarlayan kalibin kadin yiiziinii temsil
eder.

4.2.2. Golge
ihanete Giden Yol

Burkay ve Selim'in ortak tragedyasi, anima ile
golgenin psisede kurdugu tehlikeli ittifaktan dogar.
Baslangicta anima, duygu, sezgi ve canlilik getirir;
golge ise basturilmis saldirganlik ve ihanet potan-
siyelini iginde tagir. Normal kosullarda saglikli bir
ego, animadan gelen yasam enerjisini, golgeyi do-
niistiirmek ve biitiinlesmek icin kullanabilir. An-
cak Ruh Adam evreninde bu entegrasyon gergek-
lesmez; bunun yerine animadan gelen yogun ener-
ji, golge tarafindan ele gecirilir. Burkay'in evdesini
kurban etmeye razi olusu, Selim’in kayinpederini
oldiirmesi bu ittifakin somut sonuglaridir.

4.2.2.1. icsel enerji yanhs kanalize
edildiginde anima’nin yikiciya doniismesi

Jung, anima’'nin kendiliginden ne iyi ne koti
oldugunu; onun iyi ya da kétii etkisinin egonun
tutumuna bagli oldugunu vurgular. Enerji dogru
kanalize edildiginde anima, yaraticiligin, i¢gorii-
niin ve sevginin kaynag1 haline gelir; yanls yon-
lendirildiginde ise kiskanglik, saplanti, ihanet ve
yikim tretir. Burkay ve Selim’in hikéyelerinde i¢-
sel enerji, sevgi ve icgodrii tiretmek yerine, golge ile
birleserek yikici kararlarin yakiti olur. Bu nedenle
Agigma-Kiin ve Giinay, 6zde dontstiiriicii bir po-
tansiyel tagimalarina ragmen, erkek kahramanlarin
yanlis secimleri nedeniyle “felaketin kataliz6rii’ne
dontigtir. Boylece anima, bireylesme imkanini be-
raberinde getiren bir sinav unsuru olmaktan ¢ikip,
basarisizligin hizlandiricist héline gelir ve ruh don-
giisiiniin bir sonraki halkasini hazirlar.

4.3. Arketipsel Yargi, Bireylesme
Basarisizligi ve Dongiiniin Devami

Romanin sonunda yer alan biiyiik mahkeme
sahnesi, yalnizca bir suglunun yargilanmasi de-
gil, anima—golge—ego tliggenindeki dengenin bo-
zulmasinin arketipsel diizlemde hesaplasmasidir.
Peygamberlerden Ttirk hitkiimdarlarina, anneden
babaya kadar pek ¢ok figiiriin hazir bulundugu bu
yargt sahnesi, Jungyen terminolojide “kendilik”
(Self) arketipinin kolektif temsilleriyle konusan bir

ile Anima’nin ittifak:

ic mahkeme olarak yorumlanabilir. Selim Pusat,
bu mahkemede yalnizca Giinay’a duydugu yasa
dist asktan degil, askerlik ideali, dostluk, sadakat
ve aile sorumluluklarint ¢ignemekten dolayr da
sorgulanir. Her bir tarihi ve kutsal figiir, onun ha-
yatinda eksik kalan bir ilkeyi temsil ederek soz alur.
Bu sahnede anima, dogrudan mahkeme kiirsiistin-
de goriinmez; ancak islenen giinahin merkezinde
Giinay'a yonelik saplanuli ask bulundugu igin,
anima, arka planda bu yargilamanin gériinmeyen
nedeni olarak varligini sirdiirir.

4.3.1. Mahkeme Sahnesi: Kendilik (Self)
Diizeyinde Hesaplasma

Mahkeme sahnesinde konusan figiirlerin ¢esit-
liligi, bireysel bir vicdan muhasebesinden ¢ok, ko-
lektif ve arketipsel bir hesaplasmanin soz konusu
oldugunu gosterir. Alp Er Tunga, Mete, Kiir Sad,
Atilla gibi tarihi Tiirk kahramanlari; peygamberler,
annesi, babasi ve intihar eden dostu Seref, Selim’'in
ruhunda karsi karsiya gelen farklt deger kiimeleri-
ni temsil eder. Jungyen acidan bu figiirler, Self’in
—yani ruhun butinligtini temsil eden merke-
zin— sozclileridir. Selim’in kargisina ¢ikan Yiizbast
Kubudak, onun alternatif kaderini somutlastiran
golge-ikizdir; “hatasini fark ettikten sonra intihar
etmis” olmast, farkli bir ahlaki ¢6ziimiin imkanini
isaret eder. Bu mahkeme, aslinda anima ile yanlis
kurulmus iliskinin sadece ask alaninda degil, bi-
tiin bir yasam etiginde nasil bir ¢6kiise yol agtigini
sergiler.

4.3.1.1. Su¢ sadece “ask” degil, “ask
ugruna biitiinligii bozma"dir

Bu sahnede Selim’in su¢landigi nokta, yalnizca
geng bir kiza 4sik olmasi degildir; asil sug, bu ask
ugruna kisisel ve kolektif butiinligii temsil eden
degerleri ¢okertmesidir. Ask tek basina mahkiim
edilmez; fakat agkin gélgeyle ittifak kurmasina,
sadakatin ve onurun feda edilmesine, ego’nun ani-
ma arzusu karsisinda tiim sorumlulugunu birak-
masina hiikiim giydirilir. Bu agidan bakildiginda,
Selim’in mahkdmiyeti, askin kendisinden ¢ok, as-
kin psikolojik yonetilis bicimini hedef alir. Jung-
yen bireylesme siirecinde de asil sorun duygularin
varligt degil, onlarin nasil batiinlestirildigidir; Ruh
Adamda biitiinlestirme ger¢eklesmedigi icin mah-
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keme, ruhun bélinmisligiinii onaylar ve dongii-
niin devamina zemin hazirlar.

4.3.2. Ulker'in Sezgisi ve Burkay Ruhu: Dén-
gliniin Kapanmayisi

Romanin sonunda, mezuniyet gayinda Ulker
adlr geng kizin telepatik sezgileriyle Burkay'in ru-
hunun héla inledigini duymasi, déngiiniin kapan-
madigini agikga gosterir. Bu son sahne, anlatiyt
klasik bir “arinma ve ¢oziilme” finalinden ayirir;
clinkii Selim’in kaybolusu, ruhsal dengenin yeni-
den kuruldugu anlamina gelmez. Aksine, Burkay/
Selim ¢izgisinde ayni anima sinavinin hala tam an-
lamuyla ¢oziilemedigini, ruhun hal4 calkant icinde
oldugunu haber verir. Ulker'in geng, taze ve alict
ruhu, kolektif bilingdisindan yiikselen bu eski inil-
tinin modern zamandaki yeni alicisidir. Burkay’in
adiyla duyulan ses, ruh déngiistiniin sonlanmadi-
gini, sadece bir sonraki agamaya tagindigini imler.

4.3.2.1. Dongiisel zaman ve “bitmeyen
anima dersi” olarak Ruh Adam

Bu final, Ruh Adam’i dogrusal zamanli bir
“glinah—ceza—arinma” hikéyesi olmaktan cikarip,
dongiisel zamanli bir “bitmeyen anima dersi” an-
latist haline getirir. Burkay'dan Selim’e, Selim'den
muhtemelen bagka kimliklere uzanacak olan bu
ruh ¢izgisinde, ¢oziimlenemeyen her anima karsi-
lagmasi yeni bir sinav olarak geri déner. Roman, bu
agidan Jungyen bireylesme siirecinin basarisiz 6r-
negini sahneye koyar: anima ile karsilasma gergek-
lesmis, fakat bu karsilagma igsel biitiinltige, kendi-
likle bulugmaya degil, parcalanmaya ve tekrar don-
gisiine yol agmistir. A¢igma-Kiin/Giinay arketipi,
bu d6ngtiniin merkezinde hem ¢ekici hem yakicr,
hem déniistiiriicti potansiyel tagtyan hem de yan-
lis kullanildiginda yikim tireten bir disil gii¢ olarak
kalir. Béylece Ruh Adam, yalnizca bir ask ve ruh
gocli romant degil, “anima ile yanlis iligki kurma-
nin bedeli” tizerine uzun soluklu bir psikanalitik
alegoriye doniisiir.

5.Ac¢igma-Kiin/Gilinay Anima Arketipinin
Jungyen Alt-Tiplendirmesi

5.1. Helen Tipi Anima: Cekicilik, Biiyii ve
Yikima Acilan Kapi

A¢igma-Kiin / Giinay ¢izgisinin Jungyen sinif-
lamada en goriiniir yiizii, Helen tipi anima formu-

dur. Bu tip anima, erkegi 6ncelikle estetik cazibe,
erotik ¢ekim ve biiyiileyici bir 151k tizerinden etki-
ler; ilk temas, etik ya da metafizik bir derinlikten
cok, “goz kamastirici bir giizellik” deneyimi seklin-
de yasanir. Kamlan¢u anlausinda Agigma-Kiin'iin
“parlak bakisli, ay ytizli”, “ylirtiytisti turna, salini-
st suna’ olarak betimlenmesi; modern diizlemde
Giinay'in siniftaki diger kizlardan zarafet, 6lgiili-
lik ve agirbaglilikla ayrilmasi bu Helen yiiziiniin
actk ornekleridir. Hem Burkay hem Selim, bu fi-
giirlerle karsilagtiklarinda 6nce “gorme” tizerinden
sarsilir; diinya bir anda karanliklagir, dikkat tek bir
kadin imgesi etrafinda yogunlagir, askeri disiplin ve
toplumsal roller arka plana itilerek romantik—ero-
tik bir miknatis alani olusur. Helen tipi anima'nin
riskli tarafi tam da burada belirir: digsal cazibe, i¢-
sel biittinlagiin yerini aldiginda, anima bir olgun-
lagma kopriisii olmaktan ¢ikar, golgeyle birleserek
yikimin tetikleyicisi haline gelir.

5.1.1. Estetik-Erotik Cazibe ve Ruhsal
Bliyiilenme

Agigma-Kin'tin sessiz fakat yakict bakuglari,
Giinay'in mesafeli ama derin iz birakan varligs,
her iki erkek kahramanda da “daha 6nce higbir ka-
dina hissetmedikleri” bir yogunluk uyandirir. Bu
yogunluk, Jungyen anlamda anima projeksiyonu-
nun ilk halkasidir; erkek, karsisindaki kadina, ken-
di bilin¢dist disil imgesinin renklerini yiiklemeye
baglar. Estetik cazibe (giizellik, zarafet, 151k) bu
projeksiyonun yiizeyde goriilen formudur; derinde
ise ego, kendi eksik hissettigi duygusal ve sezgisel
yanlarint  karsisindaki  figiirde  tamamlanmig
olarak goriir. Boylece Agigma-Kiin ve Giinay,
Burkay ve Selim icin sadece “giizel bir kiz” degil,
“icteki eksik parcanin distaki goriintiisii” héline
gelir. Bu biyiilenme, saglikli bir farkindalikla
kargilanmadiginda, ask, 6zgiir bir secimden ¢ok,
“kaginilmaz kader” gibi hissedilmeye baglanir; Ruh
Adam’da iki kahramanin da agklarini kaderci bir
tonda yasamalari bu yiizdendir.

5.1.2. Saplanti, Yasaklik ve Helen Tipinin
Yikici Esigi

Helen anima tipi, yalnizca cazibe yaratmaz;
aynt zamanda bu cazibenin etrafina yasaklik,
ulagilamazlik ve risk aurast 6rer. Agigma-Kin'iin
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“belam ¢oktur, goriinmeden dokunur sana” uya-
rist, Giinay'in yas ve hiyerarsi bakimindan “do-
kunulmamasi gereken 6grenci” konumu, Helen
tipinin tehlikeli esigini belirginlestirir. Burkay ve
Selim bu esigi gordiikleri halde, bilingli diizeyde
uyarilart algiladiklart halde geri ¢ekilmezler; tersi-
ne, yasaklik duygusu, iglerindeki takintiyr daha da
artirir. Jungyen agidan bu, anima projeksiyonunun
patolojik yogunluk kazandigi noktadir: erkek ken-
dini bu asktan geri ¢ekemez, etik ve sadakat ilkeleri
erir, gblge alaninda zaten var olan saldirganlik ve
ihanet potansiyeli harekete gecer. Helen tipi ani-
ma boylece, sinirlandirilmamus bir eros enerjisiyle
golgeyi besler ve ihanet—sug¢—lanet tiggenine giden
yolu acar.

5.2. Sophia Tipi Anima: Bilge Uyaric Yiiz
ve “Geri Cekilme” imkani

A¢igma-Kiin / Giinay anima kompleksinin
ikinci yiizii, daha az goriiniir ama ¢ok belirleyici
olan Sophia tipi animadir. Sophia, Jung'un tipolo-
jisinde bilgelik, i¢gorii, sezgi ve kader farkindalig
tagtyan anima formudur; erkege yalnizca “ask” de-
gil, ayni zamanda “gérme”, “6ngoérme” ve “kendini
tanima’ imkani da sunar. Agigma-Kin'iin kimligi-
ni agiklarken “Nice erin yiireginde sakli siziyim...
Belam coktur, goriinmeden dokunur sana” deme-
si, onun kendi tehlikeliliginin farkinda olan ve
karsisindakini uyaran bir figiir oldugunu gosterir.
Giinay diizleminde bu bilge yiiz daha 6rtitk olsa
da, mektubu geri gondererek iligkiye sinir koyma-
st, etik alan1 koruyan bir tavir olusu, Selim’in gol-
geye kayisini en azindan digsal diizeyde frenlemeye
calisan bir Sophia refleksidir.

5.2.1. Uyari, Mesafe ve icgorii Cagnisi

Sophia tipi anima, erkegi kor bir tutkuya degil,
bilin¢lenmis bir sevgiye ¢agirir; bunun ilk adim:
da uyart ve mesafedir. A¢igma-Kiin, “6lmemeyi
istiyorsan yaklasma bana” derken, agkin bedeli-
ni 6nceden haber verir; bu, kaderi kontrol etmek
degil ama secim bilincini artrmak anlamina gelir.
Giinay’in net ve onay vermeyen tavri da benzer bi-
¢imde, Selim’e “bu ¢izgiyi gegersen artik baska bir
alandasin” mesajini tagir. Jungyen yorum agisindan
bu, anima'nin erkege yalnizca duygulanim degil,
aynt zamanda etik ve sonug bilinci tasidig1 andir.

Ancak her iki anlauda da bu uyarlarin i¢goriiye
dontismemesi, Sophia yiiziiniin yeterince igselles-
tirilemedigini gosterir; uyarilar duyulur ama derin-
lemesine diisiiniilmez, sevda lehine bastirilir.

5.2.2. Geri Cevrilen Duygular ve Olasi
Bireylesme Firsatlari

Hem A¢igma-Kiin'in “benden uzak dur” me-
sajt_ hem Giinay'in mektubu reddedisi, aslinda
Burkay ve Selim icin birer bireylesme firsatidir.
Eger bu erkek figiirler, reddedilmenin tirettigi acty1
diiriistce tagtyabilseler, kendi i¢lerindeki eksiklikle-
ri, yalnizligt ve 6liim korkusunu kabul edebilseler-
di, anima ile iligki, digsal birlesme yerine igsel bir
dontisiime evrilebilirdi. Sophia tipi anima’nin sun-
dugu bu “geri ¢ekilme ve kendine dénme” imkéni,
Ruh Adam'da goriliir ama kullanilmaz. Béylece
bilgelik potansiyeli golgeyle birleserek yeni bir 1z-
dirap halkasina doniisiir; Sophia'nin sesi, Helen’in
cazibesi karsisinda kisilir ve ruh dongiisii ¢oztilmek
yerine sertlesir.

5.3.Sinayici/ Esik Bekgisi Anima: Sadakat
ve Ruhsal Olgunluk Testi

Ag¢igma-Kiin / Giinay arketipinin {¢lincii
yuzii, “sinayic’” ya da “esik bekgisi” anima
kimligidir. Bu yiiz, 6zellikle Burkay—Selim
cizgisinde sadakat—ihanet, gorev—arzu, persona—
golge catigmalarinda belirginlesir. Kamlangu’daki
anlatda A¢igma-Kiin'le kargilasmak, Burkay icin
yalnizca bir ask baslangic1 degil, evdesine, Tanrr’ya
ve kardeslik baglarina sadakatinin sinanacag bir
esige adim atmakur. Modern romanda Giinay da
Selim agisindan benzer bir esik islevi goriir: evlilik,
askerlik ideali ve dostluklar, onun varliginda
yeniden tartilir; Selim’in kayinpederini 6ldiirmesi,
bu sinavin en agr bigimde kaybedildigi anda
gergeklesir. Jungyen cercevede anima, burada
ruhun 6niine konan bir “kap1 sorusu” gibidir: “Ask
adina neleri feda etmeye razisin ve bunun bedelini
ruhsal biitiinliigiinle 6demeye hazir misin?”

5.3.1.Sadakat Sinavinda Kalma: ihanetin
Tekerriirii

Her iki anlatuda da erkek kahraman bu soru-
ya fiilen “evet” demis olur. Burkay, A¢igma-Kiin'e
kavusmak icin evdesini Ejderler Kaganr’'na kurban
adar; Selim, Giinay’a duydugu saplantinin golgey-
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le birlesmesi sonucunda kayinpederini 6ldiiriir.
Iki olayin dis kosullar: farkls, ruhsal kalibr aynidir:
anima ugruna aile baglari ve etik ilkeler feda edilir.
Baylece sinayict anima, “gecilen” degil, “kalinan”
bir esik héline gelir. Jungyen bireylesme agisin-
dan bu, erkegin icsel kadin imgesiyle karsilagirken
kendi golgesini dontistiirememesi, aksine golgeye
teslim olmast anlamina gelir. Sinavin iki ¢agda da
aynt bigimde kaybedilmesi, Ruh Adam’in ruh gocii
temastni psikolojik diizeyde teyit eder: ¢oziilmemis
ders, yeniden ayni soruyla gelir ve yine yanlis ce-
vaplanir.

5.3.2. Esik Bekgisi Olarak Anima ve
“Doniismeyen” Kahraman

Esik bekgisi figiirii, mitik kahraman anlatila-
rinda kahramanin olgunlasma yoluna gegip gege-
meyecegini belirleyen sinayicidir. A¢igma-Kiin /
Giinay cizgisi de Burkay—Selim icin boyle bir bek-
cilik islevi goriir: onlarin ruhsal olgunluga, yani
kendilikle temasa ilerleyip ilerlemeyecegi bu esikte
belli olacaktir. Ancak her iki kahraman da esikten
gecmez; geri donmek yerine duvara garpar, parca-
lanir. Bu yiizden Ruh Adam, Jungyen “kahrama-
nin yolculugu” semasinin tamamlanmamais, yarida
kalmis bir versiyonu olarak okunabilir. Kahraman
anima ile kargilagmis, sinav kapisina gelmis, fakat
icsel doniisiim cesaretini gosterememistir; A¢igma-
Kiin / Giinay bu anlamda “gecit agict” degil, “geci-
di tutan ve gecemeyen kahramani ruh déngiisiine
geri yollayan” bir esik bekgisi olarak kalir.

5.4. Yikict / Demonik Anima ile Ayrim:
YeK’in Golge Rolii

Jungyen literatiirde “demonik anima” diye ad-
landirilabilecek agir1 yikict kadin figiirleri, ¢ogu za-
man erkegi akil sagligindan bile edecek derecede
karanlik ve seytani ozellikler tagir. A¢igma-Kiin /
Giinay ¢izgisi ise bu anlamda tam bir demonik ani-
ma oOrnegi degildir; ¢linkii romanda agik seytani,
fesat ve manipiilatif rol gogunlukla Yek tarafindan
tstlenilir. Agigma-Kiin, kendi tehlikeliliginin far-
kinda olarak Burkay’i uyarir; Giinay, Selim’in yasa
dis1 askina bilingli olarak alan agmaz, mektubu
reddeder, sinirt korur. Bu iki figiir, erkegi ayartmak
icin akeif bir kottlik sergilemez; daha cok varlik-
lartyla ve susuglariyla, erkegin icindeki kotiliigiin

goriiniir hile gelmesine zemin hazirlar. Jungyen
agidan bu onemli bir ayrimdir: anima, burada
“kott niyetli” degil, yanlis yonetildigi icin glgeyle
birlesen, potansiyel bir giigtiir.

5.4.1. Anima’nin Seytanilestirilmesine
Karsi Metnin Direnci

Metin boyunca asil “seytan” figiirii YeK'tir; o
farkli kiliklarda belirir, Selim’i sinavin en kritik
anlarinda diirter, kaderin karanlik yiiziinii temsil
eder. Buna karsilik A¢igma-Kiin / Giinay, Yek ka-
dar fail bir kétiilik tasimaz; onlarin varliginda bir
“cekim” ve “risk” vardir, fakat aktif bir sabote edici-
lik yoktur. Bu ayrim, anima’y: seytanilestiren basit
kadin—giinah anlatularindan Ruh Adam’1 bilingli
bicimde ayirir. Atsiz, anima figiirtinii dogrudan
“seytan’a indirgemez; onu, erkegin hem yiicelme-
sini hem de disiisiinti miimkiin kilan ¢ift-degerli
bir gii¢ olarak kurgular. Béylece A¢igma-Kiin /
Giinay, demonik bir femme fatale olmaktan ¢ok,
yanlis yonetilen biiyiik bir enerjinin masum ama
trajik tastyicilart héline gelir.

5.5. Doniustiiriicii Anima Potansiyeli ve
Kacirilan Bireylesme imkani

Son olarak Ag¢igma-Kiin / Giinay arketipinin
oziinde dontstiirticii bir anima potansiyeli tagidi-
gini, fakat Ruh Adam evreninde bu potansiyelin
agiga ¢tkmadigini vurgulamak gerekir. Hem Bur-
kay hem Selim, bu kadin figiirleri araciligiyla ken-
di duygularini, zayifliklarini, korkularini ve golge-
lerini gorme imkéni elde ederler. Agigma-Kiin'iin
uyarilar;, Giinay'in mesafesi, mektup hadisesi,
mahkeme sahnesi; bunlarin hepsi aslinda icsel
bir dontigiim igin isaretler, kirilma anlar1 ve ayna
parcalaridir. Jungyen bireylesme siireci agisindan
dogru tutum, bu aynalardan ka¢mak degil, onlara
bakip kendini tanimakur. Fakat Ruh Adam'da er-
kek kahramanlar bu aynaya bakmayi sonuna kadar
stirdiiremez; ya basturir, ya inkér eder, ya da siddet-
le patlar.

5.5.1. Anima ile Biitiinlesemeyen Ruh ve
Suren Dongl

Bu nedenle Agigma-Kiin / Giinay arketipi,
metnin sonunda biitiinlesmis bir anima olarak
degil, hald dista duran, héla sinav konusu olan,
hala ruhu 1zdirapla dolasuran bir gii¢ olarak kalir.
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Burkay'in laneti, Selim’in mahkemesi ve Ulker’in
duydugu inleyisler, anima ile ego’nun barisamadigt
bir ruh halinin disavurumudur. Bireylesme —yani
golge ile yiizlesmis, anima’y1 entegre etmis, kendili-
ge yaklasmus bir benlik héli— ger¢eklesmez; bunun
yerine, aynt hata baska ¢agda yeniden yasanmak
tizere ertelenir. A¢igma-Kiin / Giinay arketipi, bu
baglamda, hem “kurtaricr” hem “mahvedici” olma
potansiyeli tastyan, fakat Ruh Adam'da daha ¢ok
“kacirilmis kurtulus”u temsil eden bir anima ola-
rak belirir. Bu ¢ift yonlii yap1, makalenin genel te-
zini destekler: Ruh Adam, anima ile kurulabilecek
saglikli iligkinin imkénlarini gosterdigi kadar, bu
iliskinin yanlis yonetilmesi halinde ruhun nasil bir
dongiisel azaba mahktim olacagini da sahneleyen,
derin Jungyen okumalara agik bir roman olarak
okunmalidur.

Sonu¢

A¢igma-Kiin / Giinay arketipinin Ruh Adam
butiiniindeki islevi, Jungyen psikolojinin anima
kavrayisini olaganistii bir edebi derinlikle somut-
lagtiran ¢ok katmanli bir 6rnek sunar. Bu arketip,
hem Uygur efsanesinde hem modern anlatida ayni
cekirdegi koruyarak iki ¢agda yeniden viicut bulur;
boylece anima'nin tarih-tsti, bilingdist stirekliligi
romanda dramatik bir yapisal sabiteye dondsiir.
Agigma-Kin'tin biyiileyiciligi ile Giinay'in me-
safeli durusu arasinda kurulan paralellikler, anima
projeksiyonunun nasil basladigini ve nasil giderek
ruhsal bir zorunluluga, neredeyse kaderci bir ¢e-
kime doéntstigiint agikga gosterir. Burkay ve Se-
lim Pusat, bu arketip karsisinda kendi golgeleriyle
yuzlesme sansini yakalamalarina ragmen, bu sinavi
bireylesme lehine kullanamaz; bunun yerine, gol-
geyle kaynagsan tutku, sadakatsizlik ve kendini yiki-
ma siiriikleyen bir takintiya dontstir.

Agigma-Kiin / Glinay figiirtiniin hem Helen
tipi cazibeyi hem Sophia tipi bilge uyarilari ayn:
bedende tagimasi, anima’'nin cift degerli dogasini
giiclii bir bicimde yansitir. Bu figiir ne salt ayartici
bir femme fataledir ne de tamamen edilgen bir il-
ham perisi; onun varligy, erkegin kendi i¢ catigma-
sint goriindr kilan bir esik islevi goriir. Bu nedenle
roman, anima nin hem dondstiirticii hem de yikict
potansiyeline sahip oldugunu gosteren bir psiko-

lojik laboratuvar niteligi tasir. Burkay'in laneti ve
Selim’in mahkeme sahnesi, anima entegrasyonu-
nun basarisiziginin sonuglarini kolektif biling-
disinin ¢agrisimlariyla desteklenmis bir trajediye
donistirii. Ruh Adamda asil dramatik kirilma,
anima ile ego arasinda kurulmasi gereken yaratict
iliskinin saglanamamasi ve kahramanin bireylesme
yolculugunun yarim kalmasidir. Anima figtirti dis-
sallagtikca, icsel doniisiim ertelenir; doniisiim erte-
lendikge, ruh déngiisii kirilmadan siirer. Ulker’in
duydugu seslerde hala ac1 ¢eken Yiizbagt Burkay'in
iniltisinin yankilanmasi, romanin hem psikolojik
hem mitik cercevesinin son ciimlesini olusturur:
anima ile ytizlesmeyen, kendi golgesini donustiir-
meyen ruh, ayni sinavi ¢aglar boyu yeniden yasa-
maya mahkimdur.

Bu baglamda A¢igma-Kiin / Giinay arketipi,
yalnizca bir askin degil, ayni zamanda bir ruhsal
basarisizligin, kagirilmig bir biittinliik firsatinin ve
coziilemeyen bir i¢ catismanin semboliidiir. Jung-
yen bakis agistyla okundugunda Ruh Adam, ani-
ma ile kurulan iligkinin insan psisesindeki en temel
sinavlardan biri oldugunu ve bu sinavin basariya
ulagmadigt her durumda bireyin kendini tekrar
eden bir kader 6riintiisiine terk ettigini sdyleyen
giiclii bir modern destan olarak degerlendirilebilir.

* ok ok
BAYRAGIMIZ VAR

Giireste yigit diismezse dengine,
Yenilse de sebep sormayin kendine,
Giin gelir firsat diigerse eline,

O zaman firsat verme rakibine,

Pehlivan cayira ¢ikar kol gezer,
Herkes meraktadir kim kimi ezer,
Giiresi izlemek her seye deger,
Koca Yusuf heybette daga benzer,

Hep siraya dizilmis bahadirlar,

Er meydaninda sorulsun hesaplar,
Koca Yusuf, Alico selam salar,
Giimbiir giimbiir ¢alsin cifte davullar,

Seher yeline yol verin hey daglar,
Tirkistan'da zuliim icimi yakar,
Kizil Elma i¢in kanimiz akar,
Bizim Ay yildizli bayragimiz var

Coskun BOLAT
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ESKI TURK DESTANLARINDA RITMIK YAPI VE HAFIZA ILiSKISI
Mehmet BILGEHAN

Ozet

Bu ¢alisma, Eski Tiirk destanlarinda ritmin islevini cok
boyutlu bir yaklagimla incelemektedir. Ritmin sizlii kiiltiirde
hafizay: diizenleyen bilissel bir mekanizma, epik kompozisyonu
kuran yapisal bir ilke ve kiiltiirel kimligi kusaklara aktaran bir
arag oldugu temel tezi iizerine kurulmugtur. Oguz Kagan, Er-
genekon, Bozkurt, Gig, Alpamis ve Manas gibi temel destanlar
ile bunlarin varyantlar: iizerinden yapilan ritmik coziimleme,
ritmin epizot diizeni, kalyp sozler/formiiller, varyantlasma ve
performans baglaminda merkezi rol oynadigini ortaya koymak-
tadsr. Parry-Lord formiilizmi, Walter Ong ve Jack Goodynin
sozlii kiiltiir kuramlar: ile Tiirkoloji literatiirii (Boratav, Coba-
noglu, Oguz vb.) sentezlenerek “bilissel ritim — yapisal ritim —
kiiltiirel ritim” ii¢lii model onerilmistir. Bulgular, ritmin destan
geleneginin hem hafizasal siirekliligini hem yaratici esnekligini
sagladiginy gostermektedir. Arastirma, Tiirk destan ¢aligmalari-
na disiplinler arasi bir kuramsal ve yontemsel katk: sunmakta-
dur.

Anahtar Kelimeler: Eski Tiirk destanlars, ritim, sozlii
kiiltir, kiiltiirel hafiza, formiilizm, epizot yapisi, varyantlasma,
performans teorisi, kalip sozler, ritmik tekrar.

Abstract

This study examines the function of rhythm in Ancient
Turkish epics through a multidimensional approach. It is built
upon the main thesis that rhythm serves as a cognitive mecha-
nism regulating memory in oral culture, a structural principle
establishing epic composition, and a tool transmitting cultural
identity across generations. Through rhythmic analysis conduc-
ted on core epics such as Ofuz Kagan, Ergenekon, Bozkurt, Gog,
Alpamus, and Manas, along with their variants, the study re-
veals that rhythm plays a central role in episode organization,
formulaic expressions, variation processes, and performance con-
texts. Synthesizing Parry-Lord formulaicism, Walter Ong and
Jack Goodys oral culture theories with Turkological literature

(Boratav, Cobanoglu, Oguz, etc.), the study proposes a tripartite

model of “cognitive rhythm — structural rhythm — cultural rhythm.” The findings demonstrate that rhythm ensures both the mnemo-
nic continuity and creative flexibility of the epic tradition. This research offers an interdisciplinary theoretical and methodological

contribution to Turkish epic studies.

Keywords: Ancient Turkish epics, rhythm, oral culture, cultural memory, formulaicism, episode structure, variation, perfor-

mance theory, formulaic expressions, rhythmic repetition.
Giris

ski Tiirk destanlarinda ritmik yapilarin

ozel ve belirleyici bir islev tistlendigi tar-

tismasiz bir olgudur; bu yapi, hem sozlii
kiiltiiriin isleyisinde hem hafizanin diizenlenme-
sinde hem de epik kompozisyonun kurulmasinda
temel bir gergeve sunar. Sézli gelenek baglamin-
da ritmin bu merkezi islevi, aragtirmanin odagi-
nt destanlarda ritmik tekrarlarin nerede, nasil ve
hangi kiiltiirel-bilissel nedenlerle ortaya ¢ikugini
coziimlemeye yoneltmektedir. Bu giris boliimiinde
ritmin destan anlatsinin biitiinsel yapisina niifuz

eden bu cok katmanli islevi aciklanmakta, temel
kavramlar tanimlanmakta ve c¢alismanin kuram-
sal izlegi belirlenmektedir. Aragtirmanin ana fikri,
ritmin Eski Tiirk destanlarinda hem hafizay: dii-
zenleyen bir biligsel mekanizma, hem epik yapiy1
kuran bir kompozisyon ilkesi, hem de kimligi son-
raki kugaklara tasiyan kiiltiirel bir ara¢ oldugudur.
Destan geleneginin temel metinlerinde —Oguz
Kagan, Ergenekon, Bozkurt, Alpamig, Manas, Go¢
ve digerlerinde— ritmik tekrarlarin kaliplagmus bir
yapida karsimiza ¢ikmasi, ritmin salt bigimsel bir
unsur degil; kiltiirel bellegin tastyicisi oldugunu
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da gostermektedir. Parry—Lord ¢izgisindeki formii-
lizm, Ong'un soézli kiltir kurami ve Goody'nin
hafiza teknolojileri tizerine ¢alismalari ritim—hafi-
za iligkisinin bilimsel temelini acik bicimde orta-
ya koymaktadir. Tiirkoloji literatiirinde Boratav,
Cobanoglu, Demirel, Oguz ve Naskali gibi aragtir-
macilarin bulgulart ise destan geleneginde ritmik
yapinin kiiltiirel islevini ayrinuli bi¢cimde aydin-
latmaktadir. Dolayisiyla ritim, hem kuramsal hem
ampirik agidan destan geleneginin merkezinde yer
alan birincil bir bilesendir. Sonug olarak bu giris
boliimii, destanlarda ritmin islevini agiklayan kav-
ramsal alani tanimlamakta ve calismanin biitiinii-
ne y6n veren metodolojik zemini olusturmaktadir.

Eski Turk destanlarinda ritmin yalnizca sozlii
soyleyis tekniginin bir pargast olmadigi, ayni za-
manda anlatinin tagtyici kolonlarindan biri oldugu
gozlenmektedir. Bu paragrafin odags, ritmin yal-
nizca bigimsel degil, ayni zamanda islevsel bir un-
sur oldugunu ortaya koymakur. Ana fikir, ritmin
destanlarda epizotlar arast koprii kuran, anlaticinin
hafizasini yonlendiren ve kiiltiirel bilgiyi kusaktan
kusaga aktaran bir yap: olmasidir. Destanlarin epi-
zot diziminde ritmik gegislerin belirginlesmesi,
ozanin performans sirasinda hafizayr diizenleme-
sini kolaylastirir. Soy ¢izelgeleri, kahraman tas-
virleri ve savas sahneleri gibi alanlarda ritim hem
vurgulama hem de dramatik yogunluk yaratma
amaciyla tekrar edilir. Kopuz egliginde icra edilen
destanlarda miizikal ritim, sozli ritmi pekistirerek
hafiza capasina dontsiir. Bu durum ozellikle Ma-
nas ve Alpamis gibi uzun anlatlarda ritmin zorun-
lu bir biligsel arag oldugunu gosterir. Ayrica ritmik
tekrarlar, destanlardaki epik dogruluk anlayisini
sekillendirerek anlatinin topluluk tarafindan “ger-
cek” kabul edilen ¢ekirdegini sabitlemektedir. Bu
tanim, ritmin sozlii destan gelenegindeki islevsel
onemini bir kez daha dogrular. Sonug olarak ritim,
hem yapisal hem kiiltiirel hem bilissel diizeyde des-
tanlarin kurucu bir unsurudur.

Eski Tiirk destanlarinda ritmin kiiltiirel hafiza-
y1 sekillendirme giicii, sozlii gelenegin dogasi gere-
gi stirekli tekrar eden tematik ve formiil dizimle-
rinde acik bicimde goriilebilir. Bu paragrafin odak
noktast, ritmin kiiltiirel hafizay1 nasil yapilandir-

digidir. Ana fikir, ritmin destanlarda sadece ezber
kolaylastirict bir arag degil; degerleri, toreyi, inang
diinyasini ve kahramanlik ideallerini kugaklara ta-
styan bir kiiltiirel kod oldugudur. Ergenekonda
kurt figlirti, Bozkurtta yol gésterici motif, Gog
Destanr'nda kutsal agacin sembolii ritmik tekrar-
larla islenerek kolektif bilingte kalict bir yer edinir.
Renk sembolizmi, dualar, beddualar, kutsal atiflar
ve kahraman sifatlart ritmik déngiilerle verilir. Bu
yapt, hem topluluk kimligini yeniden tiretir hem
epik diinyay1 ortak bir biligsel alan olarak sabitler.
Soy anlaulari ve kahramanin mesruiyetini pekis-
tiren tekrar dizimleri, kiiltiirel bellek agisindan
ritmin islevini daha belirgin kilar. Béylece ritmin
kiiltiirel kimlik tagtyicisi oldugu yoniindeki tanim
desteklenir. Sonug olarak ritim, destanlarda kiiltii-
rel kimligin stirekliligini saglayan temel bir aragtr.

Eski Tiirk destanlarinin yapisal 6rgiisiinde rit-
min belirli noktalarda yogunlagsmasi, epizotlarin
diizenlenis bigimini belirleyen kurucu bir meka-
nizmadir. Bu paragrafin odagj, ritmin epizot dii-
zeni iizerindeki etkisini agiklamaktir. Ana fikir,
ritmin epizotlar arasinda gegisleri belirleyen ve
anlatiyr bir biitiin halinde tutan yapisal bir tutkal
oldugudur. Oguz Kagan Destan’'nda Oguz'un
dogum, giiclenme, sefer ve diizen kurma epizot-
larinin riemik esitlik prensibiyle dizilmesi epik za-
manin ritmik bir akis i¢cinde sunuldugunu gosterir.
Manasta kahramanlarin dogum motifleri ritmik
tekrarlarla birbirine baglanir; ayni yapisal déngi
Manas’in, Semetey’in ve SeyteK’in anlatilarinda ye-
niden tretilir. Alpamis’ta es arayist, tutsaklik ve do6-
niis epizotlar: ritimlenmis kalip sozlerle birbirine
baglanarak biitinligi korur. Ritim, her epizotun
belli bir a¢ilis ve kapanis formiilt i¢inde sunul-
masint saglayarak sozlii kompozisyonda dengeyi
olusturur. Boylece epizot—ritim iliskisinin yapisal
onemi vurgulanmis olur. Sonu¢ olarak epizot 6r-
glisti, ritim sayesinde hem hafizada hem anlauda
tutarlilik kazanir.

Ritmin destanlarda yalnizca anlatici perfor-
mansint degil dinleyicinin algisini da diizenledigi
tespit edilmektedir. Bu paragrafin odagi, ritmin
dinleyici tizerindeki biligsel etkisini agiklamakuir.
Ana fikir, ritmin dinleyicinin dikkatini, beklenti
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yapisini ve hafiza olusumunu yonlendiren dina-
mik bir ara¢ oldugudur. Ritmik tekrarlar sayesinde
dinleyici epik olay orgiisiiniin kritik noktalarina
zihinsel olarak hazirlanir.

Ayn1 formiil dizisinin farkli epizotlarda tekrar-
lanmasi, dinleyicinin anlaunin akisini 6ngorebil-
mesini saglar ve epik manugin tutarliligini arurir.
Kopuzun tempo degisimleri, anlatunin dramatik
yogunlugunu yiikseltip diisiirerek psikoakustik bir
erceve yaratr. Ritim, dinleyicinin epik atmosfe-
re katllimini saglar ve anlatiya ortaklasa bir hafiza
alani olugturur. Bu durum ritmin hem performa-
tif hem biligsel diizeyde islevsel oldugunu gosterir.
Dolayisiyla ritmin dinleyici algisint yapilandirdig:
yoniindeki tanim dogrulanmaktadir. Sonug olarak
ritim, epik iletisim stirecinin temel yonlendiricisi-
dir.

Eski Tiirk destanlarinda ritmin icra mekani ve
performans baglamiyla olan iligkisi, ritmin islevini
daha da derinlestiren bir boyut kazandirmaktadir.
Bu paragrafin odag, ritim ile performans ritiieli
arasindaki bagi agiklamakur. Ana fikir, ritmin per-
formans mekani, topluluk yapist ve ritiiel baglam:
tarafindan sekillendirildigidir. Destanin icrast cogu
zaman toren, solen veya cemaat toplantlar: gibi ri-
tiel ortamlarda gergeklestiginden ritim bir yandan
epik atmosferi kurar, diger yandan ritiiel ciddiyeti
pekistirir. Kopuzun belirli motifleri, anlatinin kut-
salligini simgeler ve metne ritiiel bir ton kazandirir.
Ozanin ses tonundaki tekrarlar, toplulugun ortak
duygu durumunu diizenleyen bir ¢erceve olustu-
rur. Ritmik dizimler, dinleyici ile anlatict arasinda
bag kurarak performansin akisini ortak bir biling
alanina tagir. Boylece ritmin performatif ve ritiiel
yonii belirginlesir. Bu tanim ritmin destan icra-
sindaki yerinin sadece teknik degil ayni zamanda
ritiiel oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.
Sonug olarak ritim, performansin ritiiel mimarisi-
ni kuran birincil unsurdur.

Son olarak ritmin Eski Tiirk destanlarinda var-
yantlasma siireci tizerindeki etkisi, destan gelene-
gini siirdiiren en 6nemli doniisim mekanizmala-
rindan birini agiklamaktadir. Bu paragrafin odak
noktast, ritmin varyant tiretimini nasil y6nlendir-
digini gostermektir. Ana fikir, ritmik ¢ekirdegin

aynt kalmasina kargin epizot, motif ve formiil ige-
riklerinin degisebilir olmasini saglayan esnek bir
sistem olusturdugudur.

Manas’in farkli varyantlarinda dogum, biiyii-
me ve kahramanlik epizotlarinin ritmik bir iskelete
bagli kalmasi, varyantlarda ritmin sabit; icerigin
ise degisebilir oldugunu gosterir. Ergenekon var-
yantlarinda kurt rehberligi ve demir dag1 eritme
sahnesi farkli bigimlerde anlatlsa da ritmik dizim
sabit kalir. Go¢ Destant’'nda kutsal agacin veya kut
anlayisinin anlaumi degisse bile ritim yapist koru-
nur. Bu durum ritmin varyantlasma siirecinde bir
sabitleyici unsur oldugunu gésterir. Tanim dogru-
lanmakeadur: ritim, degisim icinde aynilik saglayan
esnek bir ¢ekirdektir. Sonug olarak ritim, destan-
larin yiizyillar boyunca yasamasini miimkiin kilan
varyantlasma mekanizmasinin temel tagidur.

2. Kuramsal Cerceve

2.1. Sozlii Kiiltiir Kurami

Sozlii kiltiir kavrami, yazinin bulunmadigs
veya sinurlt oldugu toplumlarda bilginin, degerle-
rin ve tarihsel hafizanin sozlii icra yoluyla aktaril-
mast anlamina gelir ve bu kiiltiirel sistemde ritim,
hem biligsel hem yapisal hem performatif islevleri
nedeniyle merkezi bir rol tstlenir. Sozlii kiiltiiriin
tanimui ritmin neden zorunlu oldugunu agiklaya-
bilmemiz i¢in kritik 6nemdedir; ¢linkii s6ze dayali
aktarimda ezgisel yap, tekrar, kaliplasma ve riemik
dizim olmaksizin uzun ve karmagik anlatilarin ha-
fizada korunmast miimkiin degildir. Bu ¢ercevede
temel odak, sozlii kiiltiirde ritmin bellek yoneti-
minde nasil bir arag olarak kullanildigini anlamak-
ur. Ana fikir, ritmin s6zlii gelenekte hafiza, kom-
pozisyon ve performans arasindaki iliskiyi diizen-
leyen ana eksen oldugudur. Ritmin bilissel islevi,
karmagik bilgi kiimelerini belirli dongtiler halinde
organize ederek anlaticiya hatirlama kolayligs sag-
lamasidir; yapisal islevi, metnin epizotlarint belirli
bir denge i¢inde siralamasi ve formiil dizilerini dii-
zenlemesidir; kiiltiirel islevi ise toplulugun kutsal
motiflerini, ahlaki normlarini ve ortak ge¢misini
tekrarlanan kaliplar araciligiyla  sabitlemesidir.
Goody'nin “hafiza teknolojileri” olarak adlandir-
digr ritmik diizenekler, sozlii kiiltiirde yazinin is-
levine yakin bir gorev istlenir; ritim, séziin akisini
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hem kayda gegirir hem de korur. Sézli kiiltirde
ritim bu nedenle yalnizca bigimsel bir unsur degil,
biligsel bir zorunluluk ve kiiltiirel bir sabitleyicidir.
Sonug olarak sozlii kiiltiir kurami, ritmin neden
Eski Turk destanlarinin temel tast oldugunu agik-
layan ilk teorik ekseni olusturmaktadir.

2.2, Formiilizm (Parry-Lord Gelenegi)

Formiilizm, destan gibi uzun sozlii anlaula-
rin geleneksel yapisini anlamak icin kullanilan en
etkili kuramsal modellerden biridir ve Eski Tiirk
destanlarinda ritmik 6rgiintin nasil kuruldugunu
aciklamada temel bir ¢erceve sunar. Formiil kav-
rami, belirli baglamlarda tekrar edilen sabit veya
yari sabit soz kaliplarini ifade eder ve ritmik tek-
rarin temel yapitasidir. Bu ¢ergevede paragrafin
odagi, formiillerin ritimle birlikte nasil isledigini
anlamakur. Ana fikir, formiil ve ritmin sozlii kom-
pozisyonun iki ayrilmaz unsuru oldugudur. Kalip
sozler, hem anlaticinin hafizasini destekler hem de
epik anlatinin tonunu sabitler; kahraman sifatlari,
soy dizileri, at tasvirleri ve savas sahneleri gibi alan-
larda goriilen bu kaliplar ritmik diizen i¢inde icra
edilir. Parry ve Lord’un “sézlii siir kuramma” gére
formiil dizilimleri, anlaticinin dogaglama kompo-
zisyon yapabilmesini saglayan biligsel bir matristir;
Tiirk destanlarinda bu matrisin ritmik temel tize-
rinde yiikseldigi agikur. Ritim, formiilleri dizgesel
hale getirir; formiiller de ritmi somut olarak metne
tasir. Bu baglamda hafiza ve kompozisyon iliskisi,
formiil-ritim bitinligiiyle aciklanabilir: Anlatict
dogaglama yaparken her epizodu ritmik bir giris,
vurgu ve kapanis kalibiyla 6rer, boylece hem hafi-
zay1 korur hem anlatinin butiinligiini saglar. For-
milizm, ritmin sozlii destan geleneginde neden
vazgecilmez oldugunu bilimsel olarak kanitlayan
en onemli kuramsal temellerden biridir. Sonug
olarak Parry—Lord gelenegi, Eski Tiirk destanlarin-
daki ritmik yapilarin degerlendirilmesinde anahtar
bir a¢iklayici gergeve sunmakreadir.

2.3. Performans Teorisi

Performans teorisi, destanin yalnizca bir metin
degil; bir olay, bir icra ve bir topluluk deneyimi
oldugunu vurgular ve ritmin bu icra ortaminin ku-
rucu unsuru oldugunu gosterir. Performans bag-
laminda ozan/kam figiirii, ritmi sdyleyis, nefes ve

kopuz esligiyle diizenleyen bir icracidir; bu durum
ritmin yalniz biligsel degil ayn1 zamanda fiziksel bir
pratike dayandigini ortaya koyar. Paragrafin oda-
g1, performansin ritimle nasil kuruldugunu acik-
lamakuir. Ana fikir, ritmin destanin icra siirecinde
hem akis diizenleyici hem de ritiiel belirleyici bir
konumda oldugudur. Ozanin nefeslenme noktala-
rt ritmik dongiiye gore ayarlanir; kopuzla verilen
ritim, soziin temposunu belirler; toplulugun duy-
gusal kaulimi ritmik tekrarlarla uyumlanir. Per-
formans ortami —toy, s6len, ritiiel alan— ritmin
islevini daha da belirginlestirir; ¢linkii ritim bu
ortamlarda toplu hafizay: harekete gegirir, anlatiya
kutsal bir ton verir ve kolektif duyguyu yonlendi-
rir. Ozanin ses tonundaki inis cikiglar, tekrar eden
melodi cizgileri ve formiil dizimlerinin ritmik sey-
ri performansin dramaturjisini olusturur. Béylece
ritmik yap1, hem anlatictyr hem dinleyiciyi ortak
bir hafiza alaninda bulusturan dinamik bir cer-
ceveye donisir. Sonug olarak performans teorisi,
ritmin Eski Turk destanlarinda neden hem teknik
hem ritiiel hem toplumsal bir unsur oldugunu agik
bicimde gostermektedir.

2.4. Turk Destan Geleneginde Ritim

Tiirk destan geleneginde ritim, epik kompo-
zisyonun zaman Orgiisiinii, epizot diizenini ve
kiiltiirel anlam katmanlarint bigimlendiren temel
ilkedir. Paragrafin odagy, ritmin yalnizca sozlu kil-
tirtin degil; 6zellikle Tiirk epik geleneginin ayril-
maz bir 6zelligi oldugunu agiklamakur. Ana fikir,
ritmin Turk destanlarinda epik dogruluk, kolektif
kimlik ve epizodik dengeyi belirleyen yap1 oldu-
gudur. Ritim epik dogruluk kavramini pekistirir;
clinkii ritmik tekrar edilen kaliplar, topluluk tara-
findan gergek ve otantik kabul edilir.

Soy listeleri, kahramanlik sifatlari, kutsal hay-
van ve renk motifleri gibi kilit unsurlar riemik
cerceve icinde sunularak kolektif kimligin kodlar:
aktarilir. Ayni zamanda epizot diizeni ritmik esit-
lik ve dongtsellik tizerine kuruludur; kahramanin
dogumu, giiclenmesi, yolculugu ve dontisii riemik
dongiileri tekrarlar. Manas t¢lemesi, Alpamisin
doniis yolculugu, Oguz Kagan'in doért yon seferi
bu ritmik orgiiniin belirgin 6rnekleridir. Ritim
burada hem yapisal biitiinlitk hem epik stireklilik
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saglar. Bu tanim, Tiirk epik geleneginde ritmin yal-
nizca bicimsel degil, kompozisyonel bir ¢ekirdek
oldugunu dogrular. Sonug olarak ritim, Turk des-
tan geleneginin hem yapisal hem kiiltiirel hem de
hafizasal merkezinde yer alir.

2.5. Varyantlagma ve Ritim

Varyantlagma, sozlii destan geleneginin dogal
ve yaratici bir 6zelligidir ve ritim, varyantlarin hem
degisebilirligini hem stirekliligini saglayan temel
mekanizmadir. Paragrafin odagi, ritmin varyant
olusumu {izerindeki islevini agiklamaktir. Ana fi-
kir, ritmin varyantlar arasinda sabit kalan ¢ekirdegi
olusturmakla birlikte dogaglamaya ve yeniden tire-
time alan agugidir. Her anlatct kendi iislubunu,
toplulugun beklentisini ve performans baglamini
metne yansitr; fakat ritmik kalip degismez, ¢tinki
ritim hafizanin dis iskeletini olusturur. Gog, Erge-
nekon, Bozkurt ve Manas varyantlarinda motifle-
rin ve epizotlarin degisebilmesine ragmen ritmik
dongiilerin sabit kalmasi, ritmin esnek—dayanikl
bir ¢ekirdek olusturdugunu gosterir. Dogacla-
ma momentleri genellikle ritmik araliklar iginde
gergeklesir; ozan yeni bir motif ekleyecekse bunu
ritmik bogluklara yerlestirir. Boylece ritim hem
icractya Ozgirliik tanir hem anlatinin gekirdegini
korur. Varyantlagma ritmin esnekligi sayesinde sii-
reklilik kazanir ve kugsaklar boyunca yagar. Sonug
olarak ritim, destan geleneginin hem yaratict hem
koruyucu mekanizmasidir.

2.6. Kuramsal Cergevenin Sentezi

Kuramsal ¢ergevenin sentezi, ritmi ti¢ boyutlu
bir model olarak ele almayr miimkiin kilar: biligsel
ritim, yapisal ritim ve kiiltiirel ritim. Bu paragrafin
odagy, sozlii kiltiir, formiilizm, performans teori-
si ve Tuirk destan gelenegi tizerine kurulan teorik
alanlarin tek bir agiklayict modelde birlestirilme-
sidir.

Destanlardaki ritmik yapinin ancak bu tglii
modelle biitiinciil olarak agiklanabilecegidir. Bi-
ligsel ritim, hafizay1 diizenleyen tekrar dongiilerini
icerir; yapisal ritim, epizotlarin kompozisyonunu
belirler; kiiltiirel ritim ise kimlik, tore ve kolektif
bilin¢ aktarimini saglar. Formiilizm ritmin yapisal
yoniinii, performans teorisi dinamik—isitsel yonii-
ni,

Goody—Ong ekseni bilissel yontinii agiklar. Bu
teorilerin birlestigi nokta, ritmin epik diinyay: ku-
ran birincil ilke olmasidir. Béylece sentez model,
ritmin destanlardaki ¢ok katmanli islevlerini agik-
layan biitiinciil bir kuramsal ¢ergeve sunar. Sonug
olarak Eski Tiirk destanlarindaki ritim, bu gl
model ile hem teorik hem ampirik diizeyde anlam
kazanir.

3.Yontem

3.1. Aragtirma Tasarimi

Bu arastirma tasarimi, Eski Tiirk destanlarinda
ritmik yapu ile hafiza sistemi arasindaki iliskiyi ¢6-
ziimlemek i¢in nitel, betimleyici ve karsilagtirmali
bir folklor analiz yaklasimina dayanmaktadir. Bu
paragrafin odak noktasi, ¢alismanin kuramsal mo-
deli ile analiz yonteminin nasil bir disiplinler aras
butiinliik icinde kurgulandigini agiklamakur. Ana
fikir, destanlardaki ritmik kaliplarin biligsel, yapisal
ve kiiltiirel boyutlarda ¢éziimlenebilmesi i¢in ¢ok
katmanli bir aragtirma tasarimina ihtiya¢ duyuldu-
gudur. Bu ¢alisma Ong, Goody ve Lord’un kuram-
larint Boratav, Cobanoglu ve Oguz'un Tiirkoloji
temelli yaklasimlariyla birlikte ele alarak ritmik ha-
fiza incelemesini teorik bir ¢ergeveye oturtmakta-
dir. Aragtirma tasarimi, destan metinlerini yalnizca
icerik agisindan degil, performans baglami ve sézlia
kiiltiir zemininde degerlendirmeyi esas alir.

Ritmik tekrarlar, epizot diizeni, kalip sozler ve
formiil yapilar ¢6ziimlemenin temel birimlerini
olusturur. Bu nedenle ¢alisma, hem metin i¢i hem
metin dis1 baglami eszamanli degerlendiren biitiin-
ctil bir yapiya sahiptir. Varyant 6rneklerinin kar-
stlagtirmali kullanimi, ritmik gekirdegi belirlemek
icin temel yontemsel araglardan biridir. Bu tasa-
rim, ritim—hafiza iligkisini hem kuramsal hem uy-
gulamali diizeyde ortaya koymayi hedefler. Sonug
olarak arasgtirma tasarimi, Eski Turk destanlarinda
ritmik yapinin sistematik olarak ¢oztimlenmesine
olanak veren disiplinler arasi bir ¢ergeve olusturur.

3.2. Veri Kaynaklari (Destan Metinleri)

Bu aragurmanin veri kaynaklarini, Eski Tiirk
sozlii gelenegine ait temel destanlar ve bu destanla-
rin farkli varyantlarini iceren akademik derlemeler
olusturmaktadir. Bu paragrafin odak noktasi, seci-
len destan metinlerinin ritmik yapi analizine uy-
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gunlugunu ve temsiliyet giiciinii agtklamaktir. Ana
fikir, ritmik ¢6ziimleme icin birden ¢ok destan ve
varyantin sistematik bi¢cimde kullanilmastyla giive-
nilir veri temeli elde edildigidir. Calismada Oguz
Kagan Destani,

Ergenekon Destani, Bozkurt Destani, Gog
Destani, Alp Er Tunga Destani, Su Destan1 ve
Yaratilis Destani temel govde olarak degerlendiril-
mistir. Bu metinler, gerek eski kaynaklarda gerek
modern derlemelerde ritmik kalip ve formil dizi-
lerini acik bicimde sunmalari nedeniyle secilmistir.
Boratav, Oguz, Kaya & Kaya gibi arasurmacilarin
yayimladigs varyantlar kargilagtirmali ritim analizi
icin ek veri saglamistir. Ayrica Manas, Alpamis ve
Koroglu gibi sozlii icra gelenegini giiglii bi¢imde
temsil eden destanlar ritmik performans bagla-
mini ortaya koymak amaciyla referans alinmistr.
Metinler yalnizca igerik agisindan degil, formel
yapilari, ritmik tekrarlari ve performans izleri ba-
kimindan sistematik olarak kodlanmistir. Bu veri
temeli, hem tarihsel hem cografi gesitlilik sunarak
ritmik ¢ekirdegin tespit edilmesini kolaylagtirmak-
tadir. Sonug olarak veri kaynaklari, ritim—hafiza
analizini destekleyecek genis ve temsili bir destan
killiyat1 saglamaktadhr.

3.3. Analiz Yontemi: Ritmik Coziimleme

Ritmik ¢6ziimleme yontemi, destan metinle-
rinde ritim olugturan kalip sozleri, tekrar yapilari-
n1, epizot béliinmelerini ve formiil dizilerini siste-
matik bigimde inceleyen nitel bir analiz teknigidir.
Bu paragrafin odak noktasi, ritmik ¢oziimlemenin
nasil uygulandigini ve hangi analitik adimlardan
olustugunu agiklamakur. Ana fikir, riemik ¢oziim-
lemenin destanin hafiza temelli yapisini goriintir
kilmak i¢in en uygun yéntem oldugudur. Calisma-
da her destan metni 6nce ritmik birimlere ayrilmus,
ardindan tekrar kaliplari, ticlemeler ve paralel dizi-
limler kodlanmistir. Formiil dizilerinin hangi epi-
zotlarda, hangi islevlerle kullanildig1 belirlenmis ve
bu dizilerin epik akistaki veri yiikiinii nasil azalttig:
analiz edilmistir.

Ritmik kaliplarin dinleyiciye sundugu biligsel
kolayliklar, Ong ve Goody’nin kuramlariyla kar-
stlagtirmali olarak degerlendirilmistir. Her varyan-
un ritmik ¢ekirdege baglilik derecesi incelenerek

varyantlasmanin ritmik sinirliliklart ortaya kon-
mustur. Ayrica performans izleri, metnin ritiiel ve
miizikal yoniinii anlamak i¢in Lord’un performans
kuramiyla iligkilendirilmistir. Bu ¢ok adimli analiz
modeli, ritmin anlatiyr nasil tagidigina iliskin de-
tayli ve ¢ok boyutlu bir ¢oziimleme sunmaktadir.
Sonug olarak ritmik ¢oziimleme, destanlarin hafiza
organizasyonunu biitiinciil bigimde ortaya koyan
en uygun yontemsel aragtir.

3.4. Gegerlilik ve Giivenirlik

Bu calismanin gecerlilik ve giivenirlik ilkeleri,
ritmik ¢oztimlemenin sistematik kodlama, ¢oklu
kaynak dogrulamast ve varyant karsilagtirmastyla
desteklenmesi tizerine kuruludur. Bu paragrafin
odak noktasi, nitel analizde giivenilir sonuglara
ulasmak icin kullanilan kontrol mekanizmalari-
nt aciklamaktir. Ana fikir, ritim analizinin ancak
kodlama tutarliligt ve veri gesitliligi saglandigin-
da bilimsel olarak giivenilir olacagidir. Calismada
her destanin ritmik birimleri iki kez kodlanmis ve
formiil dizilerinin tutarliligi uzman goriisleriyle
kargilagtirilmigtir. Varyantlar arasi riemik ¢ekirdek
benzerlikleri, bulgularin giivenilirligini test etmek
icin karsilastirmali olarak degerlendirilmistir. Kay-
nak cesitliligi saglamak adina hem klasik derleme-
ler hem modern filolojik ¢alismalar kullanilmistir.
Performans baglamina iliskin ¢ikarimlar, Lord ve
diger performans kuramcilarinin = gozlemlerine
dayali olarak capraz kontrol edilmistir. Verilerin
tarihsel dogrulugu, Oguz, Boratav ve Giirsoy-
Naskali gibi Ttirkoloji kaynaklariyla desteklenmis-
tir. Bu ¢ok katmanli kontrol siireci, hem i¢ tutar-
liligt hem kuramsal gegerliligi giiclendirmektedir.
Sonug olarak caligma, ritmik ¢oziimlemenin ge-
rektirdigi bilimsel giivenirlik ilkelerini sistematik
bicimde kargilamakrtadir.

3.5. Sinirhliklar

Bu aragtirmanin sinirliliklar, sézli gelenekeeki
performans cesitliligi, destan metinlerinin yaziya
aktarim siiregleri ve ritmik kaliplarin tarihsel stirek-
liligine iliskin belirsizliklerden kaynaklanmaktadir.
Bu paragrafin odak noktasi, ¢alismanin kapsaya-
madigt veya kontrol edemedigi degiskenleri acik-
ca tanimlamaktir. Ana fikir, ritmik ¢oziimlemenin
gliglt bir yontem olmasina ragmen bazi yapisal
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ve tarihsel sinirlamalar icerdigidir. Sozlii icralarin
cogu tarihsel donemde kayit altina alinmadigindan
ritmik performansin ger¢ek zamanli 6zellikleri tam
olarak goriilememektedir.

Destanlarin yaziya gecirilme siireclerinde rit-
mik kaliplarin bir bolimii kaybolmus ya da yazict
tarafindan degisiklige ugramus olabilir. Varyant-
larin tamamina erisilememesi, ritmik ¢ekirdegin
tim olast bi¢imlerini gormeyi sinirlandirir. Epik
performansin miizikal boyutu kopuz egligiyle se-
killense de bu miiziki ritmin somut verileri gii-
niimiize sinirli mikearda ulagmugtir. Ayrica ritmik
¢oziimleme dogrudan performansa degil, metne
dayali oldugu i¢in performatif nitanslart tam ola-
rak yansitamayabilir. Bu sinirhiliklar, calismanin
yorumlarini ihtiyath bicimde degerlendirmeyi ge-
rektirir. Sonug olarak bu arasurma giiclii bir yon-
temsel cerceve sunsa da sozli gelenek dogast geregi
belirli sinirliliklarla birlikte analiz edilmistir.

4, Bulgular Ve Analiz

4.1. Destanlarda Ritmik Yapilarin Ortaya
Ciktigi Temel Alanlar

Destanlarda ritmik yapilarin ortaya ¢ikug: te-
mel alanlar, epik anlatinin hem s6zel hem biligsel
hem de kiiltiirel boyutlarinda ritmik tekrarlarin
diizenli olarak goriildigii yapisal diigiim noktalari-
nt ifade eder ve bu paragrafin odak noktasi, ritmik
yapilarin destan metinlerinde hangi boliimlerde
yogunlasugini ve bu yogunlasmanin hangi islevsel
amaglara hizmet ettigini aciklamakur. Ana fikir,
ritmik yapilarin Tiirk destanlarinda belirli alanlar-
da istikrarli bicimde ortaya ¢ikarak hem hafizay:
destekledigi hem de anlau biittinlagiini giiglendir-
digidir.

Destanlarda ritmin en belirgin bi¢imde goril-
digi alanlardan ilki, kahramanin soy zincirinin si-
ralandig1 bolimlerdir; bu boliimlerde riemik tekrar
soy bilgisinin hafizaya yerlesmesini saglar. Ikincisi,
kahramanlik sifatlarinin kullanildigs tasvir alanla-
rinda ritim, kahramanin niteliklerini vurgu yoluy-
la pekistirir ve dinleyicinin zihninde sabit bir imge
yaratir. Ugiincii olarak dualar, niyazlar ve kutsal
auflarin yer aldigt boliimlerde ritmik tekrar hem
ritiiel bir etki yaratir hem de kiiltiirel degerleri kat-
manli bicimde aktarir. Dérdiincii olarak at, silah,

tabiat unsurlari ve renk simgelerinin betimlendigi
formiil dizimlerinde ritim, epik atmosferin kurucu
unsuruna doniisiir. Besinci alan savas sahneleridir;
bu sahnelerde ritmik hizlanma veya yavaslamalar
epik heyecan: diizenler ve dinleyiciyi anlatinin igi-
ne ¢eker. Altincr alan epizot gegisleridir; ritim bu-
rada hem anlaticinin hafizasini yonlendirir hem de
metnin yapisal bitiinligiint korur. Yedinci alan
ise kahramanin doniisiim, yolculuk veya sinav
anlaridir; ritmik tekrar bu kritik anlar1 bir bellek
¢tpasina donistiirerek epik yapinin dramatik mer-
kezlerini belirgin kilar. Dolayisiyla ritmik yapilarin
destanlarda belirli alanlarda diizenli bicimde orta-
ya cikugr yontindeki tanim, metinsel veriler tara-
findan giicli bicimde dogrulanmakeadir. Sonug
olarak ritmik yapilarin yogunlastigt bu alanlar, des-
tanlarin hem kompozisyonel hem hafizasal hem de
kiiltiirel mimarisini agiklayan temel digiim nokta-
larini olusturmakeadir.

4.2. Epizot-Ritim iliskisi (Oguz Kagan,
Manas, Alpamis 6rnekleri)

Epizot—ritim iligkisi, destanlarin olay 6rgiisiinii
olusturan boliimlerin ritmik kaliplar araciligiyla
birbirine baglanmast ve bu sayede anlatinin hem
hafizada tutulabilir hem performansta stirdiirii-
lebilir hale gelmesini ifade eder ve bu paragrafin
odak noktast, ritmin epizotlarin sinirlarint nasil
belirledigini ve her destanda bu sinirlarin farkls
kilttrel ritim oriintileriyle nasil diizenlendigini
gostermektir. Ana fikir, Tiirk destanlarinda epi-
zotlarin ritim tarafindan bigimlendirilmis yapisal
birimler oldugu ve ritmin bu birimleri hem dii-
zenleyen hem hatrlanabilir kilan temel ara¢ ol-
dugudur. Oguz Kagan Destanr'nda epizotlar ge-
nellikle kahramanin dogumu, biiyiimesi, seferleri
ve kurdugu devlet gibi asamalar etrafinda ritmik
giris ve kapanislarla belirginlesir; bu ritmik gerge-
ve her epizodu hem bilissel olarak ayristirir hem
de epik akisa baglar. Manas Destanr’'nda epizotlar
¢ok katmanlidir; kahramanin ¢ocukluk, savas, yas,
toy ve dontis boliimleri ritmik dualar, tiglemeler ve
ses uyumlariyla birlestirilir ve bu ritmik dizim ¢ok
sesli, cok katmanlt epik yapiyr biitiinler. Alpamus
Destanr’'nda epizot gegisleri kopuz egliginde soyle-
nen kalip sozlerle gergeklesir; 6zellikle Alpamis’in
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yola ¢ikis, sinavlardan gegis ve doniis sahneleri bu
ritmik yapiyla sabitlenir ve her geri doniiste ben-
zer ritmik kaliplarin kullanilmasi epik donguselligi
giiglendirir. Bu i¢ destanda ortak olan unsur, rit-
mik kaliplarin epizotlar arasinda “bag doku” gore-
vi gérmesi ve anlaticinin hafizasint yonlendirerek
akigin tutarliligint saglamasidir. Ritmik yapinin
epizot ici ve epizotlar arasi isleyisi, destanin uzun
hacmine ragmen anlatinin pargalanmasini engel-
ler; boylece epik siireklilik korunur. Her destan
ritim sayesinde kendi 6zgiin kompozisyon mode-
lini korur ve epik biitiinligiini stirdiiriir. Dolayi-
styla epizot—ritim iligkisini tanimlayan bu model,
destanlarin yapisal manugini agiklayan giiclii bir
bulgu niteligi tagir. Sonug olarak ritim, epizot si-
nirlarint hem belirleyen hem de birbirine baglayan
merkezi bir yapi tast olarak destan kompozisyonu-
nun temelini olusturur.

4.3. Kalip S6z ve Formiil Analizi

Kalip s6z ve formiil analizi, destan metinlerin-
de tekrarlanan sozciik dizilerini, ritmik ifadeleri ve
sabit anlaum kaliplarint inceleyerek epik soyleyi-
sin hafizasal ve yapisal islevlerini ortaya koyan bir
inceleme alanidir ve bu paragrafin odak noktast,
formiillerin metindeki konumlari, islevleri ve rit-
mik etki alanlar1 tizerinden biitiinciil bir ¢oziimle-
me sunmakur. Ana fikir, kalip sézlerin destanlarin
biligsel, yapisal ve kiiltiirel siirekliligini saglayan
temel diizenekler oldugudur. Tiirk destanlarinda
“alplik sifatlar1”, “renk formiilleri”, “at ve silah tas-
virleri”, “dua ve niyaz kaliplar1” gibi ifadeler ritmik
bir diizen i¢inde tekrar eder ve bu tekrar, hem an-
laticinin hafizasini destekler hem de dinleyicinin
epik diinyay! tanimasini kolaylasurir. Bu formil-
ler, hem epizot baglamadan 6nce hem kritik olay-
lar sirasinda hem de epizot kapaniglarinda hafizay:
diizenleyici islev goriir; boylece epik zaman iginde
belirgin duraklar olusturur. Kalip s6zler anlaticiya
hazir ifade bloklart sundugu i¢in dogaglamay1 ko-
laylagtirir ve ritmik akigi korur; ozan, formiiller ara-
ciligryla hem metni yeniden kurar hem de gelenege
sadakatini stirdiiriir. Manas ve Alpamis gibi uzun
destanlarda formiillerin tekrari, anlatinin agirt dal-
lanmasini engelleyerek metni diizenler ve yapisal
bir denge saglar. Oguz Kagan Destani’'ndaki kut-

sal nitelikli dualar, ritmin hem dini hem kiiltiirel
hafizay: tasiyan boyutunu giiclendirir; bu dualar,
kolektif kimligin degerler diinyasini ritmik s6yle-
yisle sabitler. Bu formiil dizileri, hem ritmik sabit-
lik olusturur hem de anlatinin kimliksel kodlarint
sabitledigi icin kiiltiirel hafiza islevi goriir. Dolay-
styla kalip s6z ve formiillerin epik kompozisyonu
diizenleyen 6geler oldugu yontindeki tanim, me-
tinsel kanitlarla giiclii bicimde desteklenmektedir.
Sonug olarak formiil analizi, destanlarda ritim ve
hafiza iligkisinin en goriiniir ve en sistematik ala-
nint olusturur.

4.4, Ritim-Hafiza-Dogaclama Ucliisii

Ritim—hafiza—dogaglama tgliisii, sozlii destan
geleneginde anlaticinin metni ezberlemek yerine
ritmik kaliplari kullanarak hafizasini organize etti-
gi ve bu 6rgii tizerinden her icrada metni yeniden
tirettigi temel performans mekanizmasini ifade
eder ve bu paragrafin odak noktasi, ritmin hem
hafizay: tetikleyen hem dogaclamay: yonlendiren
merkezi aracilik islevini aciklamaktir. Ana fikir,
ritmin s6zlii performansta hafiza ve dogaglamay:
aynt anda miimkiin kilan bir kompozisyon ilkesi
oldugudur. Lord’un gozlemleri, destan anlaticisi-
nin hafizasinda metin degil, ritmik formiillerin yer
aldigini ve bu formiillerin dogaglamada birlestiril-
digini gostermistir; bu durum, s6zlii gelenekte “ez-
berlenmis metin” yerine “ezberlenmis dizge” anla-
yisinin gegerli oldugunu kanitlar. Ong'un “sézli
diisiince” modeli, ritmin hafizay1 digsal bir aragla
destekleyerek dogaclamay1 kolaylastirdigini acik-
lar; ritim, zihinsel yiikii azaltr ve anlaticiya hazir
bir iskelet sunar. Ritim olmadan doga¢lama diizen-
siz bir akiga doniisiir; ritim, dogaglamayi bicimlen-
dirir ve anlattyr dengede tutar. Tiirk destanlarinda
tiglemeler, paralel dizimler ve kalip sézler hem ha-
fizaya referans verir hem de dogaglama alani acar;
ozan bu ritmik gergeve icinde yeni ayrintlar kata-
bilir. Ritmik diizen, anlaticinin epizotlart yeniden
stralamasina, vurgu yapmasina ve baglamdan bag-
lama uyarlamasina izin verir; boylece hem gelenek
korunur hem yenilik miimkiin olur. Dolayisiyla
ritim, hafiza ve dogaglamanin karsit degil, birbiri-
ni tamamlayan iglevler oldugunu gésterir. Bu tigli
iliski, destanlarin hem sabit hem degisken kalmasi-
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na imkan veren s6zlii gelenegin yaratict mimarisini
olusturur. Sonug olarak ritim—hafiza—dogaclama
tiglisii, epik anlatinin tiretim manugini agtklayan
en temel bulgulardan biridir.

4.5. Varyant Analizi (Gog, Ergenekon,
Bozkurt vb.)

Varyant analizi, bir destanin farkli bélgelerde,
farklr anlaticilarca veya farkli dsnemlerde tiretilmis
striimlerini kargilagstirarak ritmik ¢ekirdegin nasil
korundugunu ve hangi alanlarda esneklik olustu-
gunu inceleyen yontemsel bir degerlendirmedir ve
bu paragrafin odak noktasi, Gég, Ergenekon ve
Bozkurt destanlari 6zelinde varyantlagmanin rit-
mik yap1 tizerinden nasil isledigini ortaya koymak-
ur. Ana fikir, bu destanlarda varyantlarin degisme-
sine ragmen ritmik ¢ekirdegin biyiik ol¢tide sabit
kalmasinin, ritmin epik gelenegin en dayaniklt
bileseni oldugunu gostermesidir. Go¢ Destanr’'nda
mekansal tasvirler ve topluluk hareketleri bazi var-
yantlarda farklilagsa da ritmik dualar, soy siralart ve
“go¢ motifi”nin ritmik kaliplari degismez bigimde
korunur; béylece gogiin kutsal anlami ritim iize-
rinden sabitlenir. Ergenekon Destanr’'nda varyant-
lar, ozellikle ¢ikis sahnesi ve demir dagin eritilme
ritiielinde farklilik gésterse de ritmik giris—kapanis
formiilleri ve kutsal tasvirler sabittir; demir eritme
sahnesi ritim sayesinde ritiiel bir ¢ekirdege donii-
stir. Bozkurt Destani’'nda kahramanin kurt tarafin-
dan korunma ve yonlendirilme sahneleri anlaticiya
gore farkli betimlense de ritmik ¢agri ifadeleri ve
kutsal sifatlar tiim varyantlarda aynidir; bu durum
kutsal rehberligin ritimle kodlandigini gosterir.
Bu ti¢ destanda degismeyen ritmik ¢ekirdek, hem
hafiza mekanizmasinin giivenligini saglar hem de
destanin kiiltiirel kimligini korur. Varyantlarda
degisimin en ¢ok olay sirasi, karakter iligkileri ve
mekénsal 6gelerde goriilmesi, ritmin kompozisyo-
nel sinir koyucu roliinti dogrular; ritim esnekligi
cerceveleyen merkezi unsur héline gelir. Dolay1-
styla varyant analizi, ritmin esneklige izin verirken
epik oziin siirekliligini koruyan bir kompozisyon
aract oldugunu gosterir. Sonu¢ olarak Gog, Er-
genekon ve Bozkurt 6rnekleri, ritmik ¢ekirdegin
Tiirk destanlarinin tarihsel ve kiiltiirel dayanikli-
liginin temel belirleyicisi oldugunu acik bi¢imde

ortaya koymakrtadir.

Sonu¢

Ritmin Eski Tirk destanlarindaki merkezi
roli, sozlii gelenegin hafiza, kompozisyon ve kiil-
tiirel aktarim stireglerini ayni anda diizenleyen te-
mel bir yap1 unsuru olmasina dayanir ve bu parag-
rafin odak noktasi, ritmin epik anlatinin ti¢ ana
islevi—hafiza diizenleme, kompozisyon olusturma
ve kiiltiirel kimlik tasima—iizerindeki belirleyici
etkisini biittinciil olarak ortaya koymakur. Ana
fikir, ritmin Eski Tiirk destanlarinda hem biligsel
hem yapisal hem de kiiltiirel bir ¢ekirdek islevi gor-
dugudir. Hafiza diizenleyici olarak ritim, ozanin
uzun metinleri hafizasinda tutmasini ve epizotlar
dogru sirada hatirlamasini saglayan bilissel bir dis
iskelet islevi goriir. Kompozisyonun ¢ekirdegi ola-
rak ritim, destanin epizotlarini birbirine baglayan
yapisal bir zincir olusturarak anlatinin biitiinlagi-
nii korur ve formiil dizilerini organize eder. Kiiltii-
rel kimligin tastyicist olarak ritim, toplulugun tére,
soy bilinci, kutsal degerler ve kahramanlik idealle-
rini bellege islemesini miimkiin kilar. Ritmik ka-
liplar, destanlarin hem degisime agik hem de kim-
liksel olarak sabit kalmasini saglayan esnek—daya-
nikli bir kompozisyon modeli sunar. Ong, Goody
ve Lord’un kuramlarinda ritme atfedilen bu icli
islev, Tiirkolojide Boratav ve Cobanoglu'nun bul-
gulariyla birlestiginde giiglii bir agiklayict cergeve
olusturur. Dolayistyla ritmin destanlarda merkezi
oldugu yoniindeki tanim ¢ok disiplinli kanitlarla
desteklenmektedir. Sonug olarak ritim, Eski Tiirk
destanlarini ayakta tutan ve sozli kiiltiiriin tim is-
leyisini yonlendiren en temel mekanizmadir.

Bu aragtirmanin katkilari, ritmik hafiza mode-
linin 6nerilmesi, Tiirk destan geleneginde ritmik
yapilarin sistematik bi¢cimde analiz edilmesi ve s6z-
li kiiltiir kuramu ile Tiirkolojiyi biitiinlestiren yeni
bir kuramsal ¢ergeve sunulmasiyla tanimlanabilir
ve bu paragrafin odak noktasi, ¢alisma boyunca
elde edilen teorik ve yontemsel yenilikleri somut
bicimde ortaya koymakur. Ana fikir, aragtirmanin
hem ritmik hafiza teorisine hem destan ¢oziimle-
mesine hem de folklor—Tiirkoloji iliskisine 6zgiin
katkilar sagladigidir. 1k katki, biligsel ritim—yap1-
sal ritim—kdltiirel ritim eksenlerini bir araya ge-
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tiren tglii ritmik hafiza modelinin 6nerilmesidir;
bu model daha 6nce Tiirk destanlari i¢in biitiinciil
bigimde formiile edilmemistir. Ikinci katki, Oguz
Kagan, Manas, Alpamis, Go¢, Ergenckon ve Boz-
kurt gibi temel destanlar tizerinde ritmik yapilarin
epizot, formiil ve varyant diizeyinde sistematik bir
analizle ortaya konmus olmasidir. Ugiincii katki,
Ong—Goody-Lord eksenli sozlii kiiltiir kuraminin
Tiirk destan gelenegiyle dogrudan iliskilendirilme-
si ve boylece Tuirkolojide eksik kalan teorik biitiin-
ligiin giglendirilmesidir. Dérdiincii katki, ritmin
epik dogruluk, kompozisyon ve kiiltiirel kimlik
aktarimi tzerindeki etkilerine dair yeni agtklama
bicimlerinin sunulmasidir. Besinci katki, destan
caligmalarinda ritmik ¢6ziimlemeyi merkez alan
disiplinler arasi bir ydntem onererek literatiire yeni
bir aragtirma hattt kazandirmakar. Bu katkilarin
toplami, ritmin Tirk destanlarinin temel yapisal
ilkesi oldugunu tanimlayan genel tezi destekle-
mektedir. Sonu¢ olarak calisma, hem kuramsal
hem yontemsel hem de analitik diizeyde Ttirk des-
tan aragtirmalarina somut ve 6zgiin katkilar sun-
maktadur.

Gelecek arastirmalar icin oneriler, ritim ana-
lizinin performans, cografi gesitlilik ve teknolojik
uygulamalar tizerinden daha derinlegtirilmesi ge-
rektigine isaret etmektedir ve bu paragrafin odak
noktast, ritmik hafiza ¢alismasinin nasil genisleti-
lebilecegini ve hangi yontemsel yeniliklerin aragtir-
malara yon verebilecegini gdstermektir. Ana fikir,
ritim odaklr destan ¢alismalarinin yeni veri top-
lama teknikleri ve yeni teorik yaklagimlarla daha
kapsamli hile getirilebilecegidir. Ilk olarak gergek
icralarin ses—ritim analizlerinin yapilmasi, ritmin
performans baglamindaki degisimlerini daha so-
mut bigimde ortaya ¢ikaracakur; bu, kopuz esligi
ve ozan soyleyisi icin 6zel 6nem tagir. Ikinci ola-
rak Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinde (Anadolu,
Kirgiz, Kazak, Altay, Turkmen, Yakut vb.) riemik
yapilarin cografyalar arasi kargilagtirilmasi, ritmik
cekirdegin hangi 6gelerinin evrensel, hangilerinin
bolgesel oldugunu belirleyebilir. Ugiincii olarak ya-
pay zeka araglariyla otomatik ritim-analiz sistemle-
ri gelistirilerek biiytik destan metinleri tizerinde
formiil tarama, epizot dizilimi tespiti ve varyant

karsilastrmalar: yiiksek dogrulukla yapilabilir. Ay-
rica ses isleme modelleri, kopuz ritimlerinin dijital
olarak ¢oziilmesini saglayarak performans gelene-
ginin daha detayli bir sekilde belgelenmesine katk:
saglayabilir. Bu yenilik¢i calismalar, ritmin hem
biligsel hem yapisal hem kiiltiirel boyutlarini daha
genis bir veri tabaniyla goriniir kilacakur. Dolayi-
styla gelecekte yapilacak calismalar, ritim analizini
daha genis bir kuramsal ve teknolojik ¢erceveye
tastyabilecek giiclii imkéanlar sunmaktadir. Sonug
olarak ritim odakli aragtirmalarin derinlesmesi,
Tirk destan geleneginin hem bilimsel hem kiiltii-
rel diizeyde daha net anlagilmasini saglayacakur.

X K X

EBECEN (< AB U CAN)

Ebecen bir menba suyu

Akar kéytin yaylasinda

Oyuk tasa akmak huyu

Kéyiime can olur, suyu.
Nazife'den burda dogdum
Dertlerimi suda bogdum
Evvelde de ben hi¢ yogdum
Kéyiime can olur, suyu.

Akar suyu oyuk tasa

Cim iginde, oyna yasa

Tasa gelmez hig¢ bu basa

Kéyiime can olur, suyu.
Anlaulir riiya suya
Suda miizik duya duya
Kirimi de yuya yuya
Kéyiime can olur, suyu.

Giil agact biiyiir suda

Yardimcidir burda hiida

Etmez bizi burdan ciida

Kéyiime can olur, suyu.
Isik dolar giin dogarken
Seherde de dua yagarken,
Dertler beni bogarken
Kéyiime can olur, suyu.

Anam der Tengri uludur

Bu tek hanifler yoludur

Kayi da Allah kuludur

Kéyiime can olur, suyu.
Seherde horoz kaldirir
Bizi tefekkiire daldirir
Albayrak gogii yaldirir
Koyiime can olur, suyu.

Delifisek atina bine

Ebecene gide yine

Kederlerim burda dine

Kéyiime can olur, suyu.

DELIFISEK
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Deprem ve Diisiinceler

Kahramanmaras depreminde hayatini kaybeden-
leri, “Deprem Sehitlerimiz!” olarak anacagiz.

Sehitlik bir ulu makam...

“Allah yolunda canini feda edeni bir Miisliiman’a
sehit denir.”

Allah Resulti (sav) buyurdular; Sehitler bestir.
Bunlar,

Taundan (vebadan) élenler.

Karun (yani i¢) hastaligindan dlenler,

Suda bogulanlar,

Yikint altinda kalip dlenler,

Bir de Allah yolunda sehit olandir” (Buhari, Ezan
32)

Kahramanmarag Depreminde, ‘on binlerce vatan-
dagimiz (ingallah) sehadet serbetini ictiler!”

06 Subat 2023 Pazartesi Giinii 9 saat arayla mey-
dana gelen Pazarcik ve Elbistan Depremleri;

“Asrin Kiyameti...” Asrin en biiyiik felaketi. ..
Malatya, Adiyaman, Kahramanmaras, Adana, Osma-
niye, Hatay, Diyarbakir ve Sanliurfada; “deprem ge-
hitlerimiz!”

“Deprem Sehidim” isimli siirimizde soyle diyoruz;

“Deprem sehidim, vatan sehidimdir!

Bayraga bak, dalgalanan ay-yildiza

Onun golgesinde, iman ahdimdir!

Bu millet dyle kadim millettir ki,

Asrin fitnesini getirir dize

Topragin alu st tiirbedar

Enkazi beser, diinyay: dar eder!”

Allah  Resulii (sav) buyuruyorlar; “Vallahi
ashabimla birlikte Ben de sehit olup, Uhud Dagi'nin
dibinde gecelemeyi ne kadar isterdim!

Nisa Suresi 69 ayetinde sdyle buyrulur; “Kim
Allah’a ve Resul’e itaat ederse, iste onlar, Allah’in ken-
dilerine nimet verdigi peygamberler, siddiklar, sehitler
ve salihlerle beraberdir. Onlar ne giizel arkadastirlar”

Sehitlerle ilgili olarak Bakara Suresi 154 ayette
soyle buyrulur; “Allah yolunda dldiiriilenlere “tliiler”
demeyin! Bilakis (onlar) hayattadirlar, fakat (siz) anla-
yamazsiniz!”

Ne deriz, “Yarabbi! Bizleri kaldiramayacagimiz bir
ylikle imtihan etme. Bizler begeriz, zayif yaratlmigiz!”

Cok zor bir imtihandan geciyoruz. Biiyiik korku-
lar, biiyiik sikintilar icerisindeyiz!

Bakara Suresi 155 ayette ise soyle buyrulur; “sizi
mutlaka biraz korku ve aclik, biraz da mallardan, can-
lardan ve mahsullerden bir noksanlik ile imtihan ede-
cegiz. (Ey Resuliim!) Sabredenleri cennetle) miijdele!”

Kur'an gilintimiize 15tk tutuyor. Bizlere rahmet
esintilerini génderiyor.

Bakara Suresi 156 ayeti de birlikte okuyalim ve
biraz nefeslenelim; “Onlar ki, kendilerine bir musibet
geldigi zaman “Muhakkak biz Allah’a didiz ve muhak-
kak ki biz, ancak O’na doniiciileriz!” derler.”

Bizlerin her zaman i¢in, “emin, dogru sozlii, gi-
zel ahlak sahibi, iyiliksever, glivenilir, adil, sehadeti
kalbinde tagtyan, vakar sahibi!” olmaliy1z.

Su zorlu giinlerde, iyilerin yaninda kétii niyetliler
de/ art niyetlilerde olacakur. Bilgi kirlenmesi de goz
ardi edilemez. Bu milletin en biiyiik diigmani, diin
oldugu gibi glintimiizde de; “iki yiizlii/ riyakar/ mii-
nafiklardir!”

Bakara Suresi 169 ayette soyle buyrulur; “O (sey-
tan) size ancak kotiiliigi, cirkin igleri ve Allah’a karst
bilemeyeceginiz seyleri sdylemenizi emreder!”

Bugiinlerimizin en énemli ¢agrisi, “sagduyu, bir-
lik ve beraberlik, hayirda yaris, isbirligi/ veya goniil
birligi, sabir ve tahammiil...” yéniinde olacakuur.

Bakara Suresi 45 ayette s6yle buyrulur; ”Sabir ve
namaz ile (Allahdan) yardim isteyin! Stphesiz ki o,
(Allab’a) goniilden bagli olanlardan bagkasina elbette
agir gelir”

Benim gozlemim sudur, Deprem sonrast Anadolu
insaninda manevi bir cereyan olugsmustur. Biitiin in-
sanim, ‘afetzedelere yardim i¢in kenetlenmistir’ Ma-
lazgirt-1071, Istanbul’un Fethi- 1453, Canakkale ve
Milli Miicadele Yillarinda bu memleket insaninin ya-
sadig1/ icerisinde bulundugu; “Alperen Ruhu...” iste
budur. Bir akil, bir yiirek, bir viicut olmak iste budur.

Bakara Suresi 18 ayette, miinafiklarin durumu
hakkinda soyle denir; “(Onlar) sagirdirlar (hakk: isit-
mezler), dilsizdirler (hakki soylemezler), kordiirler
(hakikati gormezler). Bu yiizden onlar (hakka) dén-
mezler!” Iste burada, ‘haddi asanlara’ veya ‘fitne ¢ikar-
mak isteyenlere’ dikkat edecegiz.

Bakara Suresi 186 ayette soyle buyrulur; “(Habi-
bim, yA Muhammed!) Kullarim sana benden sorarsa,
siiphe yok ki ben (onlara) pek yakinim. Bana dua et-
tigi zaman dua edenin duasina cevap veririm; yle ise
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onlarda benim i¢in (davetime) icabet etsinler ve bana
iman etsinler; ta ki hak yolu bulsunlar.”

Calisacagiz, cabalayacagiz. Biitiin samimiyetimiz-
le, ictenligimizle gayret edecegiz. Hayirda ve iyilikte
seferber olacagiz. Ve islerin neticesinde, “dua ve yaka-
rigta...” bulunacagiz.

06 Subat 2023 Pazartesi giinii gecesinde (saat,
04.17)’lerden itibaren biitiin aklimiz, zihnimiz, idra-
kimiz, suurumuz, yiiregimiz; ‘deprem bolgesinde...’

Insallah, “06 Subat Tarihi bizim icin “MILAT”
olur da, aklimizi bagimiza toplariz! Oyle ki, cok ki-
rildik, ¢ok dokiildiik, ¢ok canlar gitti’ Sehirlerimizde
birlikte, ‘tarihimiz, kiltirimiiz, hayatumizin birgcok
istisnai giizellikleri gociik altinda kaldi!”

Insan olarak, ‘soziin bittigi yerdeyiz

Deprem sehitlerimize rahmet, yaralilarimiza acil
sifalar diliyoruz. Hayirda yarigan her insanimiza, ku-
rum ve kuruluglarimiza kalbi tebriklerimizi iletiriz.
Bagin Sag olsun Tiirkiye’'m!

koK

Siyaset, Deprem ve Degisim

O kadar biiyiik bir act igerisindeyiz ki, o biiyiik
acilara kalbi ve hasbi olarak ‘yiliregimizin ses telleriyle’
dokunabilmeliyiz!

O kadar hassas bir terazi var ki, aman ha; 6l¢iiyti
ve ibreleri sarsmamaliyiz!

Dikkat, rikkat, hasyetle haddimizi bilerek/ veya
koruyarak hareket kabiliyetini olusturalim!

14 Mayis 2023 tarihinde milletce sandiga gide-
cegiz.

Bu dénemde, ‘siyaseti sirat kopriisiine...” benze-
tiyorum.

Ince ve de kiligtan keskin bir yoldayiz!

Tiirkiye'miz, Anadolu Cografyamiz 06 S$ubat
2023 tarihinde; ‘asrin kiyametini’ veya ‘asrin fela-
ketini’ yasadi. Kahramanmarag merkezli depremde,
‘on bir sehrimiz sarsildi/ derinden yara aldi’ 780 bin
km2’lik vatan cografyamin 108 bin km2’si depremle
sarsiliyor... Su ana kadar, 50 bine yakin insanimiz ha-
yatini kaybediyor!

85 milyon niifusumuzun 14 milyonu (niifusumu-
zun ylizde 16.43’leri) depremden etkileniyorlar...

Tiirkiye’ nin toplam ihracatinin, ‘yiizde 8.76’lar1....”
bu bolgemizden gergeklestiriliyor.

Deprem Bolgesindeki, ‘sessiz ¢1gligi duyabilen bir
sagduyu...” istiyorum.

Siyaset, deprem bélgemizde, ‘magdurlari...” oyna-
masin!

Siyasetin gorevi, “birlestirme, uzlasurma, kaynas-

tirma sanati...” ile birlikte, ‘ihya ve inga etme yolunda
seferberliktir’

Anadolu insanina séyle bir bakiyorum, ‘sagduyu-
suyla siyasetin bin katman 6niinde...’

85 milyon insanimizda, “Ensari Bakislar...” bu
cografyada huzur, giiven ve moral limanini olusturu-
yordu!

Asrin felaketiyle birlikte, ‘acilarin ¢igligina sessiz
bir yiirekle yiirtiyen Anadolu insant...’

[nancimiz, “sevdiginiz seylerden Allah yolunda in-
fak etmedikge hakiki imana sahip olamazsiniz!”

06 Subat 2023 tarihinden itibaren, “ayaga kalkan
Anadolu’'nun sefkat yiiregi...”

O yiirekler, tarihimizin “Horasan Erenlerini...” ve
de “Alperen ruhunu...” hatrlatiyordu!

Siklikla, “Ensar ve Muhacirinden...” bahsederim!

Anadolu’'nun birgok ilinde, ilgesinde ve oyle ki,
koylerine; ‘sofralar genigledi...’

O evlerin giklari hi¢ sonmedi...

Biz insanlari ham iken yogurarak, olgunlastirarak
gelecege giivenle tagtyan, ‘sabir ve tahammiil...’

Ve dahasinda, ‘kanaat ve hoggorii...” dayanigma
suurunun kilcal damarlaridir.

Soz ile degil, 6ziimiizle ve de yiiregimizle; “bir ola-
lim, diri olalim, iri olalim!” diyoruz!

Rahmetli Fethi Gemuhluoglu ne giizel soylemisler;
“Once selAm sonra kelam; once teklif sonra tenkit...”
Soziimiiziin bagindaki, ‘selami birakulk’ ruhaniyeti ol-
mayan, edebi 6lgiisii de olmayan, goniil diinyamizdan
uzak bir tislupla; ‘tozu dumana katmaya bagladik’

Liitfen, nefis miicadelemizi bir kenara birakalim!
Diinyevi heveslerimizi, heyecanlarimizi, ihtiraslarimi-
z1 da bir kenara birakalim... Sadece, Allah rizasini go-
zeterek; ‘biiylik bir hiiziinle, mahcubiyetle, edebimiz
ve de adabimizla deprem bélgemize/ oradaki kardesle-
rimizin yanina gidelim’” Asil bugiinler, ‘paylasma ve de
tilesme giinleridir’

Sunu ifade etmeliyim, ‘degisimden’ s6z ederken
Kur’an ahlakini yasayan bir toplum olma 6zlemi ha-
fizalara gelmelidir.

[brahim Suresi 41.nci ayette séyle buyrulur; “Siip-
hesiz ki, bir kavim kendi durumunu degistirmedikge
Allah onlarin durumunu degistirmez. Allah, bir kav-
me kotiiliik diledi mi, artik o geri ¢cevrilemez!”

Her bakimdan bizler kendimizi diizeltecegiz.
Kendimize ¢eki diizen verecegiz!

Rad Suresi 11.nci ayette de soyle buyrulur; “.. . Al-
lah bir topluma verdigi nimeti, onlar, kendilerindeki
iyi hali fenaliga cevirmedikge bozmaz...”
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Her bakimdan, her alanda kendimizi sorgulaya-
lim! Hig kimse, ‘glinahtan da, vebalden de kagamaz!’

Biraz daha élciilii diisiinecek olursak, ‘akliselim
her insanimizin kendi 6lgiisiinde sorumluluklardan
pay1 var’

“Nefis Duvarr” isimli siirimizde soyle diyoruz;

“Nefis duvarini yikabildik mi?

Actya gozyast dokebildik mi?

Olmeden 6nce uykudan uyandir der;

Gaflet uykusunu atabildik mi?

Yamandir hayatun tuzaklar: hey!

Inancimiz bizlere, “diiriist olmayi, adaletli olmayr,
haddi agmamayi, israf etmemeyi, kul hakkina riayet
etmemizi emrediyor!”

[nancimiz bizlere, “zulmedenlere de meyletme-

»

yin!” buyuruyor.

Hud Suresi 86.nc1 ayeti dikkatle okuyalim; “Eger
mirmin kimseler iseniz, Allab’in birakugi (mesru olan
kér) sizin i¢in hayirlidir.. Ben de sizin tizerinize (her
fesadiniza mani olacak) muhafiz degilim (vazifem an-
cak tebligdir)

Olgii ve tartiya dikkat adaletle dikkat edecegiz.
[fsada/ fesada meydan vermeyecegiz. Deprem sonrast
Turkiye'de ilk olarak giindeme gelen konularin bagin-
da ne vards; “ev kiralari ve tasima...” Insana zulmeden
bir ticaret hicbir zaman iflah olmaz!

Elbette ki, “Deprem ve Sonrasin: diisiinecegiz!”

Tipks, askerlikte oldugu gibi, “sivil savunmada
da...” her tirli afetlere karsi, bulundugu sehirlerde;
‘aninda miidahale edebilecek...” on binlerle ifade ede-
bilecegimiz/ kendi icerisinde koordineli ‘egitilmis top-
lum...

Geliniz, “huzura, giivene, yiiksek bir morale ¢ikan
yolda bulugalim!”

Geliniz, “birbirimize selami ve iyiligi tesvik ede-
lim!”

Geliniz, “insanimiz ve iilkemiz icin gayret sarf
edelim ve de dualagalim!”
okok

Deprem

Giindiiz giizel sehrimi gezdim...

Riistem Paga Mahallesi, Istasyon Caddesi ve ara so-
kaklar derken icime

bir iirkiintii ¢oktii!

Orta ve agir hasarli evler o kadar ¢ok ki, ‘aman ya
Rabbim, sen

bizleri belalar, musibetler, felaketler, akla ve hayale
gelemeyecek

beseri ve fiziki afetlerle imtihan etme! Kaldirama-

yacagimiz yiikii

omuzlarimiza yiikleme! Bizler beseriz y4 Rabbi,
zayif yaratlmugiz!”

Yiirtirken hiiziinlendim...

Hani her sokag, caddesi, bulvari, mahallesi ile bu
sehir bizlere

tebessiim ederdi.

Eski Elazig degil! Yiikii omuzlarinda giderek agir-
lasmus!

Agustos sicagt... Bilirim bu sehrin sicak aylarini
ama Oyle kavurucu bir

sicak var ki, esen riizgar bile sizleri bunaluyor...

Bir an soyle depremin birakug: sarsinuy: diisiin-
diim!

O kadar biiyiik ki, hayatimizin biitiin ydnlerini
derinden etkiliyor.

Allah devlete zeval vermesin (Amin)

TOXKT ler basli basina mahalle olmus!

Mahallenin sadece ismi var; tipki, Istanbul’'umuz-
da; “vefa semti”

benzetmesi misali...

Hafizasi/ veya hauralari/ veya heniiz herhangi bir
kimligi olmayan,

‘beton duvarlar...’

Nerede sehrin asil birer yiizii olarak tebessiim
eden eski evler,

sokaklar, mahalleler?”

Tabir yerinde ise bir sokak, bir mahalle bir aile
gibiydik...

Cocuklugumuz, okul yillarimiz, hayatimizin serii-
veni insana huzur

veren, moral veren, giiven veren dostluklarla gec-
misti. ..

24 Ocak 2020 ve 06 Subat 2023 Depremleri...

Sehrin {i¢te biri yenilendi... Yeni mahalleler olus-
tu!

Sehir bir yanda yillar boyu acimasiz gogleri yasar-
ken,

Beri taraftan da, ‘depremlerin getirdigi...” sosyal,
kiltiirel ve iktisadi degisim!

O degisimin adina, ‘i¢imizdeki depremler...” di-
yebiliriz!

10 Agustos 2023 tarihi... Aksam saatlerine, Ma-
latya Yesilyurt

Merkezli 5,3 siddetinde bir depremle tekrar sarsil-
dik! Depremler artik

korkutuyor!

Uzmanlar, “Bélgede aktif ve kirilmamus faylar ol-
dugunu...” belirtiyorlar.
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Anlagilan su ki, bolge hareketli. ..

Ovacik fay1... Yedisu fayi... Karliova sikinuli...

Her sarsint1 psikolojik olarak bizleri etkiliyor...

Ve hele ‘bir 6mriiniiz deprem kusag: tizerinde geg-
misse...

Ve her sarsinti, bu sehri derinden etkiliyorsa. ..

Sunu hemen ifade edelim, Anadolu Cografyast her
bakimdan zor ve

endiselerini bir bulut misali {izerinde tasimakta...

Deprem iki hece

Heceler, bogazda diigiimlenir

Diigiimler ¢oziiliir, topragin mahserinde

Kizil ¢igliklar ¢kerken,

Yerlerin inlemesi!

Deprem, kiiciik kiyamet!

Dehsetini yasar, derinden derine...

Gozler dalar, ufuklar gerilir

Insan cakili kalir, oldugu yerde

“Ne oluyor” suali bile,

Icten ice dualt.

Allah Resulii (sav) buyuruyorlar; “Vallahi ashabimla
birlikte Ben de sehit olup, Uhud Dagr'nin dibinde ge-
celemeyi ne kadar isterdim!

Bakara Suresi 155 ayette ise soyle buyrulur; “sizi
mutlaka biraz korku ve aglik, biraz da mallardan, can-
lardan ve mahsullerden bir noksanlik

ile imtihan edecegiz. (Ey Resuliim!) Sabredenleri
cennetle) miijdele!”

Bizlerin her zaman i¢in, “emin, dogru sézlii, giizel
ahlak sahibi, iyiliksever, giivenilir, adil, sehadeti kal-
binde tasiyan, vakar sahibi!” olmaliyiz.

Bakara Suresi 45 ayette soyle buyrulur; "Sabir ve
namaz ile

(Allah’tan) yardim isteyin! Stiphesiz ki o, (Allah’a)
goniilden bagli olanlardan baskasina elbette agir gelir”

Aruk depremle birlikte yasamay1 6grenecegiz!

Maddi ve manevi olarak da kendimizi/ veya insani-
mizi/ veya icerisinde yasadigimiz sehrimizi, “depreme
hazirlayacagiz!”

Hazitligimiz, insanimizi aldatarak degil; ‘dogru,
diiriist, samimi ve adil olarak’

Haddimizi, mesru ¢izgilerimizi koruyarak bilece-
giz!

Depremle Yikildik

Asrin kiyameti, 7.4 siddetinde deprem felaketi, on
ilimizi etkileyen deprem gece uykuda yakalad:.

Vatan Cografyamiz, giizel tilkemiz ‘asrin felaketi-
ne...” agliyor.

Bir yerde, ‘soziin bittigi yerdeyiz

Artik, ‘bir akla kilitlenecegiz’

Tabi ki, akliselimle, sagduyuyla yiiregimize done-
cegiz!

Bir yiirek olmaya yonelecegiz. ..

“Giineydogu Fay Hattinda Kirillma...”

Fay hattinin yakin alaninda biiyiik yikim yasanir-
ken, uzak alaninda da maalesef yikilan binalar gériili-
yor. Hatay'dan baslayarak Mus [limize kadar uzanan
Giineydogu Fay Hattinda kirilma. ..

Sadece bir dakikada bogalan enerji... Bir biiyiik
yanardag patlamasini andiryor...

On Ilimizi etkileyen biiyiik deprem...

Kahramanmaras, Gaziantep, Adana, Adiyaman,
Kilis, Malatya, Diyarbakir, Osmaniye, Kilis, Sanliurfa
[llerimizden act haberler geliyor

Igisleri Bakani Siileyman Soylu ve Valilerimi-
zin agiklamalart... 06 Subat 2023 tarihi gecenin
04.17’sinde “Kahramanmaras Depremi...” tarihi ac1-
larimizin icerisinde yerini aldi.

Hemen hafizalara, “Asrin Felaketi” olarak isimlen-
dirilen 17 Agustos 1999 Marmara Depremi geldi...

Kocaeli, Sakarya, Istanbul, Diizce ve Yalovada bii-
yiik yikimlara sebep olmustu.

Ulkemiz, tarihi Erzincan Depreminden sonra en
biiyiik acilart Marmara Depreminde yasamistt

AFAD’in 06 Subat 2023 sabahi yapug acikla-
mada; “Kahramanmarag'in Pazarcik Ilgesinde saat
04.17’de meydana gelen 7.4 biiyiikliigiindeki deprem
10 kentimizi etkileyecekti. 7.4 siddetindeki deprem
sonrasinda en biiyiigii 6.6 olmak {izere bircok artc
depremler meydana gelecekti.

Kahramanmaras, Gaziantep, Sanlwurfa, Diyarba-
kir, Adana ve Adiyamanda insanlarimiz hayatlarini
kaybettigi aciklanacakti.

Elbette, “Devlet-Millet I§birliginin zirveye ¢ikaca-
gina inaniyoruz...”

Kisin biitiin sogukluguyla, yagisiyla, menfi etikle-
riyle kendisini hissettirdigi giinlerdeyiz.

Aruk bizlerin tek sdylemi var; “Bir ve beraber
olma suuru!”

Yaralari birlikte, “biiyiik bir sabir, gayret, tevekkiil,
hakka teslimiyet ve hakkin rizasina uygun sekilde sa-
racagiz!”

Anadolu insaninin, ‘devleti ve milletiyle birlikte
olma’ infak kiiltiirii o kadar giiglii ki,

O dayanismayla, o kiiltiirle 24 Ocak 20207de
meydana gelen Eldzig Depreminin yaralarini birlik-
te 3 yil igerisinde sardik... Allah’a hamd olsun... 25
binin {izerinde TOKI binasi depremzedelere teslim
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edildi. Insallah, basta Kahramanmaras olmak iizere
depremden etkilenen Malatya, Diyarbakir, Sanliurfa,
Adiyaman, Gaziantep, Kilis, Osmaniye, Adana, Hatay
illerimizin acilarini birlikte paylasacagiz. Birlikte ayaga
kalkacak, birlikte yiiriiyecegiz. ..

[nancimiz, “depremde hayatlarin kaybedenler se-
hittir!” Sehitlerimizi rahmetle aniyoruz. Yaralilarimiza
acil sifalar diliyoruz.

Yarabbi, bu millete kaldiramayacag; yiikii omuzla-
rina yiikleme. ..

Bu aziz Vatani, insaniyla, milletiyle sen koru...

Her seyden once, Anadolu; “Deprem Ulkesi...”
Depremle birlikte yasamak/ veya depreme hazirlikls
olmakur... Aruk gliniimiizde, ‘olabilecek depremler’
biliniyor. Rahmetli Deprem Baba olarak da anilan Ah-
met Mete Isikara’yt, [zzet pasa camisinde verdikleri bir
sohbette dinlemistim. Sézleri bugiinlere getirdiginde,
‘hiiztinle agliyorlard’ Aman ha, ‘hazirlikli olahim’ di-
yorlardi.

“Deprem iki hece

Heceler, bogazda diigiimlenir

Diigiimler ¢oziiliir, topragin mahserinde

Kizil ¢igliklar ¢kerken,

Yerlerin inlemesi!

Deprem, kii¢iik kiyamet!

Dehsetini yasar, derinden derine...

Gozler dalar, ufuklar gerilir

Insan cakili kalir, oldugu yerde

“Ne oluyor” suali bile,

Icten ige duali.”

Deprem

Depremi yasamak, kiyametten misal!

O an, ‘ne oluyor’ feryadinda, insan,

Can korkusuyla sokaga firlamug

Oyle bir tirperti, 6yle kagis ki,

Soguk kis gecesini hissetmeden

Sokaklar, caddeler insan kayniyor!

Mabhser ani, herkes kendi derdinde...

Yirmi dort Ocak, ‘gam kervani yiiriir’

Yorgun diiglerim gogsiime carpar!

Elazig Sehrini, dert, keder biiriir...

Yiiregindeki atesi bilirim,

Daglar gibi metanetin yiiziini;

Sabir 6keesiyle siikita yiiriir!

Deprem, insanin aci imtihani!

Sanki kederle yogrulmus, her anu...

Mekanlara da; hiiziin, s1iz1 diistii!

Gozyasint silemiyor, sokaklar;

[¢ime sinmis toprak kokusu

Alev almis biitiin anilarimu. ..

Depremle birlikte neler yikilds?

Tefekkiir diitnyamda neler goriirstin?

Binalar yiikselir, ruhumdan kopmus!

Kimligim, hatiralarim sel almug!

Deprem iki hece kabusu tagir. ..

24 Ocak’ta sehrin ¢ighgr. ..

O aciyla, asirlar boyu inler!

24 Ocak 2020 tarihinde meydana gelen 6.8 sidde-
tinde ki deprem felaketi Elaz1g Sehrinin ¢igligi/ ferya-
di... Deprem felaketinin tizerinden 3 yil gecti, daha nice
yillar gececek; her 24 Ocak tarihi geldiginde; ‘depremi,
depremin geride birakuigi acilari, o biiyiik yikimlar: bir
daha i¢imizde yiiregimiz yanarak yasayacagiz’

24 Ocak 2023 tarihinde, ‘devlet Elazigdaydi...” 25
binin {izerinde binalar yiikseldi. Yeni mahalleler kurul-
du, yeni bulvarlar, caddeler, sokaklar acild:.

Bizim kiiltiiriimiizde, “acilar paylasildik¢a azalir!”

Birlikte acilari paylastik. Birbirimizle dertlendik,
soylendik.

Deprem, bu sehrin artuk yasanmis en aci, insana
konustukga da dert veren en act hikayesidir.

Bir fotograf netliginde, zandan uzak sekilde” dep-
rem giinleri gelecege dersler cikarilacak gekilde yazilma-
li...

Depremi yasayan insanlarla konugulmali...
ama gergek, ‘magduriyetlerde’ bilinmeli.

Asil hedef, ilk ne olmali, ‘memnuniyetin yiiz de
yiizlerde olmasr’

Gozl aciklar, kotti niyetliler, haddi ve hukuku
asanlar, depremi kendilerine ganimet bilen zavallilar
velhasil her tiirden insanlart gordiik/ veya yasadik!

Her zaman/ veya zeminde gozleri donen, Karunla-
san insanlardan da Allab’a siginiriz!

Elbette gonliimiiz, yiiregimiz, fikrimiz, aklimiz,
zikrimiz, “Ahi Evran Ruhuna Sahip...” erdemli/ say-
gideger insanlarin hikim oldugu bir toplum/ veya o
dokuya sahip olmak!

[nancimiz, “emrolundugun gibi dosdogru ol!” der,
bizlere.

[nancimiz, “komsusu ag iken tok yatan benden de-
gildir!” buyuruyor.

Su Sehir, ‘biiyiik bir ailedir’” Deprem, ¢ok agir aci-
larla birlikte, ‘imtihanimizdir’

Deprem ve sonrasi yasananlar o kadar 6nemli ki. ..

Inancimiz bizlere, “hayirda yarisanlar olunuz!” di-
yor.

[nancimiz bizlere, “birbirinizi gézetiniz!” diyor.

Soziim odur ki, “vebal yiiklenenlerin vay haline...”

Aci

* *
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