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Girig

Ruh Adam romaninda Burkay ile Selim Pusat arasin-
daki derin ruh bag, yalnizca bir reenkarnasyon izlegi de-
gil, ayn1 zamanda erkegin psisik yapisinda anima ile kur-
dugu iliskinin caglar arast siirekliligini gosteren 6zgiin bir
anlat 6rnegidir. Bu baglamda Burkay/Selim figiirii, hem
asker kimligi hem de igsel yarilmalariyla anima kargilag-
masinin nasil bir kader orgiisiine doniisebilecegini temsil
eden bir sembolik merkez héline gelir. Romanin masals
baslangici, bu kader iliskisini ilk yasantiya yerlestirirken
modern olay drgiisii ayni yapty: psikolojik bir diizleme
tasir. Boylece iki kahramanin, iki farkli cagda ayni anima
sinaviyla yiizlesmesi, bireyin bilingdisinda ¢oziimlenme-
mis duygusal catigmalarin zaman tstii tekrarina isaret
eder. Burkay ile Selim’in her ikisinin de ask karsisinda
once biiyiiye, sonra golgeye, ardindan da ruhsal ¢okii-
se siiriiklenmesi, anima karmagsasinin hem tarihsel hem
kisisel sonuglarini belirginlestirir. Bu nedenle Burkay/
Selim ekseni, romanin ana dramatik yapisinda yalnizca
bir karakter 6rgiitlemesi degil, ayn1 zamanda ruhsal bir
stireklilik deneyimidir. Bu stirekliligin katmanlarini in-
celemek, romanin i¢csel mimarisini kavramak agisindan
temel bir baslangi¢ saglar.

Burkay'in Kamlancu anlatisindaki tutkulu yiikseli-
si ile Selim Pusat’in modern diizlemdeki ani sarsiliglari,
anima kargilasmasinin farkli tarihsel baglamlarda benzer
bicimde isledigini gosteren paralel bir psikolojik yapiya
sahiptir. Burkay'in A¢igma-Kiin karsisindaki biiyiilen-
mesi ile Selim’in Giinay kargisindaki duygusal ¢oziilmesi,
Jungyen anlamda anima projeksiyonunun her dénemde
ayni temelde isledigini kanitlar. Bu projeksiyonun teme-
linde, erkegin kendi bilingdis1 disil yoniinti disaridaki bir
kadin figiiriine yiikleme egilimi bulunur ve romanda bu
egilim, kaderi bir ¢ekim olarak sahnelenir. Her iki cagda
da asker kimligiyle tanimlanan diizenli, disiplinli ve kat
persona, anima ile karsilaginca kirilir ve ego kontroliinii
kaybetmeye baslar. Bu igsel ¢okiis, karakterin dis diin-
yadaki konumunu da belirgin bicimde etkiler; sadakat,
etik, gorev gibi askeri degerler duygusal kaosun icinde
erir. Burkay’'in ve Selim’in benzer bicimde diisiise stiriik-
lenmesi, anima sinavinin romanin temel dramatik moto-
ru oldugunu ortaya koyar.

Ruh Adamda Burkay ile Selim Pusat’in birbirine
denk diisen psikolojik ériintiileri, anima karsilagmasinin
yalnizca bireysel degil, ayni zamanda mitik ve kolektif bir
boyuta sahip oldugunu gosterir. Burkay’in kaderi, bir la-
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net biciminde formiile edilirken Selim’in kaderi modern
bir ruhsal ¢okiis sahnesi seklinde sunulur; ancak her iki
stiregte de anlat1 ayni temel gercegi vurgular: dontstiril-
memis anima, erkegin biitiin ruhsal yapisini kusatabilir
ve onu kaderin tekrar eden halkalarinda tutabilir. Bu du-
rum Jungyen psikolojide “karmagik aktivasyon dongiisii”
olarak adlandirilir; bilingdist igerik doniistiiriilmezse yeni
yasam donemlerinde yeniden ortaya ¢ikar. Burkay’in yap-
ugt ihanetin bedelini ¢aglar boyunca 6demesi, Selim’in
modern diinyadaki agiklanamayan acilarla bogusmasi bu
mekanizmanin edebi temsilleri olarak okunabilir. Boyle-
ce roman, bireysel agsk hik4yesini asarak insan psisesinin
evrensel catismalarina agilir.

Burkay ile Selim’in anima kargilasmalarinda goriilen
ortak motifler —biiyiilenme, yasaklik, sadakat sinavi, i¢-
sel ytkim— iki ¢ag arasinda dramatik bir koprii kurar
ve bu képrii, romanin arketipsel yapisini belirler. Her iki
kahraman da anima figiiriinii yalnizca bir kadin olarak
degil, “kaderin kapisi” olarak algilar ve bu algi, davranisla-
rint rasyonel diizeyde aciklanamaz hale getirir. Burkay'in
A¢igma-Kiin icin evdesini feda etmesi ile Selim’in Giinay
saplantist nedeniyle kayinpederini 6ldiirmesi, anima'nin
golge ile birlestigi kritik anlar1 temsil eder. Bu kritik nok-
talar, erkegin psisik butiinliigiint tehdit eden sinavlardir
ve kahramanin bu sinavda basarisiz olmasi, iki cagda ayni
diisiisiin sahnelenmesine yol agar. Bdylece roman, ortak
bir arketipsel gerilimi hem masal hem modern hayat diiz-
leminde yeniden tiretir.
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Burkay/Selim figiiriiniin roman boyunca yasadigt
ruhsal ¢6ziilme, anima kargilagmasinin yalnizea ¢ekim ya
da ask degil, ayni zamanda bir kimlik krizi oldugunu gés-
terir. Jungyen anlamda anima, erkegin duygu diinyasinin
kapisidir; ancak bu kapt saglikli yonetilmediginde ego
bitiinliigii dagilabilir. Selim Pusat’in asker kimliginden
uzaklagmasi, icine kapanmasi, gercek ile hayal arasindaki
sinirin giderek incelmesi, anima projeksiyonunun psisik
alani agir1 isgal etmesinin sonucudur. Burkay'in ge¢mis-
teki laneti ile Selim’in giincel travmalari birleserek iki
cagda tek bir ruhsal bozulma cizgisi yaratir. Bu bozulma,
romanin hem trajik hem de sembolik derinligini olustu-
ran ana cksenlerden biridir.

Burkay ve Selim’'in anima ile kurduklar: iligkiyi an-
lamak, sadece romanin icerigini ¢6zmek i¢in degil, ayn:
zamanda Atsiz'in ruh dongiisii, kader, onur ve ask tema-
larint nasil kurguladigint gérmek agisindan da 6nemlidir.
Ciinkii Atsiz, anima karsilagmasini yalnizca romantik bir
motif olarak degil, bir ruhsal sinav, bir i¢sel mahkeme
ve bir kader isleyisi olarak sunar. YeK'in iki diizlemde de
beliren seytani rehberligi, kahramanin anima karsisinda
verecegi karart dogrudan etkiler; béylece anima iligki-
si hem bireysel hem metafizik bir miicadeleye donisiir.
Burkay’in laneti, Selim’in mahkemesi ve her iki figiiriin
de sonunda yok olusa dogru akmasi, anima sinavinin ro-
manin biitiin metafizik gerilimini tasidigint gosterir. Bu
nedenle Burkay/Selim arketipi, romanin hem insani hem
de kozmik catisint bir arada tutan merkezi unsurdur.

Sonug olarak Burkay ile Selim Pusat arasindaki iki
cagli paralellik, anima kargilasmasinin nasil tarih-dist bir
psikolojik mekanizma olarak calisugint gdsteren etkile-
yici bir edebi yapiya sahiptir. Iki figiiriin ayni anima si-
navinda benzer bi¢imde yenilmesi, bireylesme siirecinin
basarisizligina ve doniigiim firsatinin kacirilmasina isaret
eder. Bu yapinin roman boyunca tekrar eden motifler,
ruhsal kirilmalar ve 6liimciil sonuglarla beslenmesi, Ruh
Adam’1 Jungyen psikoloji agisindan zengin bir inceleme
alanina donistiiriir. Boylece Burkay/Selim ekseni, anima
figiirtiniin iki ¢cagdaki bedenini hem arketipsel hem dra-
matik bir siireklilik i¢inde birlestirir ve romanin ruhsal
catisint anlamak i¢in vazgecilmez bir odak noktast hiline
gelir.

Jungyen Kuramsal Temel

Jung’un Psige Yapisi: Ego, Persona, Golge, Ani-
ma

Biling ve bilin¢disi sistemleri

Biling ve bilin¢dist sistemleri, Jungyen psikolojinin
temel yapisini olusturan katmanli bir psisik biitiinliik
olarak tanimlanir. Bu yapi, insan davranslarinin yalnizca
goriinen yiizle degil, ayni zamanda goriinmeyen derin bir

dinamik alanla sekillendigini ortaya koyar. Jung'a gore
psise, bilin¢ diizleminin sinirli farkindaliginin ardinda,
genis bir bilin¢dist alan tarafindan beslenir ve yonlendi-
rilir. Biling, karar, mantik ve farkindalik islevlerini tst-
lenirken bilin¢disy; diirtiiler, imgeler, diisler, bastirilmig
anilar ve kolektif mirasin arketipik bigimlerini barindirir.
Bu iki alanin etkilesimi, bireyin davraniglariny, iliskilerini
ve icsel causmalarini belirleyen temel mekanizma olarak
isler. Insan cogu zaman bilingdisinin ydnettigi siirecle-
ri “kader” veya “rastlant” gibi kavramlarla aciklar, oysa
psisik itici giicler gdériinmeyen diizlemde caligmaktadir.
Jung’un psise modelinin degeri, insanin icsel diinyasinin
yalnizca rasyonel bir diizenle agiklanamayacagini goster-
mesidir. Sonug olarak biling ve bilingdist ayrimi, karakee-
rin davransglarinin hangi psisik kékene dayandigini anla-
mak i¢in merkezi bir kavramsal temel sunar.

Bireysel bilingdisindan kolektif bilin¢disina
gecis

Bireysel bilingdisindan kolekdf bilingdisina gecis,
Jung'un insan psisesini evrensel bir zeminle iliskilendiren
en ozgiin yaklagimidir. Bu goriis, kisinin yalnizca ken-
di yasam deneyimlerini degil, insan tiiriiniin ortak geg-
misini de psisik bir miras olarak tasidig: fikrine dayanur.
Bireysel bilin¢dist, bastirilan anilar, yasanu kalintlari ve
unutulmus deneyimlerden olusurken kolekeif bilingdiss;
tiim insanlarda ortak bulunan arketipik imgeleri barindi-
rir. Bu ortak alan, ayni sembollerin farkls kiiltiirlerde ayni
etkileri yaratmasinin temel nedenidir. Kahraman, anne,
golge, anima gibi arketipler bu alanin evrensel figiirleri-
dir. Bu nedenle roman kahramanlarinin iki bin yillik bir
arketipsel ortintiiyti stirdiirmesi, bireysel diizlemden ¢ok
kolektif bilingdisinin siirekliligiyle agiklanabilir. Jung, bu
gecisi insan davranglarinin tarihsel ve kiiltiirel izlerle na-
sil beslendigini anlamak icin gerekli goriir. Bu nedenle
bireysel bilin¢disindan kolektif bilingdisina uzanan kép-
rii, roman kisiliklerinin neden benzer hatalari farkli ¢ag-
larda tekrarladigini agiklayan temel bir psikolojik yapidir.

Arketiplerin psisik stireklilikteki rolii

Arketiplerin psisik stireklilikteki rolii, insan davra-
nislarinin tekrar eden oriintiilerle sekillenmesinin temel
actklamasidir. Arketipler, kolektif bilingdisinin kalitsal
imgeleri olarak bireyin yasamindaki olaylara belirli an-
lam ¢erceveleri kazandirir. Bu imgeler kisisel deneyimin
otesinde, insanligin ortak psikolojik tarihini temsil eder.
Arketip nedeniyle kahraman belirli durumlarda nasil his-
sedecegini “bilmeden bilir” ve arketip onu bir davranis
modeline ¢agirir. Anima, golge, kahraman veya seytan ar-
ketipi gibi figiirler romanlarda yalnizca sembol degil, psi-
sik kuvvetler olarak isler. Bu nedenle Burkay ile Selim’in
benzer ask krizlerine stiriiklenmesi, yalnizca bireysel za-
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yifliklarinin degil, arketiplerin yonlendirici giiciintin so-
nucudur. Arketipler psisede karsitliklar tiretir ve bireyin
bireylesme siirecini miimkiin kilar; fakat ayni zamanda
doniigemeyen psisik enerjileri dongiisel tekrarlarla ye-
niden sahneye siirer. Boylece arketipler, tarihsel oldugu
kadar ruhsal bir siireklilik yaratir. Arketiplerin bu yonii,
romanin iki ¢agli yapisinda goriilen ruhsal tekrarin psi-
kolojik temelini olusturur.

1.1.2. Persona ve Asker Kimligi

1.1.2.1. Askeri disiplin ve duygusal bastirma

Persona ve asker kimligi arasindaki iliski, Jungyen sis-
temde toplumsal roliin bireyin i¢ diinyasini nasil sekillen-
dirdigini gosteren 6nemli bir 6rnekeir. Asker persona’st,
disiplin, otorite, duygu denetimi ve gorev etigi lizerine
kurulu kat1 bir yapidir. Bu yapi, bireyin duygusal alani-
nt bastirmasini ve i¢sel catismalarini goriinmez kilmasini
gerektirir. Selim Pusat gibi karakterlerde asker persona’si-
nin giiclii olmasi, anima gibi duygusal arketiplerin uzun
stire bilingdigt baski alunda kalmasina yol agar. Askerd
disiplinin agirt kaulig, bireyin igsel esnekligini zayiflatir
ve bilingdigindaki igeriklerin bir anda yiizeye ¢ikmasint
tehlikeli hale getirir. Bu nedenle bir anima kargilasmast
oldugunda, asker personast kendini savunamaz ve ¢oker.
Jung’a gore basurilan duygulanim, en beklenmedik anda
psiseyi yararak disar1 ¢ikar. Bu baglamda askeri disiplin
ve bastirma mekanizmasi, anima krizinin patlayici nite-
ligini hazirlayan bir zemin iglevi goriir. Dolayisiyla asker
personast, roman kahramanlarinin distisiinde belirleyici
bir psikolojik bariyer olarak kargimiza ¢ikar.

1.1.2.2. Persona kirilmast ve anima aktivasyonu

Persona kirilmasi ve anima aktivasyonu, erkegin
psikolojik ¢okiis veya doniisiim asamalarinin en kritik
kesisim noktasini olusturur. Persona kirildiginda, kisi-
nin diinya karsisindaki koruyucu maskesi pargalanir ve
bilingdist igerikler kontrolsiiz bigimde bilince sizmaya
baslar. Selim Pusat'in ice kapanmasi, Gamli Koru'daki
sarsintist ve Giinay’a karst ansizin duydugu yogun ¢ekim,
personanin catladigini gosteren sembolik belirtilerdir.
Bu agamada anima, bilin¢disindan yiikselen giiglii bir
figiir olarak ego alanini isgal eder ve kisiyi kendi psisik
derinliklerine zorla siiriikler. Jung, béyle durumlarda ki-
sinin aski “kader” ya da “Ustiin bir ¢agr1” gibi algilamasi-
ni anima baskisinin bir sonucu olarak tanimlar. Persona
ne kadar gliglii ve kat1 ise kirilmast da o kadar dramatik
olur; bu nedenle asker kimliginin ¢6kiisiiyle anima’nin
birdenbire aktiflesmesi romanin kirtlma anlarint olustu-
rur. Béylece persona kirilmasi, anima krizinin baglangic
noktast haline gelir ve romanin trajik rgiisiinii dogru-
dan belirler.

1.1.3. Golge Arketipi

1.1.3.1. Sadakat-ihanet gerilimi olarak golge

Sadakat—ihanet gerilimi, golge arketipinin roman
boyunca en goriiniir tezahiirlerinden biridir. Golge, bi-
reyin bastirdigt veya kabul etmek istemedigi karanlik egi-
limleri barindirir; bu egilimler ¢ogunlukla ¢ikar catigma-
lary, kiskanglik, saldirganlik veya yasak arzular ¢evresinde
yogunlagir. Burkay'in evdesine ihanet etmesi, Selim'in
kayinpederini 6ldiirmesi gibi eylemler golge arketipinin
kontrolden ¢ikmis hélidir. Sadakat gibi ahlaki bir deger
asker persona’sinin temelidir; fakat anima tarafindan sar-
silan ego, golgeyle birlestiginde sadakat hizla ihlale donii-
siir. Jung, golgenin kabullenilmedigi durumlarda bireyin
ahlaki kararlarinin ¢arpildigini ve sugluluk duygusunun
kalict bir yara haline geldigini belirtir. Bu baglamda ro-
manda ihanet yalnizca ahlaki degil, psisik bir ¢okiisiin
gostergesidir. Boylece sadakat—ihanet gerilimi golge arke-
tipinin kahramani felakete siiriikleyen karanlik yiiziinii
goriniir kilar.

1.1.3.2. Saldirganhik, sucluluk ve kendini
cezalandirma egilimleri

Saldirganlik, sucluluk ve kendini cezalandirma egi-
limleri golge arketipinin psisik dongiisel yapisinin te-
mel bilesenleridir. Golgenin icinde bastirilan saldirgan
egilimler, uygun bir tetikleyiciyle agiga ¢ikar ve bireyin
kontroliinii asan bir eyleme donisebilir. Selim’in kayin-
pederini 6ldiirmesi, Burkay'in kurban sahnesi ve igsel
patlamalar, golgenin biling {izerinde tam bir egemenlik
kurdugu anlardir. Bu eylemlerden sonra kahramanda
yogun bir sugluluk ortaya ¢ikar ve Jung'a gére sucluluk
duygusu ¢ogu zaman kendini cezalandirma davranislari-
n1 tetikler. Selim’in kendini dis diinyadan ayirmasi ve yok
olusa dogru cekilmesi bu mekanizmanin bir sonucudur.
Golge ile yiizlesemeyen birey digsal cezadan ¢ok, kendi
i¢sel mahkemesinin kurbani olur. Bu nedenle gélgenin
saldirganlik-sugu-ceza déngiisii, romanin trajedisini hiz-
landiran baglica psisik mekanizmadir. Béylece golge arke-
tipi kahramanin ruhsal ¢okisiinii belirleyen temel fakeor
olarak islev goriir.

1.2. Jungyen Anima Kavrami

1.2.1. Anima’nin erkek psisesindeki islevleri

1.2.1.1. Duygu, sezgi ve imge liretimi

Anima'nin duygu, sezgi ve imge tretimi {izerindeki
etkisi, Jung'un kadinsi ruh enerjisini erkek psisesinin ya-
raticilik ve duyarlilik kaynag: olarak konumlandirmasint
aciklar. Anima, erkegin duygusal tepkilerini yogunlasti-
rir, sezgisel algisini genigletir ve imgesel diinyasini zen-
ginlestirir. Bu yoniiyle sanatcilar, savascilar ve mistikler
tizerindeki etkisi tarih boyunca sik¢a gézlemlenmistir.
Roman kahramaninin Giinay karsisinda yasadigt duygu
tagmalari, A¢igma-Kiin'tin imgelerinde kaybolmast ve
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gergek ile hayal sinirinin incelmesi anima’nin bu islevinin
dogal sonucudur. Jung’a gére imge tiretiminin kaynagt
bilingdisindaki arketipsel alan oldugu i¢in anima akdif
oldugunda hayal giicii ve sezgisel algt da yogun bicimde
artar. Ancak anima’nin bu tiretici giicii ayni zamanda psi-
sik dengesizlige yol acabilir; ¢iinkii yogun imgeler ego’yu
asir1 ylikleyebilir. Bu nedenle animanin duygu—sezgi—
imge alanindaki islevi hem yaratict hem tehlikeli bir di-
namikeir. Boylece anima, roman kahramanlarinin ruhsal
kirilma anlarinin psisik tetikleyicisi haline gelir.

1.2.1.2. Igsel rehberlik — igsel kaos ikiligi

Anima’nin igsel rehberlik ile icsel kaos arasindaki ikili
rolii, Jung’'un bu arketipi hem tehlikeli hem dontstiiri-
cli olarak tanimlamasinin temel nedenidir. Anima, sag-
likli bicimde y6nlendirildiginde erkege derin icgériiler,
sezgisel kavrayiglar ve duygusal biitiinliik sunar. Ancak
bastirilmis ve kontrolsiiz yiikseldiginde psiseyi kaosa sii-
ritkleyebilir. Burkay'in ve Selim’in yasadiklart yogun agk
deneyimleri baslangicta bir rehberlik duygusu tagirken
zamanla 6liimciil bir kaosa dontsiir. Bu ¢okiis, anima fi-
giiriiniin biytilenme ile yikim arasindaki ince sinirda na-
sil salindigini gosterir. Anima’nin rehberlik saglayabilme-
si icin ego’'nun onu biling diizeyine kabul etmesi gerekir;
ancak kahramanlar asker persona’si nedeniyle bu kabulii
gergeklestiremez. Bu nedenle anima, igsel rehberlik sun-
mak yerine yikici bir girdap halini alir. Boylece anima’nin
ikili dogasi romanin dramatik gerilimini sekillendiren te-
mel psikolojik unsur olur.

1.2.2. Anima Gelisim Asamalari

1.2.2.1. Eve: Sefkat, baglilik

Eve asamasi anima'nin en temel, en arkaik bicimidir
ve sefkat, glivenlik ve baglilik temalariyla iligkilidir. Bu
asamada anima, annenin bakim veren o6zelliklerini ta-
sir ve erkegin duygusal giivenligini temsil eder. Selim’in
Ayse’ye duydugu saygt ve giiven, anima'nin Eve yiiziiniin
izlerini tasir; Ayse yuvayi, sadakati ve koruyucu sevgiyi
temsil eder. Jung’a gdre anima’nin Eve bigimi, erkegin
i¢sel dengeyi kurabilmesi icin gerekli bir psikolojik te-
meldir. Ancak bu agamada kalmak veya bu asamay1 asa-
mamak bireyin duygusal olgunlugunu sinirlayabilir. Ro-
man kahramanlarinin Ayse’nin degerini fark edememesi,
anima’nin olgunlasmamis bicimde ¢alisugini gosterir. Bu
nedenle Eve arketipi roman diinyasinda “mevcut fakat
ihmal edilen” bir anima yiizii olarak islev goriir. Boylece
Eve agsamasi, karakterin i¢sel denge firsatini temsil eden
ancak kullanilmayan bir anima potansiyeli haline gelir.

1.2.2.2. Helen: Cazibe, biiyiilenme

Helen agamasi anima’nin gorkemli, biiyiileyici ve
erotik yiiziinti temsil eder. Bu asamada anima, erkege
giizelligin, ¢ekiciligin ve tutkunun yogun bir bi¢imde

digsallastigr bir kadin figiirii sunar. Aggma-Kiin'iin “ay
ylizli, turna yiriiytigli” tasviri ile Giinay'in seckin gii-
zelligi Helen anima tipinin agik gostergeleridir. Helen
asamasinin tehlikesi, anima projeksiyonunun en hiz-
Ii gergeklestigi dénem olmasidir; erkek distaki kadinda
kendi bilin¢dist arzularinin yansimasini gériir ve bunu
kader zanneder. Bu biiyiilenme hali, ego’yu rasyonel isle-
yisten koparir. Roman kahramanlarinin iki ¢agda da ayni
bigimde biiyiilenmesi, Helen anima’nin romanin drama-
tik motoru oldugunu gésterir. Ciinkii Helen anima hem
sevilen kadin hem de kahraman: felakete siiriikleyen bir
cekim merkezidir. Béylece Helen agamast romanin tiim
trajik yapisinin psisik baslangic noktasi olur.

1.2.2.3. Mary: Saflik, kutsiyet

Mary agamasi, anima nin ruhani saflig, idealize edil-
mis kadin figiirii ve duygusal yiicelik temalarini icerir.
Bu asamada anima, erkege diinyevi tutkularin tesine
gecen bir anlam ve yiicelik sunar. Roman boyunca Leyla
Mutlak'in tagidigr sembolik saflik ve soyluluk bu anima
yliziiyle iligkilidir. Leyla, upk: kutsal anne arketiplerinde
oldugu gibi, bir tist ideal diizeyi temsil eder ve bu yoniiy-
le Helen anima’ nin karsitint olusturur. Selim’in Leyla ile
kurdugu bag beden arzularindan ¢ok ruhani bir ¢ekime
dayanir; bu durum Mary anima’nin etkisini gii¢lendirir.
Fakat Mary asamasindaki idealizasyon, gercekligin tizeri-
ni orter ve kahramani yine bir yanilsama alanina stiriik-
leyebilir. Mary anima’'nin roman igindeki rolii, kahrama-
nin igsel yiicelik arayisinin bir isareti olsa da, dontisiim
icin yeterli biling diizeyine ulasamadig; icin tam bir reh-
berlik islevi goremez. Bdylece Mary asamast romanin ru-
hani gerilimlerini tagtyan bir arketipsel alan haline gelir.

1.2.2.4. Sophia: Bilgelik, i¢gorti

Sophia agamasi anima’nin en olgun, en donistiiriicii
yliziidiir ve bilgelik, sezgisel kavrayis ve icsel rehberlik te-
malaryla iligkilidir. Bu agamada anima, erkegin bireyles-
me yolculugunda rehberlik eden psisik bir 1s18a doniisiir.
Ag¢igma-Kin'tin uyarilart —“Belam ¢oktur, gériinmeden
dokunur sana”— Sophia anima'nin bilgelik tagtyan yii-
zudiir. Giinay'in sinir koyan durusu da ayni sekilde kah-
ramana etik bir uyari verir. Ancak Burkay da Selim de
bu uyarilar: icsellestiremez; bu nedenle Sophia asamasi
yarida kalir ve anima déniisiim yerine yikict bir girdaba
dontigiir. Jung’a gore anima Sophia diizeyinde igsellesti-
rilemezse bireylesme siireci tamamlanamaz. Bu romanin
iki cagda da ayn1 trajediyle sonlanmasi, Sophia anima’nin
yarim kalmighigini gosterir. Boylece Sophia agamast ro-
manin en derin fakat en bagarisiz ruhsal imkanini olus-
turur.

1.2.3. Anima Projeksiyonu

1.2.3.1. D1s kadina igsel arketipin yiiklenmesi
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Anima projeksiyonu, erkegin kendi bilingdisi di-
sil imgesini bir dig kadin figiirine yansitmast stirecidir.
Jung’a gore erkek cogu zaman sevdigi kadini degil, sev-
digini sandig1 igsel anima imgesini sever. Bu psikolojik
mekanizma romanin iki ¢cagindaki agk iliskisinin temeli-
ni olusturur: Burkay Agigma-Kiin'de, Selim ise Giinay'da
kendi anima imgelerini goriir. Distaki kadin bu psisik
yiikii tasimaya mahktim edilir ve kahraman, gercek ki-
siyi degil, i¢sel idealini takip eder. Bu durum kaginilmaz
bir hayal kirikligs ve ¢okiis yaratr; ¢linkii hicbir dig kisi
bir arketipin biitiinliigiinii karsilayamaz. Roman boyun-
ca iki kahramanin da aska kaderci bir anlam yiiklemesi
bu projeksiyonun yogunlugunu gosterir. Béylece anima
projeksiyonu romanin trajik ask orgiisiiniin psikolojik
temelini olugturur.

1.2.3.2.“Kaderci ask” yanilsamasi

“Kaderci agk” yanilsamasi, anima projeksiyonunun
en carpict sonucudur. Erkegin kargilasug: kisiyi “zaten
uzun siiredir tantyormus gibi hissetmesi”, Jungyen psiko-
lojide arketipik rezonansin bir isareti olarak kabul edilir.
Burkay'in Agigma-Kiin'e ilk bakista tutulmasi, Selim’in
Giinay kargisinda agiklayamadigy sarsinti, bu yanilsama-
nin iki ¢agdaki bedenidir. Kahramanlar aski 6zgiir bir
secim degil, yazginin bir zorunlulugu olarak deneyimler.
Bu deneyim, bilin¢dist enerjilerin ego tizerindeki bas-
kinligini gosterir. Kaderci ask yanilsamasi, kahramani
sorumluluktan muaf hissettirir; boylece ihanet, siddet ve
yikim adeta “kaginilmaz bir yol” gibi goriinmeye baslar.
Jung’a gore bu durum bireylesmenin tam tersi bir siireg-
tir ve psisenin ¢okiisiine yol acar. Bu sebeple kaderci agk
yanilsamasi romanin hem yapisal hem trajik ana motor-
larindan biridir.

2. iki Cag Arasindaki Paralel Yapi: Burkay X Se-
lim Pusat

2.1. Masaldaki Burkay’in Arketipsel Konumu

2.1.1. Cam Agaci Karsilasmasi

Cam agaci karsilasmasi, Burkay'in anima ile ilk te-
masa gectigi sahne olarak masalin arketipsel omurgasini
kurar. Bu sahne, yalnizca bir “agskin baslangic1” degil, ayni
zamanda bir ruh esigi ve i¢sel doniisiim imkéni olarak
okunmalidir. Kamlancu iilkesinde baharin gelisi, kusla-
rin otiisii, cigeklerin acist ve bityiik cam agaci etrafinda
kurulan atmosfer, biling ile bilingdist arasindaki gecis ala-
nint sembolik diizeyde isaret eder. Burkay'in “parlak ba-
kigly, ay yiizlt” kiza bakugi anda “yiiregine od diigmesi”
ve “yeryliziniin gdziine karanlik olmast”, Jungyen dille
anima projeksiyonunun ani ve sarsici etkisine kargilik ge-
lir. Cam agaci, dikey ekseniyle gok ile yer, biling ile bi-
lingdigt arasindaki bagi temsil ederken, onun yanina gelis
bir tiir igsel cagriya cevap niteligi tagir. Kizin sessizligi,

bakiglarinin biiyiisti ve Burkay'in sozlere sigmayan sar-
silis, arketipsel bir karsilasmanin dilsel ifadeye taginmus
halidir. Béylece cam agaci sahnesi, Burkay’in yalnizca bir
kadinla degil, kendi psisesinin derin bir katmaniyla yiiz-
lestigi ilk esik olarak anlam kazanir. Bu ylizden masaldaki
cam agaci karsilasmasi, Burkay'in anima ile tanismasinin
hem mekénsal hem ruhsal sembolii hiline gelir.

2.1.1.1. ilk anima temasinin biiyiileyici niteligi

[lk anima temasinin biiyiileyici niteligi, Burkay'in
Agigma-Kiin kargisinda yasadigr yogun duygusal ¢oziil-
meyle somutlagir. Bu temas, rasyonel bir tanidiklik veya
yavas yavas gelisen bir yakinlik biciminde degil, birden-
bire, sarsici ve neredeyse metafizik bir carpilma olarak
tasvir edilir. Burkay'in “yiiregine od diismesi”, “yeryii-
ziiniin kararmast”, kizin her bakisinda aklint kaybedecek
noktaya gelmesi, Jungyen anlamda arketipik rezonansin
isaretleridir. Anima burada yalnizca giizel bir kadin degil,
bilin¢disindan yiikselen bir gii¢ olarak ego alanini isgal
eder. Masalda, kiz heniiz adin: bile séylemeden Burkay’in
tim varligini kusatir; bu durum, sevginin kisisel 6zellik-
lerden ¢ok igsel imgeye yaslandigini gosterir. Biiytiniin
kaynagi, kadinin karakterinde degil, Burkay'in kendi
anima imgesini ona yiikleyisindedir. Sessizlik, bakus, yii-
rityiis, dogayla uyumlu sahne gibi unsurlar bu biytyt
yogunlastiran estetik yapi taslaridir. Boylece ilk anima
temasi, Burkay cephesinde “biiyiik bir agk” olarak yaga-
nirken psisik diizeyde kontrolii ele gegiren arketipik bir
dalgalanma halini alir. Bu nedenle masaldaki biiytileyici
karsilagma, ilerleyen trajedinin ruhsal zeminini hazirla-
yan kaginilmaz baglangi¢c noktasidir.

2.1.2. Lanet ve Ruh Dongiisii

Lanet ve ruh déngiisii, Burkay'in igledigi ihanetin
siradan bir giinah olmaktan cikip arketipsel bir kader
hitkmiine doniismesini saglayan temel yapidir. Masalda
Burkay, sevdigi kadin ugruna evdesini Naranta’ya kurban
eder ve bu tercih, kardeslik ve sadakat baglarini yok sayan
agir bir ihanet olarak Tanrr'ya taginir. Kadinin 6liim anin-
daki bedduasi, Burkay’in ruhuna kiyamete kadar siirecek
bir 1zdirap yazgisi yiikler. Jungyen agidan bakildiginda
bu lanet, ¢oziimlenmemis bir kompleksin ve biitiinles-
memis bir gdlge—anima iliskisinin simgesel ifadesidir.
Ruhun “diinyaya her gelisinde izdirapla ¢alkalanmast”,
aynt temel hatanin, ayni psisik diigiimiin farkli carihsel
sahnelerde tekrar tekrar yasanacagini haber verir. Boylece
masaldaki lanet, romanin modern diizlemine uzanan ruh
dongisiiniin mitik kaynag: haline gelir. Burkay’in giina-
hi bu nedenle yalnizca bir ¢agin olayina ait degildir; o,
kolektif bilingdisinda kayielt bir arketipsel ihlalin kisisel
izdtigiimiidiir. Bu ¢ercevede lanet ve ruh dongiisii, anlau-
nin metafizik ytiziint psikolojik bir stireklilik perspekti-
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fiyle bulusturan ana kavram olarak islev goriir.

2.1.2.1. Thanet motifinin arketipsel bedeli

[hanet motifinin arketipsel bedeli, Burkay'in evdesi-
ni feda etmesiyle baglayan ve Selim Pusat’in diinyasinda
da yanki bulan agir ruhsal sonuglarla belirginlesir. Thanet,
burada yalnizca ese sadakatsizlik degil, ayni zamanda kut-
sal baglarin —aile, kardeslik, yemin ve gérev— bozulma-
st anlamina gelir. Jungyen arketipler diizeyinde bu ihlal,
golgeyi besleyen ve kendilikle (Self) baglar: zayiflatan bir
hamledir. Masalda bu eylemin bedeli Tanri tarafindan
“ruhun bitmeyen 1zdirab1” seklinde karara baglanir; bu
karar, arketipsel diizeyde bozulan dengenin yeniden ku-
rulamayigini simgeler. Thaner, i¢sel diinyada “onarilama-
mis yara® héline gelir ve gelecek yasam sahnelerinde ayn1
agigin tekrar edilmesine yol acar. Bu yiizden ihanetin kar-
stlig1 tek bir cezayla kapanmaz; aksine, bir tiir ruhsal borg
gibi farkli ¢aglarda tekrar tekrar oniine gelir. Romanin
modern boliimiinde Selim’in benzer bir ihanetle kendi
yazgisint mithirlemesi, Burkay'in lanetinin psikanalitik
yliziint gortiniir kilar. Béylece ihanet motifi, arketipsel
diizeyde yalnizca bir ahlak ihlali degil, ruhsal stirekliligi
bozan ve bireylesme siirecini tikayan agir bir kopusun be-
deli olarak sekillenir.

2.2. Modern Diinyada Selim Pusat

2.2.1. Gamhi Koru ve Giinay ile kargilasma

Gamli Koru ve Giinay ile karsilasma, modern diin-
yada Selim Pusat’in anima ile ilk yiizlesmesini sahneleyen
temel mekénsal diigiim noktasidir. Bu koru, tupki Kam-
langudaki cam agaci gevresi gibi, doga ile yalnizligin bir-
lestigi, bilincin savunmasizlastigs ara bir alani temsil eder.
Selim’in burada odlim disiinceleriyle dolasirken beliren
kadin sesi, ardindan Giintiilii/Giinay ekseninde sekille-
nen kadin imgesi, bilin¢disindan gelen ¢agrinin duyulur
hale gelisidir. Gamli Koru, sehir icinde olmasina ragmen
siradan mekan algisinin digina tagan bir atmosfer tagir;
yagmur, riizgar, kasvetli hava, Selim’in i¢ diinyasindaki
karanlikla uyumlu bir fon olugturur. Giinay ile kurulan
bag, ilk anda tam olarak adlandirilamayan ama kesin-
likle siradan olmayan bir ¢ekim bicimi alir; bu ¢ekim,
Burkay’'in masaldaki biiyiilenmesini modern psikolojik
terimlerle yeniden {iretir. Boylece Gamli Koru sahnesi,
masalst cam agaci sahnesinin ¢agdas karsiligi olarak Jung-
yen bir esik islevi goriir. Koru, Selim’in asker personasint
geride birakip bilin¢disinin alanina adim atugi modern
bir “gecit” mekani héline gelir.

2.2.1.1. Anima’nin modern bicimde uyanisi

Anima'nin modern bicimde uyanist, Selim Pusat’in
Giinay karsisindaki ilk duygusal tepkileri ve igsel karar-
sizligt tizerinden takip edilebilir. Bu uyanis, bugiiniin
diinyasina uygun olarak arttk mitik motiflerle degil, psi-

kolojik krizlerle kendini gosterir. Selim’in hi¢bir kadin-
la kuramadigi duygusal bagin Giinay kargisinda aniden
coziilmesi, onun daha dnce bastirdigr tiim duygu ve ar-
zularin bir anda su yiiziine ¢ikmasi anlamina gelir. Ders-
lik, okul, ev ve Gamli Koru gibi mekanlar, bu uyanisin
farklr yiizlerini tasir; Selim’in bakislari, diistince akislari,
rityalar1 ve bedensel tepkileri anima baskisinin arttigini
gosteren isaretlerdir. Giinay'in durusu, sessizligi ve “do-
kunulmaz” olusu, bu baskiyr daha da yogunlastirir. Mo-
dern diinyada bu tiir bir uyanis “psikolojik kriz” adiyla
anilsa da, Jungyen perspektiften bakildiginda bu, biling
ile bilingdisinin keskin bir ¢arpismasidir. Boylece anima,
modern kiliginda, Selim’in i¢ ditnyasini altiist eden ama
ayni zamanda ona kendi derinligini gosteren bir ruhsal
tetikleyiciye doniisiir.

2.2.2. Asker kimliginin ¢okiisii

Asker kimliginin ¢okiisii, Selim Pusat’in hayatinda
hem sosyal hem psikolojik diizlemde yasanan biiyiik ki-
rilmanin adidir. Harp akademisinden aulmas, riitbeleri-
nin sokiilmesi ve dostu Seref’in intihari, zaten ¢atlamig
olan asker persona’sinin sembolik olarak sonlanmasi an-
lamina gelir. Bu ¢okiis, Jungyen agidan ego’nun iizerine
insa edildigi kimlik catsinin ¢okmesiyle esdegerdir. As-
ker kimligi, Selim i¢in yalnizca bir meslek degil, yasamini
anlamlandiran tek eksendir; bu eksen yikildiginda geriye
buyiik bir bosluk kalir. Bu bosluk, anima ve golge gibi
bilingdisi figiirlerin ego alanina sizmasini kolaylagtirir.
Selim’in kendisini eve kapatmas, savas tarihi kitaplarina
gomiilmesi, igsel diinyasiyla bas basa kalmasina ragmen
bu diinyayla saglikli bir bag kuramamasi, bu ¢okiisiin
psikolojik sonuglaridir. Asker kimliginin kaybi, roman
boyunca Selim’in anima karsisinda neden bu kadar sa-
vunmasiz kaldiginin da aciklamasidir. Boylece asker kim-
liginin ¢okiisii, yalnizca bir kariyer kaybi degil, anima
krizine acik hale gelmis bir ruhun baslangi¢ kosuludur.

2.2.2.1. Anima’nin persona’yi yarma giicii

Anima'nin persona’yl yarma giicli, Selim’in Giinay
ile kurdugu iliski derinlestik¢e daha goriintir hale gelir.
Baglangicta asker kimliginin kalinulari, ona duygularini
bastirma, kontrol etme ve “mantikli kalma” imkan1 su-
nar. Ancak anima baskisit arttik¢a bu kontrol zayiflar ve
persona, Jung'un tarif ettigi gibi, “dis diinya icin giyilmis
bir maske” olmaktan cikar, catlaklarindan bilin¢dis1 sizan
kirilgan bir zar héline gelir. Selim’in i¢ konugmalarinda
beliren sugluluk, arzu, korku ve bityiilenme ifadeleri, bu
zarin yrruldiging gdsterir. Giinay’a yazdigt mektup, ar-
dindan yasanan dramatik gelismeler, persona ile anima
arasindaki miicadelede dengenin anima lehine dondiigii-
niin isaretleridir. Asker persona’st, “disiplinli erkek” im-
gesini koruyamaz ve igsel kaosa yenilir. Béylece anima,
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persona’y1 asarak psise tizerinde baskin gii¢ haline gelir ve
romanin trajik olay 6rgiisiinti hizlandiran baglica psiko-
lojik motoru olusturur.

2.3. iki Cagin Arketipsel Eslesmesi

2.3.1. Burkay = Selim, Agigma-Kiin = Giinay

Burkay = Selim, A¢igma-Kiin = Giinay eslesmesi,
Ruh Adam’in iki zamanli yapisint Jungyen agidan okuna-
bilir kilan temel arketipsel omurgadir. Burkay ve Selim,
birbirinden iki bin y1l uzaktaymus gibi gériinen fakat ayni
ruhsal oriintiiyli tasiyan iki erkek figiirii olarak kurgu-
lanir. Her ikisi de asker, her ikisi de disiplin ve sadakat
idealleriyle tanimlanmig, her ikisi de anima kargisinda
coziiliip ihanet eden bir psisik ¢ekirdek tagirlar. Benzer
bicimde Agigma-Kiin ve Giinay, farkli kiiltiirel baglam-
larda ama ayn1 biiyiileyici, erisilmez ve tehlikeli ¢izgide
duran anima yiizleridir. Masaldaki ¢cam agac1 ile modern
Gamli Koru, bu eslesmenin mekénsal sembolleri olarak
iki sahneyi birbirine baglar. Bu eslesme sayesinde roman,
birka¢ ayr1 hikdyeden degil, ayni ruhun iki farkls tarihi
kostiim giymis sertiveninden ibaretmis gibi okunabilir.
Boylece Burkay/Selim ve Agigma-Kiin/Giinay ciftleri, ar-
ketipsel diizeyde tek bir anima—ego catigmasinin iki farkls
cagda yeniden sahnelenmesi anlamina gelir.

2.3.1.1. Yek = Seytan, Ayse = Evdes paralelligi

Yek = Seytan, Ayse = Evdes paralelligi, romanin ah-
laki ve metafizik gerilimini iki ¢ag arasinda tagiyan diger
onemli eglesmedir. Kamlangu anlatsinda Seytan Kilim-
bi/Madar, Burkay’1 evdesini kurban etmeye sevk eden ka-
ranlik rehber olarak goriiniirken; modern diizlemde Yek,
Selim’in hayatina farkli maskelerle giren, onu siirekli si-
nayan, bazen alaya alan, bazen de gercekligi biikerek etki-
leyen bir golge temsilcisidir. Her iki figiir de golge arketi-
pinin digsal yansimalaridir ve kahramani anima karsisin-
da en radikal kararlara zorlar. Ote yandan Evdes ile Ayse,
eve, sadakate, bagliliga ve sicakliga karsilik gelir. Her iki
es figiirti de kahramanin “Eve tipi anima’sini tasir; fa-
kat bu yiiz, Helen tipi anima lehine feda edilir. Boylece
Yek/Seytan ile Ayse/Evdes cizgileri, iki cagda ayn1 ahlaki
catismanin iki set sahidi gibidir. Bu paralellik, romanin
sadece agk degil, ayni zamanda gorev—sadakat—ihanet ek-
seninde de arketipsel bir siireklilik kurdugunu gosterir.

2.3.2.Tekrarlanan sinav: ¢6ziilmeyen ¢atisma-
nin geri doniisii

Tekrarlanan sinav motifi, ¢oziilmeyen catismanin iki
cagda ayni temelde geri doniisiinii ifade eder. Burkay’in
ilk sinavda anima ugruna sadakati feda etmesi, ruhuna
kazinan bir yara olarak kalir ve bu yara Selim’in hayatin-
da yeniden agilir. Jungyen bakis agisindan bu durum, ¢6-
zlimlenmemis komplekslerin farkli yasam dénemlerinde
veya sembolik diizlemlerde tekrar ederek bireyi ayni nok-

tada sinamasinin tipik bir ornegidir. Burkay sinavi kay-
beder ve lanetle miihiirlenir; Selim de benzer bir sinavda
kayinpederini oldiirerek golge ile is birligi yapar. Boylece
iki cag arasinda yalnizca benzerlik degil, yapisal bir tekrar
iligkisinden s6z etmek miimkiin héle gelir. Sinavin tekra-
r1, ruhun heniiz olgunlasmadigini, anima ile kurulmast
gereken yarauer iligkinin hala gerceklesmedigini gosterir.
Bu nedenle iki ¢agli yap1, romanin temelinde yatan “bit-
meyen sinav” temastint giiglendirir ve Burkay/Selim ekse-
nini siireklilik i¢inde trajik bir dongiiye yerlestirir.

2.3.2.1.Bireylesmefirsatininiki kezkagiriimasi

Bireylesme firsatinin iki kez kagirilmasi, romanin en
derin psikolojik trajedisi olarak okunabilir. Jungyen an-
lamda bireylesme, golgeyle yiizlesmek, anima’y1 entegre
etmek ve kendilik merkezine dogru ilerlemek demektir.
Hem Burkay hem Selim i¢in anima ile karsilasma, bu sii-
recin baglangici olabilecek giite bir sarsinti yaratir; ancak
her ikisi de bu sarsintiy1 i¢sel déniisiim lehine kullanmak
yerine dissal, yikict eylemlerle cevaplar. Burkay evdesini
kurban eder, Selim kayinpederini 6ldiiriir; boylece ice
doniip kendi karanliklariyla ylizlesmek yerine, sucu dis
diinyaya yansitan yikict bir rota izlerler. Her iki durum-
da da mahkeme ve lanet motifleri devreye girer; fakat bu
yarg siirecleri ruhsal doniisiimle degil, acinin uzamastyla
sonuglanir. Ulker'in finalde hal4 inleyen Burkay ruhu-
nu duymasi, bireylesmenin hali gerceklesmedigini teyit
eder. Béylece roman, anima kargilasmasinin sundugu bi-
reylesme imkaninin iki kez bosa harcandigi, ruhun ayni
dongiide donmeye mahk(im kaldigi bir arketipsel drami1
sahnelemis olur.

3. Burkay-Selim Arasindaki Anima Merkezli
Ruhsal Eslesme

3.1. Anima’nin iki Cagda Ayni Ruhsal islevle
Ortaya Cikisi

Anima arketipinin iki farkli cagda —mitik Uygur at-
mosferinde ve modern cumhuriyet ortaminda— ayni ruh-
sal islevi tistdlenmesi, Ruh Adam’in tematik omurgasini
Jungyen acidan goriiniir kilar. Agigma-Kiin ve Giinay
birbirinden bambagka tarihsel baglamlarda yasayan ka-
dinlar gibi gériinseler de, Burkay ve Selim’in psisesinde
aynit duygusal firtinay1, ayni biiyiileyici etkiyi ve ayni
yikict déniisiimii tetiklerler. Jung’a gore anima, erkegin
ruhundaki disil yoniin dis diinyaya yansiuldigi imgedir;
bu imge kisiden kisiye degismez, kisinin ruhsal yapisina
gore sectigi ylizlerle goriiniir olur. Bu nedenle Burkay’in
Agigma-Kiin'le, Selim’in Giinay’la kargilagmasi yalnizca
bir agk karsilasmast degildir; her iki kahraman da kendi
bilingdiglarinin derin bir yankisiyla yiizlesmekte, kendi
psisik agmazlarini disa akiemakeadir. Bu stireklilik, ro-
manda ruh gé¢ii motifinden ¢ok daha derin bir yapisal
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bagin, psisenin ¢aglar boyu tasidigt ayni anima semasinin
isledigini gosterir.

3.1.1. Anima’nin ruhsal siireklilik ilkesi

Anima’'nin ruhsal siireklilik ilkesi, Ruh Adam’in iki
zamanli yapisint Jungyen okumanin miimkiin kildig
temel teorik zemindir. Jung’a gore arketipler bireyden
bagimsiz olarak isleyen kolekdif bilingdisinin 6geleridir;
bu nedenle tarihsel dénemler, kiiltiirler veya yasamlar
degisse bile arketiplerin psisik etkisi ayni kalir. Burkay
ile Selim arasindaki paralellik, bu siirekliligin iki 6rne-
gini sunar. Birinci ¢agda Agigma-Kiin'iin biyiileyici et-
kisi, ikinci ¢agda Giinay'in modern kiliktaki durulugu
ve ulagilmazligy ile yeniden belirir. Arketip, farkli kadin
ylizlerinde ayn1 duygusal giicii tagir; kahramanlarin ver-
digi tepkiler, arketipin ezici etkisine kargi ego yapisinin
zayifligini ortaya koyar. Bu siireklilik ilkesi, iki anlat1 ara-
sindaki bagin tesadif degil, psisik zorunluluk oldugunu
gosterir.

3.1.2. Arketipsel tekrarin anlatidaki islevi

Arketipsel tekrarin anlatdaki islevi, romanin drama-
tik biittinligiini yalnizca mitolojik bir motife degil, psi-
kolojik bir mekanizmaya dayandirir. Anima'nin iki kez
ayni giici gostermesi, Burkay ve Selim’in ayni noktada
sinava tabi tutulmasi anlamina gelir. Bu sinavin tekrari,
Jungyen anlamda ¢oziilmemis kompleksin geri dontsii-
diir. Burkay'in ilk yasaminda ¢6zemedigi anima-gerilim,
Selim’in yagaminda daha modern, daha psikolojik bir
diizlemde tekrar eder. Boylece roman, kahramanin ka-
derinin digtan degil, i¢sel bir diigiimden kaynaklandigini
gosterir. Arketipsel tekrar, romanin tematik birligi icin
gereklidir: Burkay ile Selim’in birbirinin yeniden beden-
lenmis héli oldugu diistincesi yalnizca fantastik bir motif
degil, ayni zamanda anima—ego catismasinin ¢oziilmeyen
yapisal zorunlulugudur.

3.2. Burkay’in ilk Sinavi: Anima ile Biiyiilenme
ve Cokiis

Burkay’in anima ile kargilagmasi, klasik masal atmos-
feri iginde sunulsa da psisik olarak olaganiistii derin bir
carpismay! ifade eder. Agigma-Kiin'le goz goze geldigi ilk
anda “yiiregine od diismesi” ve “yeryiiziiniin kararmasi”,
bilingdisindan yiikselen arketipik enerjinin ego alanini
kontrol altina almasinin edebi karsiligidir. Jungyen terim-
le Burkay, anima karsisinda projeksiyon yapmis; kendi
icindeki disil imgeyi sessiz, mesafeli ve biiyiileyici bir ka-
dinin yiiziine yerlestirmistir. Bu projeksiyonun ardindan
ego, anima’nin agirhig alunda zayiflar; Burkay'in tekrar
tekrar cam agacina dénmesi, anima’'nin ¢ekim giiciiniin
ego iradesine baskin ¢ikmasinin en temel gostergesidir.
Sonugta Burkay’in sadakati feda etmesi, anima’nin kont-
roli ele aldig: bir psisik ¢okiis olarak belirir. Bu ¢oks,

yalnizca ahlaki degil, ruhsal bir yikimdir; bu yikimin ar-
dindan gelen lanet, bireylesme yolculugunun yarim kal-
masinin mitik ifadesidir.

3.2.1. Burkay'in anima sinavinda basarisizligi

Burkay'in anima sinavinda basarisizligi, hem birey-
sel hem arketipsel diizeyde okunabilir. Bireysel diizlem-
de Burkay, evdesine sadakati ile Agigma-Kiin'’e duydugu
karst konulmaz ¢ekim arasinda kalir ve yanlis tercihte
bulunur. Arketipsel diizlemde ise anima ile yiizlesme-
de edilgen kalir; onu igsel bir doniisiim imkani olarak
kullanmak yerine, digsal bir tutkuya dénistiiriir. Jung’a
gore anima dogru bicimde igsellestirilmediginde erkek,
kadini gergek kisiliginden koparip ona ulagilmaz, biyiilii
bir anlam yiikler. Burkay'in Agigma-Kiin’e yaklagimi tam
olarak bu mekanizmanin 6rnegidir: O, gercek bir kadin-
la degil, kendi ruhsal imgesiyle iliski kurmaktadir. Bu
nedenle ihanet bir tercih degil, projeksiyonun yol actigt
kaginilmaz bir ¢arpilmadir. Sonug olarak Burkay anima
sinavini gegemez ve ruh, doniismeden bir sonraki cagin
yiikiinii tastmak zorunda kalr.

3.3. Selim Pusat’in Tekrar Eden Sinavi

Modern diinya kosullart anima ile kargilagmay:
daha sembolik ve daha psikolojik bir zemine tagir. Se-
lim Pusat’in Giinay ile kargilagmasi, Burkay'in yasadig:
mitik sarsintnin tarihsel olarak giincellenmis bir versi-
yonudur. Selin’in asker kimligi, disiplinli yasami ve kati
persona’si, anima'nin psiseye girisini geciktirse de engel-
leyemez. Giinay'in sessizligi, zarafeti ve mesafesi, tpki
A¢igma-Kiin gibi Selim'de bilingdist bir rezonans yaratir;
bu rezonans, ego yapisini hizla agindirir. Selim’in i¢ mo-
nologlarinda giderek belirginlesen kararsizlik, sugluluk
ve biiytilenme hélleri, anima baskisinin modern versiyo-
nunun belirtileridir. Burkay'in cam agacina gelisleri nasil
bir igsel zorunluluksa, Selim’'in Gamli Korudaki dolas-
malari da anima ¢agrisina verilen kargiliksiz bir cevaptur.
Selim’in sinavi, Burkay’in sinavindan daha modern fakat
aynt derecede yikict bir seyir izler: Anima’'nin yikict ge-
kimi, ego’nun tizerine ¢6ker ve yine ihanetle sonuglanan
bir dramatik kirilma ortaya ¢ikar.

3.3.1. Selim’in psisik kirilma noktasi

Selim’in psisik kirilma noktasi, kayinpederini 6ldiir-
mesiyle belirginlesir; bu eylem, upk: Burkay’in evdesini
kurban etmesi gibi, anima ugruna sadakatin feda edil-
digi arketipsel kopustur. Asker persona’sinin ¢ékmesi,
golgenin yiikselmesi, anima baskisinin yogunlasmas: ve
gerceklik algisinin bozulmasi, bu kirilmanin Jungyen
analizdeki temel bilesenleridir. Bu kirilma, Burkay'in
lanetinin modern ¢agdaki yankisidir; ruh ayni diigiimi
¢ozemedigi icin ayni hatayr yeniden tretmistir. Selim’in
mahkeme sahnelerindeki tutarsiz ifadeleri, kendi i¢ ger-
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cekligine glivenemez hale gelisi, anima ile ego arasinda
sikigmis bir bilincin disavurumudur. Béylece Selim’in
psisik ¢okiisii, ruh dongiistiniin ikinci biiyiik kirtlma hal-
kasini olusturur.

3.4. Anima’nin Doniistiiriicii Giicii ile Yikic
Giiciui Arasindaki Denge

Anima'nin donistiiriicti glici ile yikicr giicti arasin-
daki dengesizlik, Burkay ve Selim’in kader ortakliginin
Jungyen temelidir. Jung’a gére anima, dogru bi¢imde i¢-
sellestirildiginde erkek psisesine sezgi, duygu, yaratcilik
ve i¢sel yonelim kazandirir; ancak kontrolsiiz projeksiyon
durumunda ruhu kaosun igine ¢eker. Burkay ve Selim’in
hikayelerinde anima bir doniisiim firsat sunmaz; aksi-
ne biiyiileyici, pargalayict ve yikict bir gii¢ olarak belirir.
Bunun nedeni, kahramanlarin anima ile bilingli bir iligki
kuracak olgunluga ulasamamasi ve persona—golge catis-
malarinin bu iligkiyi imk4nsiz héle getirmesidir. Her iki
kahramanda da anima doniisiimii degil, yikimi tetikler;
bu nedenle romanin iki ¢agindaki hikaye birbirinin tek-
rar1 degil, birbirinin bosa ¢ikmis déntistim firsatlaridir.
Agigma-Kiin/Giinay arketipi, psiseye sizdiginda kahra-
manlarin varolusunu yeniden kurma giiciine sahip olsa
da, her iki seferde de ego zayiflig1 nedeniyle bu gii¢ yikict
bir enerjiye dondisiir.

3.4.1. Bireylesme siirecine giremeyen ruhun
kaderi

Bireylesme siirecine giremeyen ruhun kaderi, roma-
nin Jungyen okumasinda trajik merkezdir. Burkay anima
ile karsilaginca igsel doniisiim firsatni degerlendiremez
ve lanetlenir; Selim ayni firsatt modern diinyada yine ka-
curir. Bu durum, Jung'un “¢oziimsiiz digtimler psisede
tekrar eder” ilkesinin edebi bir 6rnegidir. Ruh, golge—
anima catigmasini ¢ozemedigi siirece, ayni sinava caglar
boyunca yeniden girmek zorunda kalir. Romanin fina-
linde Burkay’in sesinin hala duyulmast, ruhun hala huzur
bulmadigini, bireylesme siirecine giremedigini gosterir.
Bu nedenle Burkay—Selim dongiisii, yalnizca iki karak-
terin hikayesi degil, tek bir ruhun basarisiz bireylesme
girisimlerinin zinciridir.

4. Anima Arketipinin iki Cagdaki Bedeni:
Acigma-Kiin — Giinay

4.1. Helen Tipi Yiiz

4.1.1. Cazibe, Isik Ve Biiyiilenme

A¢igma-Kiin ve Giinay figiirlerinin tasidigt ilk ve en
carpici yiiz, Jungyen siniflamada “Helen tipi anima’nin
cazibe, 15tk ve biiyiilenme niteligiyle ortiisiir. Bu yiiz,
erkegin bilingdisinda idealize ettigi giizellik ve ¢ekicilik
imgesini dis bir kadin bedeninde kristalize eder. A¢igma-
Kin'tin “parlak bakusli, ay yiizlii, turna yiriytsli” olu-
su, dogayla i¢ ice, neredeyse 151k sacan bir estetik merkez

olarak tasvir edilmesi, bu Helen anima tipinin masalsi
bicimidir. Giinay ise modern diinyada, sinif i¢inde diger
ogrencilerden zarafeti, tavri ve 6l¢iilii durusuyla ayrilan,
yine “farkli bir 151k” tagtyan figiir olarak belirir. Her iki
durumda da kahraman, bu 1sik karsisinda rasyonel de-
gerlendirme yapamaz, ciinkii gordiigii yalnizca gercek bir
insan degil, kendi anima imgesinin disavurumudur. Ca-
zibe, burada salt fiziksel giizellige indirgenmez; bakus, ses,
sessizlik ve mesafe birleserek bir biiytilenme alani olustu-
rur. Bu biyiilenme, erkegin i¢ dengesini bozan, onu hem
hayranlik hem huzursuzluk icinde birakan bir duygusal
firtna yaraur. Bu nedenle Agigma-Kiin ve Giinay'in ilk
ylzii, Burkay ve Selim’in ruhuna “is1ik” gibi giren ama
kisa stirede yakici bir atese dontisen Helen tipi anima yii-
zudir.

4.1.1.1. Burkay’in atesi - Selim’in sarsilisi

Burkay'in Agigma-Kiin karsisinda “yiiregine od diis-
mesi” ile Selim'in Giinay’1 gordiigiinde yasadigy sarsilis,
Helen anima yiiziintin iki ¢agdaki somut yankisidir.
Burkay’in hemen her betimlemede tekrar edilen ates me-
taforu, tasvir edilenin siradan bir hoglanma degil, icten
yiikselen ve tiim varlig1 kaplayan bir tutusma oldugunu
gosterir. Selimde bu ates, modern bir dile terciime edil-
mis bicimde, yogun huzursuzluk, anlam veremedigi bir
cekim, diisiince dagilmast ve duygusal kararsizlik olarak
ortaya cikar. iki kahramanin ortak noktasi, bu ilk etki-
lenmeyi rasyonel gozle yorumlayamamasi ve “kendilerine
yabanc1” bir gii¢ tarafindan siiriiklendiklerini hissetme-
leridir. Jungyen agidan bu, arketipik bir enerjinin ego
alanini isgal etmesi anlamina gelir. Helen anima, ates ve
sarsintt metaforlariyla Burkay ve Selim’in i¢ diinyasinda
ayni psisik islevi goriir: onlari yerlerinden eder, daha 6nce
hi¢ tanimadiklar: bir duygu yogunluguna maruz birakur,
savaget kimliklerinin alundaki kirilgan ruhu agiga cikarir.
Boylece Burkay'in atesi ile Selim’in sarsiligi, ayni anima
yliziiniin iki farkli tarihi sahnede aldig1 bedensel-ruhsal
ifadelerdir.

4.2, Sophia Tipi Yiiz

4.2.1. Uyari, mesafe, etik sinir

A¢igma-Kiin / Giinay arketipinin ikinci yiizii, Jung-
yen anlamda “Sophia tipi anima’nin uyari, mesafe ve etik
sinir koyma isleviyle iligkilidir. Bu yiiz, erkegin ruhuna
yalnizca cazibe degil, ayni zamanda bir “dur” isareti, bir
sinir hatirlatmast olarak seslenir. Agigma-Kiin'iin “Olme-
meyi istiyorsan yaklagsma bana, belam ¢oktur, gériinme-
den dokunur sana” sozleri, bu Sophia yiiziiniin masalst
ama son derece bilingli bir uyarisidir. Giinay’in modern
diizlemde Selim’e karst mesafesini korumast, asla tam an-
lamiyla kendini teslim etmemesi, iliskiyi daima etik ve
sembolik bir sinir i¢cinde tutmast da ayni anima yiiztiniin
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cagdas yorumudur. Bu figiir, kahramanin golge yoniini
dengeleyebilecek bir bilgelik tasidigi halde, kahramanin
i¢sel olgunluk yetersizligi nedeniyle “digsal engel” gibi al-
gilanir. Oysa bu mesafe, 6ziinde ruhu koruyan bir etik
hattir. Bu nedenle Agigma-Kiin/Giinay, yalnizca biiyiile-
yen bir sevgili degil, ayni1 zamanda kahramana icten ice
“bu yolun sonu felaket” diyen bilge bir i¢ sesin beden-
lenmis hali olarak da okunabilir. Boylece anima, ikinci
yliziinde sinir koyan, uyaran ve ruhu daha biiyiik bir yi-
kimdan korumaya ¢alisan bir Sophia figiiriine dénisiir.

4.2.1.1. “Yaklasma bana” ile mektubun geri
doniisii

“Yaklagma bana” uyarisi ile Giinay’a yazilan mekeu-
bun geri doniisii, anima'nin Sophia yiiziiniin iki ¢agda
aldig1 sembolik bicimlerdir. A¢igma-Kiin, Burkay’a dog-
rudan ve agik bir dille “bana yaklasma, belAim ¢oktur” de-
diginde, aslinda kahramanin golgeyle birlesmek tizere ol-
dugunu fark eden bilge anima yiizii konugsmaktadir. Bu-
rada kadin, yalnizca kendini degil, Burkay'in ruhunu da
korumaya ¢alisan bir konumdadir. Modern diinyada ise
bu uyari, daha sembolik bir bicimde Giinay’a génderilen
mektubun geri dénmesiyle sahnelenir. Mektubun geri
gelisi, digsal diizlemde basit bir posta olay: gibi goriinse
de, psisik diizlemde “bu sinir agilmamaliyd:” diyen bir
kader isareti olarak yorumlanabilir. Her iki durumda da
anima, kahramana bir tiir “son uyar:” verir; ancak Burkay
da Selim de bu uyariy: ciddiye almaz. Dolayisiyla “yaklas-
ma bana” s6zii ile geri dénen mektup, anima’nin Sophia
yliziiniin kahramana uzattigi ama tutulmayan uyarici eli
olarak, iki ¢ag arasinda kurulan etik kopriiyii temsil eder.

4.3. Sinayici / Esik Bekgisi Yiiz

4.3.1. Sadakat sinavlan

Ac¢igma-Kiin/Giinay arketipinin ti¢lincii yiizii, “sina-
yict / esik bekgisi anima” roliiyle ortaya ¢ikar ve kahra-
manin sadakat kapasitesini sinayan bir esik figiirti haline
gelir. Mitik diizlemde A¢igma-Kiin, Burkay'in yalnizca
duygusal bagliligini degil, evdesine ve kutsal baglara sa-
dakatini test eden bir gli¢ merkezidir. Modern diizlemde
Giinay, Selim’in Ayse’ye olan sadakatini ve askeri gorev
ahlakini zora sokan bir igsel esiktir. Jungyen agidan bu
yliz, kahramani gélgeyle yiizlesmeye zorlayan, onu “ne-
rede durdugunu” gostermeye mecbur birakan bir anima
roliidiir. Sadakat sinavi, burada yalnizca evlilik baglarina
degil, kisinin kendi merkezine sadakatine dairdir. Kah-
raman bu esikte ya anima’y1 dontistiiriicii bir gii¢ olarak
i¢sellestirecek ya da onu bir tutku nesnesine indirgerken
kendi i¢ biitiinligiinii kaybedecektir. Ruh Adamda her
iki kahraman da ikinci yolu secer; sadakati, igsel denge-
nin temel stitunlarindan biri olarak korumak yerine, arzu
lehine feda eder. Béylece anima, sinavi baglatan fakat ba-

sartya ulasturilamayan bir esik bekgisi olarak kalir.

4.3.1.1. 1ki ¢agda da ayn1 hatanin tekrari

Iki cagda da ayni hatanin tekrari, anima’nin sinayict
ylizii karsisinda kahramanin bagarisizliginin ve bu baga-
risizligin ruh déngiisiine doniistiigiiniin en acik goster-
gesidir. Burkay, A¢igma-Kiin ugruna evdesini Naranta’ya
kurban ederek yalnizca bir kisiye degil, sadakat ilkesine
ihanet eder. Selim, Giinay’a saplantili baglanmasinin gél-
gesinde kayinpederini 6ldiirerek yine aile, giiven ve koru-
yuculuk gibi temel degerleri parcalar. Her iki olayda da
ihlalin merkezinde anima—ego iliskisi vardir; kahraman,
anima cagrisini icsel bir yiizlesme ve déniisiim firsau
olarak degil, digsal bir tutkuyu gergeklestirme emri gibi
yorumlar. Sonug, iki ¢agda da aynidir: bireylesme yolu
kapanir, golge giiclenir ve ruh, sugluluk ile lanet arasinda
sikigir. Boylece acilan sinav kapisindan gecilemedigi icin
ayni esik, farkli tarihsel sahnelerde yeniden kurulmak
zorunda kalir. Bu tekrar, anima kargisinda verilen yanlis
cevabin, ruhun kader cizgisini nasil belirledigini gosteren
trajik bir arketipsel sema ortaya koyar.

4.4, Doniistirilemeyen Anima

4.4.1. Kacirilmis bireylesme firsati

Déniistiiriilemeyen  anima, Burkay ve Selim’in
hikédyesinde kagirilmis bireylesme firsatinin temel simge-
sidir. Jung’a gore anima, bilingli olarak taninip i¢sel yapi-
ya entegre edildiginde, erkegin biittinlige giden yolunu
acan giiclii bir rehbere doniisebilir. Ancak bu entegrasyon
gerceklesmez ve anima dis diinyadaki bir kadin figiiriine
tamamen projekte edilirse, kisi kendi derinligini bagka-
sinda ararken kendilik merkezinden uzaklasir. A¢igma-
Kiin ve Gilinay karsisinda yasanan yogun duygusal ¢al-
kantilar, aslinda kahramanlarin kendileriyle ytizlesmeleri
icin giiclii bir ¢agri niteligindedir. Buna ragmen Burkay
da Selim de bu ¢agriy1 igsel bir ¢alisma ve ruhi olgun-
lasma yoniinde kullanmaz; tam tersine, anima’y: tutkusal
bir hedefe doniistiirerek digsal eylemlerde tiiketir. Thanet,
cinayet, mahkeme ve lanet, iste bu tiketimin psikolojik
faturalaridir. Bireylesme firsaunin kagirilmasi, romanin
sonunda ruhun hild huzur bulamamasiyla somutlagir;
Ulker'in duydugu iniltiler, ruhun hala yolunu tamamla-
yamadigini haber verir. Boylece doniistiiriilemeyen ani-
ma, hem romanin trajedisini hem de kahramanin ruhsal
kaderini belirleyen eksik halkay: olusturur.

4.4.1.1. Ruh dongiisiiniin kapanmamasi

Ruh déngiisiiniin kapanmamasi, Ruh Adam'da anla-
ulan tim ruh seriiveninin Jungyen acidan en karanlik,
ama ayni zamanda en agiklayict sonucudur. Bir ruhun
deneyimledigi agir ihlaller, golge ile yiizlesememesi ve
anima’yt doniistiirememesi, onu ayni sinavlari farkls bi-
cimlerde tekrar etmeye zorlar. Burkay’in lanetle miihiir-
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lenen hikayesi, Selim’in mahkemeye uzanan trajedisi ve
finalde hala inleyen bir Burkay ruhunun Ulker tarafin-
dan algilanmasi, bu déngiiniin heniiz tamamlanmadigi-
n1 gosteren {i¢ asamali bir yapidir. Déngii, ancak golge
taninip anima ile yaratct bir ittifak kuruldugunda, yani
bireylesme siireci gercekten baglauldiginda kapanabilir.
Oysa romanda bu adim bir tiirlii aulamaz; kahraman her
seferinde digsal davranist secer, i¢sel ylizlesmeden kacar.
Sonugta ruh, ayni hatanin farkli varyantlarini oynamaya
mahkdm bir aktore déniisiir. Bu yiizden A¢igma-Kiin/
Giinay arketipi, yalnizca iki cagdaki bir ask figiirii de-
gil, kapanmamis bir ruh déngiisiiniin, tamamlanmamis
bir i¢sel yolculugun ve ertelenen bir biiciinlik arayisinin
canlt simgesi haline gelir.

5. Ruhun Dongiisel Yolculugu: Burkay / Selim
Pusat Arasinda Bireylesme Seriiveni

5.1. Kahramanin Esigi: Anima ile Karsilasmanin Ar-
kaik Psikodinamigi

Anima ile kargilasma, Jungyen psikolojide bireylesme
stirecinin baglangi¢ esigidir ve kahraman ne kadar giic-
It bir persona tasirsa tasisin, anima’'nin ani yikselisi bu
yapinin kirilmasina yol agabilir. Burkay ve Selim Pusat,
askeri disiplinle oriilmiis kimliklerine ragmen A¢igma-
Kiin ve Giinayla karsilagtiklar: anda psisik biitiinliikle-
rini sarsan yiiksek yogunluklu bir duygu alanina girerler.
Bu kargilasma, yalnizca bir ask baglangici olarak degil, bi-
lingdisinin kapisinin aralanmasi olarak da okunmalidir.
Jung’a gore anima, golgeyi geride birakarak bilin¢disinin
derin tabakalarina geciste bir rehberdir; fakat bu rehber-
lik, ancak ego yeterince giiclii ve esnek oldugunda do-
niistiiriicii olabilir. Ruh Adamda iki kahramanin da bu
esige hazirliksiz yakalanmasi, kargilagmayi bir bireylesme
firsatindan trajik bir sapmaya déndstiiriir. Boylece ani-
ma, rehber olmaktan ¢ikarak bir tiir “kader habercisi’ne
doniisiir; psisenin heniiz hazir olmadigs ¢atigmalart sid-
detle goriiniir kilar ve bireylesmenin ilk kapisinda biiyiik
kirilmalar yaraur. Bu nedenle Burkay ile Selim'in anima
kargilagmalari, bireylesme siirecinin arkaik koklerine uza-
nan bir esigi temsil eder.

5.1.1. Esigin iki cagdaki farkl yiizeyleri

Anima esigi, Uygur masalinda mitsel bir atmosfer-
de; modern anlatida ise psikolojik gercekligin katmanlart
icinde agilir. Burkay'in karsisina ¢ikan esik, doganin icine
yerlesmis sembolik bir cam agacinin golgesinde gercek-
lesir; Selim’in karsisindaki esik ise Gamli Koru'da, fakat
modern diinyanin igsel yabancilasmastyla oriiliidiir. Tki
ortam farkli gériinse de psisik mekanizma aynidir: anima
belirir, ego direnemez, ruh esik boyunca ¢ekilir. Bu pa-
ralellik, romanin iki ¢agini birlestiren goriinmez bir psi-
kodinamik aks kurar. Burkay'in ¢am agacina “kirk giin”

boyunca gidip gelmesi, Selim’in Gamli Koru’ya “nede-
nini bilmedigi bir ¢agr1” ile tekrar tekrar yonelmesi, ani-
ma ¢agrisinin psisik zorunlulugunun iki versiyonudur.
Boylece esik, bireysel bir secim degil, ruhsal bir ¢ekim
yasast olarak sahneye cikar. Bu esik ayni zamanda birey-
lesme yolculugunun basarisizliga ugrayacag: ilk noktadir;
kahraman, iceri adim atsa da yolun devamini gélgesinin
agirligr nedeniyle tagiyamaz.

5.2. Golge ile Yiizlesme: Sadakat, Su¢ ve Ken-
dini Cezalandirma

Anima ile karsilasmanin ardindan ikinci biiyiik asa-
ma Jungyen bireylesmede golgeyle yiizlesmedir. Roman-
da golge, hem Burkay'in hem de Selim’in icindeki saldir-
ganlik, ihanet egilimi, sucluluk ve kendini cezalandirma
dirtiileriyle goriintir héle gelir. Aggma-Kiin'e duyulan
tutku, golgeyi harekete gecirir ve golge, sadakati feda
eden bir gii¢ olarak davranir. Jungyen agidan bu, gélgenin
biling tarafindan taninmadigs, dolayistyla persona’nin al-
undan kontrolsiizce sizdigt bir durumdur. Burkay’in ev-
desini kurban etmesi ve Selim’in kayinpederini 6ldiirme-
si, gblgenin anima ile birlegerek ego yapisini ¢okerttigi iki
dramatik 6rnektir. Golge burada yalnizca karanlik egi-
limlerin toplami degil; ayni zamanda kahramanin kendi
potansiyelinin farkina varamadig, icsel biitiinliigii elde
edemedigi icin psisede patlayict bir basing olusturan bir
merkezdir. Burkay ve Selim golgeyi doniistiirmek yerine
golge tarafindan yonetilir. Boylece bireylesmenin ikinci
asamast da yarim kalir; golgeyle bilingli bir temas kurula-
madig icin anima ¢agrisi ytkima dondisiir.

5.2.1. Golge ile yanhs birlesme

Golgeyle yanlis birlesme, romanin iki zamanli ya-
pisint birbirine baglayan ve ruhun kaderini belirleyen
temel psikolojik diigiimdiir. Kahramanlar, golgeyi fark
edip biling alanina alarak déniistiirmek yerine, golgenin
karanlik enerjisini anima’ya ydnelen tutkunun bir yakit
olarak kullanir. Bu nedenle Burkay’in ihaneti de Selim’in
cinayeti de yalnizca bir “distis” degil; golge ile anima’nin
yanlis birlesmesinden dogan psisik bir sapmadir. Jung’a
gore golgeye teslimiyet, bilingdigina kontrolstiz kap:
acilmast demektir; kahramanlar bu kapiyr bilerek degil,
bilingsizce aralar. Sonugta golge, anima’nin igigin1 karan-
liklagtirir, agkt saplantiya doniistiiriir ve kahramanin ru-
hunu suglulukla mihiirler. Béylece bireylesme yolunun
en kritik esigi karanlikta kalir ve kahraman bir sonraki
asamaya ilerleyemez.

5.3. Ruhsal Cokiis: Persona’nin Dagilmasi ve
Ego’nun Yarilmasi

Bireylesmenin {iglincii asamasi, ego'nun kendini
daha genis bir bilingdist alan karsisinda yeniden bicim-
lendirmeye ¢alistig1 zorlu bir evredir. Fakat Ruh Adam'da
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bu agama doniisiime degil ¢okiise evrilir. Burkay'in ates
metaforlariyla gosterilen biling kaybr ile Selim’in mahke-
me Oncesi yasadigl haliisinasyonlar, personanin dayanik-
liligint yitirmesinin iki cagdaki goriiniimiidiir. Persona—
asker kimligi—her iki kahramanda da agir1 katt bir yapt
oldugundan anima karsisinda kirilgan hale gelir. Jung’a
gore ¢ok sert personaya sahip bireylerin anima karsilas-
malari daha siddetli olur, ¢linki psise yillarca basturilmig
duygusal enerjiyi bir anda serbest birakir. Selim'in ger-
ceklik algisinin bozulmasi, YeK'le olan varolugsal temas-
lart ve mahkeme sahnesindeki parcali bilinci, ego’nun
animanin baskist altnda parcalanmaya baslamasinin
modern psikopatolojik ifadesidir. Boylece anima ¢agri-
st, doniisiim igin gerekli olan ego yeniden yapilanmasini
baslatamaz; tam tersine, ego fazla yiik alunda ezilir. Bu
cokiis, bireylesme sertiveninin kritik bir kirtlma noktasi-
dir ve iki kahramanin da ruh yolculugunda ayni sonugla
karsilasmasina yol agar: i¢sel biitiinliigiin yitimi.

5.3.1. Mahkeme: icsel ¢okiisiin sembolik sah-
nesi

Mahkeme sahnesi, Selim Pusat’in ruhsal ¢okiisiiniin
dramatik merkezidir ve Jungyen agidan ego'nun kendi
kendisini yargilamasi olarak okunabilir. Mahkemede ko-
nusan peygamberler, hakanlar ve 6lmiis dostlar, kolektif
bilingdisinin figiirleridir; hepsi Selim’in ihanetini onay-
lar, yani ego’nun ahlaki merkezinin ¢okiistint dile getirir.
Bu sahne, Burkay’in lanetinin modern diinyada psikolo-
jik bir dile terciime edilmis halidir. Burkay’in digsal lane-
ti, Selim’in i¢sel mahkemesinde yeniden sahnelenir. Ego,
burada anima gélgesinin agirlig altnda ezildigini, kendi
icsel yasasini ihlal ectigini itiraf eder. Fakat bu fark edis
doniisiim yaratmaz; yalnizca yikimi derinlestirir. Boylece
mahkeme, bireylesme siirecinin basarisizligini miihiirle-
yen bir ritiiel haline gelir.

5.4. Kapanmayan Dongii: Disarida Beliren
Kendilik Cagrisi

Bireylesmenin dordiincii asamasi olan kendilik ile
temas, romanda yalnizca uzaktan duyulan bir yank:
halinde belirir. Ulker'in romanda duydugu iniltiler, Bur-
kay/Selim’in ruhunun héla ¢oziilmemis bir digiimiin
icinde oldugunu gosterir. Jungyen agidan bu, kendili-
gin uzaktan cagirdigi fakat ego’'nun yanitlayamadig bir
davettir. Kendilik—psisedeki en derin biictinlitk merke-
zi—ancak anima ve golge ile kurulan bilingli iligkinin ar-
dindan ortaya ¢ikabilir. Fakat Burkay ve Selim, anima ile
kargilagmalarinda doniisiim yerine yikimi segtikleri icin
bu merkeze hicbir zaman ulasamazlar. Bu nedenle ruh,
caglar boyunca ayni sinavla karsilasir; kendilige dogru
atlmasi gereken adim her defasinda eksik kalir. Romanin
son sahnesi olan “duvardan akip kaybolma”, bireylesme

basarisizliginin sembolik geyseridir: kahraman biitiin-
lesmez, erir; bi¢imini kaybeder, kendilik yerine higlige
dogru ¢oziiliir. Boylece dongii kapanmaz; ruh yeniden
dogmak ve yeniden ayni sinavi vermek tizere bir sonraki
caga dogru siiriiklenir.

5.4.1. Ulker'in sezgisi: Disaridan duyulan icsel
hakikat

Ulker'in Burkay ruhunun iniltilerini duymasi, ro-
manda kendilik arayiginin gocukluk ve masumiyet tize-
rinden sembollestirildigi tek noktadir. Cocuk biling, ye-
tigkin egosunun kaybettigi sezgisel algiy1 tasir; bu nedenle
ruhun acist ona goriiniir olur. Jung’a gére ¢ocuk figiiri,
kendilik arketipinin ilk bi¢imidir; potansiyeli temsil eder.
Ulker'in duydugu ses, Burkay/Selim’in tamamlanmamis
bireylesmesinin hala psisik alanda bir titresim olarak var
oldugunu gosterir. Bu, roman boyunca kapiy1 aralayan
fakat hicbir zaman gecilemeyen kendilik yoluna yapilan
son géndermedir.

Sonug

Agigma-Kiin/Gilinay arketipinin iki ¢ag arasindaki
stirekliligi ile Burkay/Selim Pusat'in psisik yapilanigi yan
yana getirildiginde, Ruh Adam yalnizca iki zamanli bir
ask ve kader anlausi degil, Jungyen anlamda ¢oziilmemis
bir bireylesme siirecinin edebi temsiline dontsiir. Roman
boyunca yinelenen biitiin biiyiik olaylar—Dbiiyiileyici ka-
dinla karsilagma, sadakat sinavi, golge yiikselisi, persona
kirilmast ve ruhsal ¢okiis—kolektif bilingdiginin arketi-
pik oriintiilerini yeniden canlandiran, birbirine bagli psi-
sik motifler olarak islev goriir. Agggma-Kiin ile Giinay'in
ayni anima yapisini tastmast, Burkay ile Selim’in ayni ru-
hun iki tarihsel bedenlenisi olmasi ve Yek/Seytan'in psi-
sik zorunlulugun sembolii olarak tekrar tekrar sahneye
¢itkmasi, romanin dramatik yapisini Jungyen ¢ercevenin
ilkelerine uygun bicimde derinlestirir. Boylece romanin
fantastik, mitik ve psikolojik unsurlari, daginik izlenim-
ler degil, ruhun ¢éziilmemis bir ¢eliskisini goriiniir kilan
tutarli bir halkalar dizisine doniisiir.

Burkay ile Selim’in anima kargisinda yasadig yenilgi,
bireylesme siirecinin baslangi¢ esigini asamayan kahra-
manin kaderidir. Anima, her iki ¢agda da ayni biiyiileyi-
ci etkiyle belirir; fakat kahramanlar onu igsel bir rehber
olarak degil, digsal bir tutku ve kurtulus nesnesi olarak
yorumladiklari icin déniisiim imkani yikima evrilir. Bu
yanlis konumlandirma, anima’y1 151k yerine ates, rehber
yerine felaket hiline getirir. Boylece asker persona’st ¢o-
ker; golge, sadakat ihlali ve sugluluk duygusuyla kontrolii
ele alir; ego, bireylesme i¢in gerekli biitiinliigii saglaya-
madigindan parcalanir. Zamanin, kiltiirtin ve toplum-
sal kosullarin degismesi ruhun bu igsel acmazini degis-
tirmez; ¢linkii arketipik mekanizmanin isleyisi, bireyin
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tarihsel baglamindan bagimsizdir. Ruh Adam bu agidan,
kahramanin ayni igsel digiimi farkli ¢aglarda yeniden
yasayisinin psikodinamik haritast héline gelir.

Romanin finalinde Burkay'in sesinin hald duyul-
mast ve Selim’in duvardaki resminden akip kaybolmasi,
bireylesme siirecinin tamamlanmadigini, ruhun hala ek-
sik, ¢ozillememis ve biittinlitkeen uzak oldugunu goste-
rir. Jungyen agidan bu, kahramanin kendilik merkezine
ulasamadig icin dongiiyii kapatamadigi anlamina gelir.
Agigma-Kiin/Giinay arketipinin tagidigs giiclii 1sik, kah-
ramanin ruhunda doniisiime yol agmak yerine iki kez
trajedi {iretmis; anima'nin ¢agrist rehberlige degil, kay-
bolusa agilmistr. Boylece Ruh Adam, ruhun ¢6ziilmemis
gerilimini zamandan bagimsiz bir kader olarak sunar; iki
cagda iki beden, tek bir ruhun ayni igsel sinavdaki baga-
risizligini tekrarlar.

Sonug olarak eser, Tiirk edebiyatinda benzeri az gorii-
len bi¢imde, mitolojik anlatiyr modern psikolojik derin-
likle birlestirerek, anima—golge catismasi ekseninde 6rgii-
lenmis bir ruh drami1 kurar. A¢igma-Kiin ile Giinay’in iki
cagdaki bedeni, Burkay ile Selim’in iki ¢agdaki ruhudur;
ikisi arasindaki bag, dogrudan bir reenkarnasyon iligki-
si olmaktan ¢ok, arketiplerin psisik siirekliligidir. Ruh
Adam bu nedenle yalnizca tarihsel bir anlat degil, insan
ruhunun kendi karanligiyla yiizlesemediginde nasil ayni
trajediyi yeniden trettiginin gii¢lii bir sembolik kaydidir.
Romanin kapanmayan kapisi, kahramanin bitmemis yol-
culugunu ve anima'nin hali golgeler arasinda bekleyen,
doniistiiriilmeyi arzu eden igsel yiiziinii edebi bir iz ola-
rak gelecege birakir.

Sonug¢ olarak Ruh Adam, Burkay ile Selim Pusat
arasindaki iki ¢agli paralellik tizerinden yalnizca bir ruh
gocii ya da kader anlatist kurmaz; ayni zamanda Jungyen
anlamda ¢oziimlenememis bir bireylesme siirecini edebi
diizlemde goriiniir kilar. Agigma-Kiin ile Giinay’in ayni
anima yapisini tasimast, Burkay ile Selim’in ayni psisik
sinavi farkli tarihsel sartlar icinde tekrar yagamasi ve Yek/
Seytan figiirtiniin golgeyi siirekli harekete gegirmesi, ro-
manin mitik ve modern katmanlarin: ortak bir ruhsal ek-
sende birlestirir. Bu baglamda romandaki ask, siradan bir
duygusal yonelim olmaktan ¢ikar; personanin kirildigy,
godlgenin yiikseldigi ve anima’nin déniistiiriicti olmaktan
cok yikict bir gii¢ haline geldigi derin bir psikolojik sina-
va doniisiir.

Bu ¢oziimleme, Ruh Adamdaki kadin figiirlerinin
yalnizca olay orgiisiinii ilerleten kisiler olarak degil, er-
kek kahramanin bilingdistyla temasini saglayan arketipsel
esikler olarak degerlendirilmesi gerektigini de ortaya ko-

limlerini agiga ¢ikaran sembolik figiirlerdir. Ayse ve Ev-
des ise bu gerilimin kargi kutbunda, diizeni, baglilig: ve
ahlaki dengeyi temsil eder. Bu karsitlik sayesinde roman,
ask ile gorev, tutku ile sadakat, bireysel arzu ile ruhsal
sorumluluk arasinda kurulmus derin bir catisma alanina
dontisiir. Dolayisiyla eserin Jungyen acidan degeri, yal-
nizca anima kavramini islemesinde degil, anima, persona
ve golge arasindaki catigmayi Tiirk romaninin mitik ve
tarihsel duyarliligi icinde 6zgiin bi¢cimde kurgulamasinda
aranmalidir.

Burkay ve Selim’in trajedisi, anima’y: icsel bir reh-
ber olarak tantyip déniistiirememelerinden kaynaklanir.
Her iki kahraman da kargilastiklari kadin figiiriinii kendi
ruhsal eksikliklerinin disa yansimug bi¢imi olarak gérmek
yerine, kaderin mutlak ¢agrisi gibi algilar; béylece birey-
lesme imkani daha baslangicta kaybedilir. Romanin so-
nunda ruh déngiistiniin kapanmamasi, Burkay’in sesinin
hala duyulmasi ve Selim’in ¢oziilerek kaybolmasi, bu ba-
sartsizligin sembolik sonucudur. Bu nedenle Ruh Adam,
Tiirk romaninda mitolojik anlatt ile modern psikolojik
¢oztimlemeyi birlestiren; insan ruhunun kendi golgesiyle
ylizlesemediginde ayni hatay: farkli zamanlarda yeniden
tiretecegini gosteren giiclii bir arketipsel anlati olarak de-
gerlendirilebilir. Ruh Adam'da Burkay ile Selim Pusat’in
trajedisi, askin yikiciligindan ¢ok, insanin kendi bilingdi-
styla ytizlesememesinin sonucudur. Anima, romanda do-
niistiirticti bir rehbere déntisemedigi icin kahramani bi-
reylesmeye degil, tekrar eden bir ruhsal ¢ikmaza siiriikler.

* X X
KARAKUCAK

Tirk giiresi karakucak,

Davul Kéroglu calacak,

Yigitler nara atacak,

Seyirci zevkle cosacak.

Tutam kispetinden tutam,

Cikayim er meydanina,

Bu giin senin diigiinindiir,
Cikmis durur Hak yoluna,

Yenilmenin var ilact,
S6ziim var Tiirk fidanina,
Giin pehlivanin glintidiir,
Rabbim verir ¢alisana,

Dana bag1 ¢ekmez isen,
Bosa cikarsin cayira,
Cirpma yapmayi bilmezsen,

yar. Aggma-Kiin ve Giinay, Burkay ile Selim'in i¢ diin- Gidersin al asagtya,
yasinda bastirilmis duygu, arzu, sucluluk ve sadakat geri- Coskun BOLAT
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Giris

ozlit destan yaraticiligl, yazinin heniiz yaygin
S bicimde kullanilmadigi dénemlerin s6z ve dii-
since diinyasina ait bir tretim bigimidir. Bu
dénemde soz, yazili metinlerde oldugu gibi sabitlenmis
ve donmus bir yap1 degil; anlaticinin hafizasinda yasayan,
icra sirasinda yeniden sekillenen dinamik bir unsurdur.
Sozlii kiiltiirde bilgi, yazili kayitlara degil, dogrudan hafi-
zaya dayandig; i¢in diisiincenin korunmasi ve aktarilmast
kalip sozler, tekrarlar, ritmik diizenler ve ezgisel yapilar
araciligtyla miimkiin héle gelmistir (Ong, 2002: 31-36).
Insanlar bilgiyi korumak, aktarmak ve yeniden iiretmek
i¢in yaziya, kayda ya da rakamsal sistemlere degil, biiyiik
olctide kendi hafiza gii¢lerine giivenmek zorundaydi-
lar. Bu nedenle dil ile hafiza arasinda giiglti bir is birligi
olusmus; sozli anlatu geleneginde kaliplasmis ifadeler,
anlaticinin hem haurlamasini kolaylagtiran hem de anla-
tiy1 icra sirasinda yeniden kurmasina imkan veren temel
araglara doéniismiistiir (Lord, 1960: 30-67). Sézlii kiiltiir
insani, yazili arsivlerin ve kiitiiphanelerin bulunmadigt
dénemlerde toplum icin gerekli olan tarihi, ahlaki, dini
ve kiiltiirel bilgileri biiyiik 6l¢tide hafiza yoluyla koruma
ve aktarma becerisi gelistirmistir. Bu baglamda destanlar,
yalnizca ge¢mis olaylar aktaran anlatlar degil, toplumun
ortak hafizasini, degerlerini, kahramanlik anlayigini ve
kimlik bilincini kusaktan kusaga tastyan canli kiiltiirel
yapilardir (Parry, 1930: 73-147). Tiirk halk anlaular ve
destan gelenegi acisindan bakildiginda ise sozlii kompo-
zisyon siireci; formiil, tema, icra ve gelenek iligkisi icinde
sekillenmekte, anlatict her icrada gelenekten aldigr hazir
malzemeyi yeniden diizenleyerek destani canli tutmak-
tadir (Cobanoglu, 1998: 138-170). Bu bakimdan sozlii
destan gelenegi, dilin hafizayla birleserek kiiltiirel stirek-
liligi sagladigr en giiclii anlat bigimlerinden biri olarak
degerlendirilmelidir.

Sozlii destan gelenegi, anlatinin {iretim ve aktarim
stireglerini” kaliplagsmis soz dizimleri” ve “ritmik diizen-
ler” iizerine insa eden bir kiiltiir bi¢cimidir. Bu yapi, sozlii
kiileiirtin “hafizaya dayali dogasinin gerektirdigi pratik-
lerle” sekillenir. “Kalip sozler” ile “ritmik tekrarlar” des-
tan yarauminin hem estetik hem de yapisal ¢ekirdegini
olusturur. Sozlii kiiltiirde anlatict, yiizlerce yil boyunca
aktarilan hazir formiilleri kullanarak hafizasini diizenler;
ritmik tekrarlar sayesinde anlati akiciligini ve duygusal
yogunlugu korur. “Kalip sézler”, ozanin her icrada yeni-
den orgiitledigi anlati malzemesi olarak islev goriirken;
“ritmik diizenler”, performansin temposunu belirleyen
temel bilesenlere déniisiir. Bu durum, destan metinleri-

o
ayni za-

nin sabit bir yapiya del, siirekli degisen fakat
manda gelenege bagli kalan esnek bir anlatim modeline
sahip olmasini saglar. Sozlii kiiltiirde kaliplagmus ifadeler,
hem “anlat1 iskeletini olusturur” hem de “icractya dogac-
lama alani” acar. Bu nedenle sozlii kiltirin kaliplagmus
yapilari, destan yaratumini anlamada temel bir ¢erceve
sunar. Béylece destanin sozlii dogasi, icrayt hem ydnlen-
diren hem de sinirlayan kurucu bir unsur héline gelir.
Sozlii destan gelenegini agiklamaya yonelik kuramsal
yaklagim, zaman i¢inde farkli adlandirmalarla gelismis ve
halkbilimi ¢calismalarinda 6nemli bir teorik cerceve haline
gelmistir. Baglangicta Milman Parry’nin Homer destan-
lar1 tizerine yapug ¢aligmalarla temellenen bu yaklagim,
ozellikle Albert B. Lord’ un galigmalariyla sistemli bir te-
oriye doniismiis ve bilimsel literatiirde uzun siire “Sozlii-
Formiilsel Teori” adiyla anilmustir (Lord, 1960: 30-67).
Bu adlandirma, s6zlii destanlarin kalip ifadeler, tekrar
eden formiiller ve geleneksel soyleyis bicimleri araciligiy-
la icra sirasinda olusturuldugunu vurgular. Ancak teori
yalnizca formiil kavramiyla sinirli kalmadig icin, sonraki
arastirmalarda daha genis bir anlam ¢ercevesi icinde ele
alinmaya baglanmistr. Bu nedenle Ruth Finnegan gibi
arastirmacilar, s6z konusu yaklagimi daha genel bir ifa-
deyle “Sozlii Teori” olarak adlandirmus ve sozlii kiiltiirde
anlati, hafiza, performans ve aktarim siireglerini birlikte
degerlendirmistir (Finnegan, 1992: 41). John Miles Fo-
ley ise teorinin tarihsel gelisimini ve ydntemsel boyutunu
dikkate alarak bu yaklasimi “S6zlii Kompozisyon Teorisi”
adiyla ele almig; bdylece destanlarin yalnizca kaliplagmig
soz dizileriyle degil, ayni zamanda tema, icra, gelenek
ve anlatici yetkinligiyle birlikte tiretildigini gostermistir
(Foley, 1988: 1-20). Bu gelisim cizgisi, sozlii destan arag-
urmalarinda teorinin Parry ve Lord’un formiil merkezli
agtklamalarindan baslayarak, daha genis bir sozli kiiltiir
ve kompozisyon anlayisina dogru evrildigini ortaya koy-
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makradir. Dolayistyla bugiin sozlii destan gelenegi incele-
nirken “Sozlii-Formiilsel Teori”, “Sozlii Teori” ve “Sozlii
Kompozisyon Teorisi” adlandirmalari ayni kuramsal da-
marin farkli vurgu alanlarini temsil eden kavramlar ola-
rak degerlendirilebilir.

I. Kalip Sozler ve Ritmik Tekrarlar Baglaminda
Kuramsal Yaklasimlar

1. Sozlii Kiiltiir Kurami: Hafiza, Tekrar ve Kalip
ifade

Sozlii destan yaratciliginda kalip sézlerin ve ritmik
tekrarlarin islevini aciklayabilmek icin oncelikle Walter
J. Ong'un sozlii kiiltiir kurami iizerinde durmak gere-
kir. Ciinkit Ong’un yaklasimi, Parry ve Lord’un sozlii-
formiilsel teorisine gecmeden 6nce, sozlii toplumlarda
ditsiincenin neden kaliplagmus, ritmik ve tekrara dayali
bicimlerde orgiitlendigini aciklayan temel zemini olus-
turur. Ong’a gore birincil sozli kiiltiirlerde bilgi, yazili
metinler, arsivler veya kiitiiphaneler araciligiyla degil,
dogrudan insan hafizast yoluyla korunur ve aktarilir. Bu
nedenle sozli kiltiir insani i¢in bilginin haurlanabilir
bigimde diizenlenmesi zorunludur; kalip ifadeler, tekrar-
lar, atasozii niteligindeki soz dizimleri, ritmik yapilar ve
ezgisel anlatim bigimleri bu zorunlulugun sonucu olarak
ortaya ¢tkar (Ong, 2002: 33-36). Ong’un belirttigi tizere
sozlii kiiltiirde insanlar ancak haurlayabildikleri bilgiyi
koruyabilirler; bu nedenle sozlii anlaum, yazili kiiltiire
gore daha “eklemeli”, “tekrarli”, “kaliplagmis” ve “hafi-
zaya yardimet” bir yap1 kazanir (Ong, 2002: 36-57). Bu
cerceve, destanlarin neden uzun tekrarlar, kalip kahra-
man nitelemeleri, ritmik soyleyisler ve geleneksel ifade
bi¢imleriyle kuruldugunu anlamak bakimindan énemli-
dir. Dolayistyla Ong’un sozlii kiiltiir kurami, makalemi-
zin temel konusu olan kalip s6zler ve ritmik tekrarlarin
yalnizca estetik bir tercih degil, yaz1 oncesi kiiltiirel hafi-
zay1 siirdiiren zorunlu anlaum araglart oldugunu goster-
mektedir. Bu bakimdan sozlii destan gelenegi, hafizanin
dil araciligtyla diizenlendigi; dilin de ritim, tekrar ve ka-
lip sozler yoluyla kiiltiirel bellegi tasidigt canli bir anlat
alani olarak degerlendirilmelidir.

Il. S6zlii-Formiilsel Teorinin Dogusu ve Destan
Gelenegine Katkisi

Sozlii destan geleneginde kalip sozlerin, ritmik tek-
rarlarin ve hafizaya dayali anlaum bicimlerinin kurucu
rolti, yirminci yiizyilda Milman Parry’nin ¢alismalariyla
kuramsal bir zemine kavusmustur. Daha énce sozlii kiil-
tiir baglaminda aciklanan hafiza, tekrar ve kaliplasmig
ifade iliskisi, Parry’nin Homer destanlar: tizerine yapti-
&1 incelemelerle bilimsel bir teori haline gelmistir. Parry,
1928 yilinda Paris’te hazirladigi doktora tezinde baglan-
gicta Homer siirlerinin tslup 6zellikleri tizerinde durmus;

ancak danismani Antoine Meillet ve Matijs Murko’'nun
yonlendirmeleriyle bu siirlerin arkasinda yazili bir me-
tin geleneginden ¢ok, sozlii bir gelenek bulunabilecegi
distincesine yonelmistir (Cobanoglu, 1998: 138-145;
Foley, 1988: 30-32). Parry’nin daha sonraki caligmalari,
[lyada ve Odysseia gibi destanlarin tekrar eden formiiller,
kalip soyleyisler ve geleneksel ifade bicimleriyle kurul-
dugunu gostermistir. Nitekim Parry, Homer siirlerinin
formiiller araciligiyla kuruldugunu fark ettigini, ancak
bunlarin yalnizca geleneksel degil ayni zamanda sozlii
karakter tasidigini anlamasinda Meillet'nin dikkat ¢ekici
rol oynadigini belirtmistir (Parry ve Lord, 1954: 3). Bu
tespit, destanin ezberlenmis ve degismez bir metin ola-
rak degil, anlaticinin hafizasinda yagayan ve icra sirasinda
yeniden kurulan dinamik bir sézlii kompozisyon olarak
degerlendirilmesini saglamistr. Parry’nin formiili, belli
bir temel diisiinceyi ayn1 vezinsel sartlar icinde diizenli
bicimde ifade eden kaliplasmis soz grubu olarak ele al-
masi, sozlii destanlarda kalip ifadelerin yalnizca siisleyici
degil, ayn1 zamanda tiretici ve diizenleyici bir islev tasi-
digin1 ortaya koymustur (Parry, 1930: 80). Bu nedenle
sozlii-formiilsel teori, destan anlaticisinin hafizasini nasil
diizenledigini, anlatiy1 nasil siirdiirdiigiinii ve her icra-
da gelenege bagli kalarak nasil yeniden tirettigini agtkla-
yan temel yaklagimlardan biri haline gelmistir. Boylece
onceki bolimde vurgulanan s6z, hafiza ve ritim iligkisi,
Parry’nin ¢alismalariyla kuramsal bir aciklama kazanmus;
destan gelenegi, kalip sozler ve sozlii kompozisyon ilke-
leri cercevesinde yeniden yorumlanabilir bir alan haline
gelmistir (Lord, 1960: 30-67; Cobanoglu, 1998: 145-
170).

1. Sozlii Teori:
Baglamina Gegis

Ruth Finnegan’in ¢aligmalari, sozlii destan gelenegi-
ni yalnizca “formiil” kavrami tizerinden degil, daha genis
bir sozlii kiiltiir alani icinde degerlendirmesi bakimindan

Formiilden Performans

onemlidir. Parry ve Lord’un ortaya koydugu sozli-for-
miilsel yaklasim, ozellikle destanlarin kalip ifadeler ve
tekrar eden yapilar araciligiyla icra sirasinda olusturuldu-
gunu aciklarken; Finnegan bu teorik cercevenin sadece
formiillerle sinirlandirilmamasi gerektigini vurgular. Ona
gore sozlii gelenek, anlaticinin hafizasi, icra ortami, din-
leyiciyle kurulan iliski, toplumsal baglam ve aktarim bi-
cimleriyle birlikte ele alinmalidir. Bu nedenle Finnegan,
s6z konusu yaklagimi daha kapsayici bir adlandirmayla
“Sozlii Teori” seklinde degerlendirir (Finnegan, 1992:
41). Bu adlandirma, sozlii anlatlarin yalnizca belli ka-
lip sozlerin mekanik tekrarindan olusmadigini; aksine
anlatci, gelenek, toplum ve performans arasindaki can-
It iliskiyle sekillenen dinamik bir kiilciirel tiretim alani
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oldugunu gostermekeedir. Boylece “Sozlii Teori”, destan
metinlerini sabit ve degismez tiriinler olarak degil, her ic-
rada yeniden kurulan, hafiza ve toplumsal bellege dayali
sozlii anlati yapilari olarak incelemeye imkan saglar. Bu
bakimdan Finnegan’in yaklagimi, sozlii destan gelenegini
daha genis bir kiiltiirel, toplumsal ve performatif baglam
icinde anlamlandirmak icin énemli bir kuramsal agilim
sunmakradir.

3. Sozli Teori:
Baglamina Gegis

Sozlii-formiilsel teorinin Parry ve Lord cizgisinde

Formiilden Performans

ortaya koydugu temel yaklasim, destan yarauciliginda
kalip sozlerin ve tekrar eden formiillerin kurucu islevini
aciklamasi bakimindan énemli bir asamadir. Ancak sézlii
destan gelenegini yalnizca formiil, kalip ifade ve vezinsel
tekrar tizerinden degerlendirmek, anlatinin toplumsal
ve performatif boyutunu sinirli birakabilir. Bu noktada
Ruth Finnegan’in yaklasimi, sozlii gelenegi daha genis
bir ¢ercevede ele alarak teorik tarugmaya yeni bir boyut
kazandirir. Finnegan, sozlii gelenekleri yalnizca metinsel
ya da bicimsel unsurlarla degil; anlatici, dinleyici, icra
ortami, toplumsal baglam, aktarim bicimleri ve kiiltiirel
islevler acisindan degerlendirmek gerektigini vurgular
(Finnegan, 1992: 41). Bu nedenle onun “Sozli Teori”
olarak adlandirdig yaklasim, Parry ve Lord’un formiil
merkezli aciklamasini genisleterek destanin canli bir
iletisim ve performans olay1 oldugunu gostermektedir.
Boylece kalip sozler ve ritmik tekrarlar yalnizca anlati-
cinin hafizasini destekleyen teknik yapilar olarak degil,
aynt zamanda dinleyiciyle bag kuran, toplumsal bellegi
harekete gegiren ve icra ortaminda anlam tireten kiltiirel
araclar olarak degerlendirilir. Bu bakimdan Finnegan’in
yaklagimi, sozlii destan yaraticiligini gelenek, icra ve top-
lum iligkisi iginde diisitnmeyi miimkiin kilar. Dolayistyla
makalemizin temel konusu olan kalip sézler ve ritmik
tekrarlar, Sozlii Teori baglaminda hem anlatnin kurulu-
sunu saglayan yapisal unsurlar hem de destanin toplum
icindeki aktarimini ve etkisini giiclendiren performatif
gostergeler olarak ele alinmalidur.

4, Sozlii Kompozisyon Teorisi: Formiil, Tema
ve icra iliskisi

John Miles Foley’nin “Sézlii Kompozisyon Teorisi”
adlandirmast, sozlii destan gelenegini yalnizca kalip soz-
ler ya da tekrar eden formiiller tizerinden degil, anlat-
nin biitiin tretim siireci icinde degerlendiren daha genis
bir kuramsal ¢erceve sunar. Parry ve Lord’un ¢aligmalart,
sozlii destanlarin formiiller araciligiyla kuruldugunu or-
taya koymus; ancak Foley bu yaklagimi gelistirerek sozlii
anlaunin yalnizca formil tekrarindan ibaret olmadigi-
ni, tema, gelenek, icra ortami, anlatict bellegi ve dinle-

yici beklentisiyle birlikte igleyen canli bir kompozisyon
stireci oldugunu vurgulamistir (Foley, 1988: 1-20). Bu
bakimdan s6zlii kompozisyon, yazili metinlerde oldugu
gibi 6nceden tamamlanmis ve degismez bir metnin akta-
rilmast degil; anlaticinin gelenekten devraldigt hazir soz
kaliplarini, olay orgiilerini ve tematik yapilari her icra-
da yeniden diizenlemesidir. Foley'ye gore sozlii gelenek
icinde anlatici, bireysel yaratciligini tamamen serbest bir
bicimde degil, gelenegin belirledigi kurallar, kaliplar ve
beklentiler icinde ortaya koyar. Boylece destan, hem ge-
lenege bagli hem de her icrada yeniden kurulan esnek bir
anlatt yapist kazanir. Bu yaklasim, sozlii destanlarin hafi-
zaya dayali yapisint agiklarken ayni zamanda icranin ya-
ratict yoniini de goriiniir kilar. Dolayistyla “S6zli Kom-
pozisyon Teorisi”, destan metinlerini yalnizca gegmisten
aktarilan sabit anlatlar olarak degil, anlauici, gelenek,
hafiza ve performans arasindaki etkilesimle her defasinda
yeniden {iretilen sozlii sanat yapilart olarak degerlendir-
meyi miimkiin kilar (Foley, 1988: 21-45).

5. Performans Teorisi: Destanin icra Ortamin-
da Yeniden Kurulusu

Ong’un sozlii kiiltiirde hafiza, tekrar ve kalip ifade
iligkisini agiklayan yaklasimi; Parry ve Lord’un kalip soz-
lere dayali sozlii-formiilsel teorisi; Finnegan'in anlatici,
dinleyici ve toplumsal baglami 6ne ¢ikaran sozli teori
anlayigi birlikte diisiintldugiinde, destanin yalnizca bir
metin degil, ayni zamanda bir icra olay: oldugu goriiliir.
Bu noktada Richard Bauman'in performans teorisi, sozli
destan yaratuciligini anlamak i¢in 6nemli bir tamamla-
yici ger¢eve sunar. Bauman’a gore sozlii anlat, yalnizea
aktarilan icerikten ibaret degildir; anlatcinin sesi, tislu-
bu, ritmi, vurgusu, jestleri, dinleyiciyle kurdugu iligki ve
icra ortaminin beklentileri anlatinin anlamini dogrudan
belirler (Bauman, 1977: 3-11). Bu nedenle destan anla-
ticisi, gelenekten aldigy kalip sozleri ve ritmik tekrarlart
mekanik bicimde yineleyen kisi degil; onlari dinleyici
karsisinda yeniden diizenleyen, ses ve ritim yoluyla eckili
hale getiren bir icracidur.

Richard Bauman’in Performans Teorisi, sozlii destan
gelenegini yalnizca metin, formiil ya da hafiza merkezli
bir yap1 olarak degil, icra ortaminda gerceklesen canli bir
sozlii sanat olayr olarak degerlendirmeyi saglar. Ong’un
sozlii kiletir kurami, kalip sozlerin ve ritmik tekrarlarin
hafizay1 diizenleyen islevini aciklarken; Parry ve Lord’un
sozlii-formiilsel teorisi, bu yapilarin destan kompozisyo-
nundaki kurucu roliinii ortaya koyar. Finnegan ve Fo-
ley ise sozlii gelenegi anlatic, dinleyici, tema, gelenek ve
aktarim siireciyle birlikte daha genis bir baglama tasur.
Bauman’in yaklagimi ise bu teorik ¢izgiyi performans bo-
yutuyla tamamlar. Bauman'a gore sozlii anlat, yalnizca
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anlaulan igerikten ibaret degildir; anlatucinin sesi, tislu-
bu, ritmi, vurgusu, jestleri, dinleyiciyle kurdugu iligki ve
icra ortaminin beklentileri anlatinin anlamini dogrudan
belirleyen unsurlardir (Bauman, 1977: 3-11). Bu nedenle
destan anlaticisi, gelenekeen aldig kalip sézleri ve riemik
tekrarlart mekanik bicimde tekrar eden kisi degil; onlart
icra sirasinda yeniden diizenleyen, ses ve ritim araciligtyla
etkili hale getiren yaratic1 bir icracidir. Kalip sozler des-
tanin hafizaya dayali iskeletini kurarken, ritmik tekrar-
lar performansin temposunu, duygusal yogunlugunu ve
dinleyici tizerindeki etkisini giiglendirir. Boylece destan,
her icrada hem gelenege bagli kalan hem de anlaticinin
performans becerisiyle yeniden sekillenen canlt bir sozlii
sanat yapisina dontisiir. Bu bakimdan Bauman’in Perfor-
mans Teorisi, makalemizin temel konusu olan kalip s6z-
ler ve ritmik tekrarlarin yalnizca yapisal veya hafizaya yar-
dimct unsurlar olmadigini; ayni zamanda icra ortaminda
anlam, estetik deger ve toplumsal etki tireten performatif
araglar oldugunu gostermekeedir.

6. Kiiltiirel Bellek Kurami — Halbwachs ve
Assmann

Sozlii destan geleneginde kalip sozler ve ritmik tek-
rarlar yalnizca anlaticinin hafizasini destekleyen teknik
unsurlar degil, ayni zamanda toplumun ortak gecmisi-
ni koruyan ve kusaktan kusaga aktaran kiiltiirel bellek
araglaridir. Ong’un sozlii kiilttir kurami, bilginin hafiza
yoluyla korunmasini agiklarken; Parry, Lord, Finnegan,
Foley ve Bauman'in yaklagimlari bu hafizanin formiil,
icra, anlatict ve dinleyici iliskisi icinde nasil yeniden iire-
tildigini gostermektedir. Bu teorik ¢izginin devaminda
Halbwachs ve Assmann’in kiiltiirel bellek kurami, des-
tanlarin toplumsal hafizay: tasima islevini anlamak icin
onemli bir ¢erceve sunar. Halbwachsa gére hafiza yalniz-
ca bireysel bir zihinsel faaliyet degildir; bireyin hatirlama
bi¢imi, icinde yasadig toplumsal cevre ve kolektif hafiza
tarafindan sekillendirilir (Halbwachs, 1992: 38-40). Bu
bakimdan destan anlatcisinin hafizasi da yalnizca kisisel
bir bellek degil, toplumun tarihi tecriibelerini, degerleri-
ni, kahramanlik ideallerini ve kimlik unsurlarini tagtyan
kolektif bir hafiza alanidir. Assmann ise bu goriisii daha
ileri tagtyarak kiiltiirel bellegin, toplumlarin ge¢misle bag
kurmasini saglayan semboller, ritiieller, anlatlar ve gele-
neksel ifade bigimleri araciligiyla stirdiigtinii belirtir (Ass-
mann, 1995: 125-133). Destanlarda tekrar edilen kalip
sozler, kahraman nitelemeleri, soy anlatilari, dua-beddua
kaliplar1 ve ritmik soyleyisler bu kiiltiirel bellegin korun-
masina hizmet eder. Boylece destan, yalnizca gecmiste
yasandigt disiiniilen olaylart anlatan bir tiir degil; toplu-
mun kimligini, deger diinyasini ve tarih bilincini stirekli
yeniden tireten bir bellek mekéni héline gelir. Bu nedenle

kiiltiirel bellek kurami, makalemizin temel konusu olan
kalip sézler ve ritmik tekrarlarin sadece estetik veya yapi-
sal degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizay: siireklilestiren
kurucu unsurlar oldugunu gostermektedir.

7. Sozlii Siir / Ses Kurami — Zumthor

Sozlii destan geleneginde kalip sozler ve riemik tek-
rarlar, yalnizca anlaunin kurulusunu saglayan yapisal un-
surlar degil, ayni zamanda soziin ses, ritim, beden ve icra
aracihigtyla canlilik kazanmasini saglayan estetik araglar-
dir. Ong’un sozli kiiltiir kurami hafiza ve tekrar iligki-
sini; Parry ve Lord’un sozlii-formiilsel teorisi kalip soz-
lerin kompozisyon icindeki islevini; Finnegan, Foley ve
Bauman’in yaklagimlari ise anlatici, dinleyici, icra ortami
ve performans baglamini agiklamaktadir. Bu teorik ¢izgi-
nin devaminda Paul Zumthor’un sézlii siir ve ses {izerine
gelistirdigi yaklasim, destan: yalnizca anlam tagtyan bir
metin olarak degil, duyulan, sdylenen ve icra sirasinda
bedensel-sesli varlik kazanan bir s6z sanat olarak deger-
lendirmeyi miimkiin kilar. Zumthor’a gore sozli siir, ya-
zili metinden farkli olarak sesin varligi, séyleyis bicimi,
ritmik akis, tonlama, beden dili ve dinleyiciyle kurulan
canlt iligki icinde gerceklesir (Zumthor, 1990: 3-22).
Bu bakimdan destan anlatcisinin kullandigy kalip soz-
ler, yalnizca hafizay: kolaylastiran hazir ifadeler degildir;
aynt zamanda ses tekrarlari, vurgu diizenleri ve riemik
yapt araciligiyla dinleyici tizerinde estetik ve duygusal
etki olusturan sozlii siir unsurlaridir. Ritmik tekrarlar ise
anlatinin temposunu diizenler, kahramanlik sahnelerinin
etkisini artirir ve dinleyicinin anlatiya katulimini giiglen-
dirir. Bdylece destan, yalnizca anlatlan olaylarin toplami
degil; sesin, ritmin ve icranin birlesimiyle olusan canli
bir sozlii siir bigimi haline gelir. Bu nedenle Zumthor’un
sozlii siir ve ses kurami, makalemizin temel konusu olan
kalip sozler ve ritmik tekrarlarin estetik, isitsel ve per-
formatif degerini agiklamak i¢in 6nemli bir tamamlayict
cerceve sunmaktadir.

lll. Binlerce Misra/dize Yazmadan Nasil
Hatirlanir

Dogal destanlarin yaziya gegirilmeden, irticalen icra
edilerek yiizyillar boyunca yasayabilmesi, ilk bakista ce-
vaplanmasi gii¢ bir soru dogurur: Bir anlatict binlerce
misray1 yazmadan nasil hauarlayabilir? Sozlii kiiltiirlerde
bilginin korunmasi, yazili kayitlardan ¢ok hafiza, tekrar,
ritim ve kaliplasmis ifade diizenleriyle saglandig icin
uzun anlaular haurlanabilir yapilara déntstirtlir (Ong,
2002: 33-57). Bu nedenle sozlii destan geleneginde an-
latict, biitiin destan: kelimesi kelimesine ezberleyen kisi
degildir; gelenegin sundugu hazir anlaum imkanlarini
kullanarak destani icra sirasinda yeniden kuran kisidir
(Lord, 1960: 30-67). Ozan ya da destan anlatcist, uzun
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bir metni yazili bicimde saklamaz; bunun yerine kalip
sozler, tekrar eden ritmik yapilar, kahraman nitelemeleri,
olay orgiisti kaliplari ve geleneksel tema diizenleri araci-
ligiyla anlaty: zihninde organize eder. Parry’ nin formiil
kavrami da bu noktada énemlidir; ciinkii formiiller, be-
lirli bir fikri ayni olgiisel sartlar icinde diizenli bigimde
ifade eden kaliplasmis s6z gruplart olarak anlaticinin
sozlii kompozisyonunu kolaylastirir (Parry, 1930: 80).
Bu yapilar, anlaticr igin bir tiir hafiza haritasi islevi go-
rir. Kalip ifadeler hangi sahnede neyin soylenecegini
hatirlatirken, ritmik tekrarlar sdyleyis akisini diizenler ve
anlatunin kopmadan ilerlemesini saglar. Foley'nin sozli
kompozisyon teorisi agisindan bakildiginda ise anlatct,
yalnizca formiilleri tekrar eden kisi degil; formiil, tema,
gelenek ve icra iligkisi icinde anlatiyr her defasinda yeni-
den diizenleyen yaratict bir icracidir (Foley, 1988: 1-45).
Boylece anlatict binlerce misray1 tek tek ezberlemek ye-
rine, destanin temel iskeletini, olay sirasini, kahraman
tiplerini, tekrar eden s6z dizimlerini ve ritmik diizenini
hatirlar. Icra sirasinda ise bu malzemeyi yeniden birles-
tirerek destant canli bicimde iretir. Bu nedenle dogal
destanlar, sabit ve degismez metinler olarak degil; hafiza,
gelenek ve icra becerisiyle her anlatimda yeniden kurulan
sozlii kompozisyonlar olarak degerlendirilmelidir (Co-
banoglu, 1998: 138-170). Dolayisiyla binlerce misranin
yaziya ihtiya¢ duyulmadan haurlanmasi, olaganiistii bir
ezber giictinden ¢ok, sozlii kiiltiiriin gelistirdigi kalip s6z,
ritim, tekrar ve tema sisteminin basaristyla agiklanabilir.

Kalip sozler, destan anlaularinda hem hafizay des-
tekleyen hem de anlatinin geleneksel estetik biitiinliigiinii
koruyan formel yapilardir. Bu yapilar, destanin belirli du-
rumlarinda otomatik olarak devreye giren anlam tagtyict
kaliplardir. Bu makalenin ana diisiincesi, kalip sézlerin
destan yaratiminda hem iceriksel hem de performatif bir
islev gordiigtidiir. Kalip sozler; kahramanin 6zelliklerini
tanimlamada, olay 6rgiisiinii belirli kaliplara oturtmada
ve kiiltiirel degerleri goriiniir kilmada diizenleyici bir rol
oynar. Bu kaliplar, anlaticinin dogaclama alanini daralt-
madan bir gerceve sunarak sozlii aktarimin akiskanligin
saglar. Ayrica kaliplasmis sozler, farkli destan varyantla-
rinda bile ortak bir anlat dilinin varligini miimkiin kila-
rak gelenegin siirekliligini destekler. Dinleyici toplulugu,
bu kaliplar araciligiyla anlatya asina olur ve destanin
ritmine kolayca uyum saglar. Boylece kalip sozler hem
kolektif hafizayr hem de epik sdylemin taninabilirligini
besler. Bu nedenle kalip sozler, destan estetiginin islevsel
cekirdegini olusturur. Sonug olarak kalip sozler, destanin
her icrasint hem gelenek i¢inde tutan hem de yeniliklere
actk kilan bir yapisal unsur héline gelir.

Ritmik tekrarlar, sozlii destan performansinda anlati-

nin temposunu, duygusal yogunlugunu ve estetik biitiin-
ligiint belirleyen temel ritmik unsurlardir. Bu ritimsel
yapy, sozlii kiltiirin miizikle i¢ ice gegmis dogasindan
kaynaklanir. Bu makalenin ana fikri, ritmik tekrarlarin
destanda hem hafizay1 destekleyen hem de dramatik et-
kiyi giiclendiren bir unsur oldugudur. Tekrarlanan ifade-
ler, tiglemeler, ikilemeler, aliterasyonlar ve ses tekrarlari,
anlatinin hem akisint hem de atmosferini belirler. Rit-
mik yapi, ozanin kopuz esliginde kurdugu performans
evreninde bir tiir miizikal zemin iglevi goriir. Bu zemin,
dinleyicinin dikkatini diri tutar, sahnelerin duygusal to-
nunu belirler ve anlatiya bir biitiinlitk kazandirir. Riemik
tekrarlar ayrica destanin mitsel niteligini pekistirerek
anlatyr siradan s6z dizimlerinden ayirir. Bu nedenle ri-
timsel diizen, hem icerigi tastyan hem de performanst
besleyen iki yonlii bir iglev tistlenir. Dolayisiyla riemik
tekrarlar, destanin anlat dinamigini belirleyen temel bir
yapt tagidir. Sonug olarak ritmik tekrarlar, destanin hem
miizikalitesini hem de dramatik giiciinii goriiniir kilan
vazgegilmez bir edebi tekniktir.

Destan icrasinda performansin canli dogasi, toplu-
luk tepkileri ve geleneksel kalip yapilarin birlikte hareket
ettigi karmagik bir etkilesim alani olusturur. Bu birlik-
telik, sozlii kiiltiirin en belirgin niteliklerinden birini
ifade eder. Bu paragrafin temel fikri, kalip sozlerin ve
ritmik tekrarlarin performans iginde toplulukla kurulan
karsilikli etkilesimi miimkiin kildigidir. Ozan, toplulu-
gun tepkilerine gore kaliplart uzatr, kisaltir veya yeniden
diizenler; ritmik tekrarlar ise bu performans etkilesimini
dogal bir ¢erceveye oturtur. Topluluk, duygu aktarimi,
onaylama tnlemleri, ritme eslik eden jestler ve bekleyis-
leriyle performansin yoniini belirleyen bir ortak yarat-
ctya dontsiir. Bu stiregte kaliplagsmis ifadeler, hem ozanin
hafizasini destekler hem de toplulugun ortak kiiltiirel
kodlarini harekete gecirir. Ritmik tekrarlar ise icranin
temposunu sabitleyerek ozan—topluluk senkronizasyonu-
nu giiglendirir. Béylece performans, yalnizca anlaticinin
degil, toplulugun da kaulimiyla sekillenen kolektif bir
yaratim héline gelir. Bu nedenle kalip ve ritmik yapilarin
performanstaki islevi, destanin canli bir toplumsal eylem
olarak ortaya ¢ikmasini saglar. Sonug itibariyla perfor-
mans, geleneksel kaliplar sayesinde hem siireklilik hem
de degisim tireten dinamik bir siirectir.

Sozli gelenegin kalip sozlere ve ritmik tekrarlarla
orgiilii yapisi, epik anlatnin kékli bir edebi kurum ola-
rak sekillenmesinde kurucu bir islev goriir. Bu yapt, epik
formun yalnizca igerik olarak degil, bicimsel olarak da
sozlii kiiltiire dayandigini gosterir. Bu paragrafin ana dii-
stincesi, sozlii gelenegin epik yapinin temel dayanaklarini
belirleyen asli bir kaynak oldugudur. Sézlii gelenegin ha-
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fiza teknikleri, performans dinamikleri, miizikal ritimleri
ve kolekdf anlam iiretim bigimleri, epik anlatinin tiim
temel &gelerini belirler. Kalip sozler, anlati omurgasinin
stirekliligini saglarken; ritmik tekrarlar, epik atmosferi
ve destanin mitsel boyutunu goriiniir kilar. Bu yapisal
ozellikler, destanin hem tarihsel hafiza tastyicisi hem de
kiileiirel kimlik kurucusu olarak islev gérmesini saglar.
Ayrica sozlii gelenegin degisime acik yapisi, destanin
farkli varyantlarda yeniden tiretilmesine olanak tantyarak
epik formu duraganliktan uzak tutar. Bu nedenle szlii
gelenegin yapisi, epik anlatinin hem tarihsel hem este-
tik kimligini kuran temel zemindir. Sonug olarak sozlit
kiileiir, destanin edebi diinyasini belirleyen kurucu bir
gelenegi temsil eder.

IV. Kalip Sozlerin (Formiil Dizelerinin) Teorik
Cercevesi

1.1. Formiil Dize Tanimi ve islev Alanlari

1.1.1. Durum-formiil eslesmesi (formulas in
context)

Formiil dize, sozlii destan geleneginde belirli du-
rumlarda otomatik olarak devreye giren kaliplasmis soz
dizimlerini ifade eden temel bir anlati unsurudur. Bu
kavram, sozli kiiltiiriin igleyis manugt gercevesinde an-
laticinin hafizay: diizenleyen séylem kaliplarina bagvur-
dugu bir bakis acisiyla degerlendirilir. Bu boliimiin ana
fikri, formiil dizelerin anlatida “durum—formiil eslesme-
si” temelinde islev gordiigiidiir. Destan anlaticilar savas,
yolculuk, dua, tasvir ya da duygusal anlar gibi tipik an-
lat1 durumlarinda yineleyen formiilleri kullanarak hem
hafizay1 destekler hem de anlatnin ritim ve akiciligini
saglar. Bu eslesme, her sahnenin gelenege uygun bigim-
de kurulmasini miimkiin kilar; ciinkii belirli durumlara
belirli soylem kaliplari eglik eder. Ozan, bu hazir dizeleri
kullanarak performans sirasinda hem doga¢lama yapma
alanini genigletir hem de anlatinin tutarliligini korur. Bu
nedenle formiil dizeler, anlaticinin bellegi icin bir tiir zi-
hinsel sifreye dontsiir. Boylece “durum—formiil eslesme-
si”, sozlii destan geleneginin hem igleyis manugini hem
de anlat1 bi¢imini belirleyen bir temel mekanizma héline
gelir. Bu ¢ergevede formiil dizeler, destanin anlam 6rgii-
stinii kuran yapisal bir unsur olarak dne ¢ikar. Sonug ola-
rak durum ve formiil arasindaki kargilikly iliski, sozlii des-
tan anlatiminin en karakeeristik 6zelliklerinden biridir.

1.1. 2. Kahraman tasvirlerinde formiil
kullanimi

Kahraman tasvirlerinde kullanilan formiil dizeler,
destanin karakter ingasinda tekrar eden ve tipiklesmis
anlat unsurlaridir. Bu olgu, sozlii destan geleneginin
kahraman figiiriinii bireysel ozelliklerden ziyade kolek-
tif degerlerin temsilcisi olarak kurdugu bir bakis agistyla

anlam kazanir. Bu basligin ana distincesi, kalip sozlerin
kahramanin niteliklerini belirleyen geleneksel bir yap:
olusturdugudur. Ornegin “alplerin alpi”, “kolu uzun
kahraman”, “ak yiizlii yigit”, “boz atlt er” gibi kaliplar,
hem kahramanin fiziksel ve ruhsal giiciinii sabitler hem
de dinleyicide ortak bir kiiltiirel imaj uyandirir. Bu kalip-
lar, destanin farkli varyantlarinda ve farkli cografyalarda
benzer bigimde kullanilmaya devam ederek kahraman
figlirtiniin taninabilirligini artrir. Ayni zamanda bu for-
miiller, karakteri mitsel bir boyuta tastyarak onun siradan
bir insan degil, kiiltiiriin idealize ettigi “alp tipi” oldugu-
nu vurgular. Bu yapisal tekrar, kahramani birey olmaktan
ctkarip kolekdif bir sembole donistiiriir. Dolayisiyla kah-
raman tasvirlerindeki formiil kullanimi, destanin karak-
ter insasini dizenleyen temel bir edebi tekniktir. Sonug
olarak bu kaliplar, epik kahramanligin kiiltiirel hafizada
sabitlenmesini saglar.

1.1.3 Olay akisini belirleyen kalip s6zler

Olay akisini yonlendiren kalip sozler, destan anla-
usinin dramatik ilerleyisini sabitleyen ve belirli eylem
dizilerini tanimlayan s6zlii kaliplardir. Bu kaliplar, sézli
kiiltiiriin olay 6rgiistinii standart semalar tizerinden kur-
dugu bir bakis acisiyla anlam kazanir. Bu béliimiin ana
fikri, kalip sozlerin anlatiyr diizenleyen ritmik ve yapisal
isaretler oldugudur. “Aunt eyerledi”, “yola diizeldi”, “kara
giin dogdu”, “yer gok gimbiirdedi”, “kirk yigidini yanina
ald1” gibi formiiller, sahneler arasinda gegis yapan, anla-
unin hizint ayarlayan ve ozana yol gosteren diizenleyici
ifadeler islevi goriir. Bu kaliplar, hem dinleyicinin olay
orglisiinii takip etmesini kolaylastirir hem de anlaticinin
performansint ritim icinde tutar. Ayni zamanda kalip
sozler, sahnelerin duygusal tonunu belirleyerek destanin
estetik butiinltigini gliglendirir. Olay akisi bu kaliplar
sayesinde hem geleneksel hem de tutarl bir yapida iler-
ler. Bu nedenle olay akisini belirleyen formiiller, destanin
hareket halindeki omurgasini olusturan yapisal araglar-
dir. Boylece destan anlatisy, kalip sozlerin sagladigi diizen
icinde akict ve anlagilir bir bicimde gelisir.

2.2, Tiirk Destan Geleneginde Tipik Kalip
Sozler

2.2.1. Dede Korkut’tan s6z varligi 6rnekleri

Dede Korkut Hikéyeleri, Tiirk epik geleneginde kalip
sozlerin en yogun ve belirgin bicimde goriildigi baslica
kaynaklardan biridir. Bu durum, sozlii gelenekten yaziya
gecmis bir metnin bile kaliplagmus epik s6z hazinesini ta-
sid1gi bir bakis agisiyla degerlendirilebilir. Bu bagligin ana
fikri, Dede Korkut'un tipik formiillerle oriilii yapisinin
destan geleneginin soz kaliplarini yansitugidir. “Ak siic-
ten ak yiizl”, “yer gok yarauldikea”, “boz atli yigit”, “goz
ac1p yumuncaya degin”, “kanli kavga”, “alplarin alpi” gibi
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ifadeler, hem kahramanlik hem de tasvir sahnelerini be-
lirli formiillerle yeniden tiretir. Bu formiiller, hem anla-
tici hafizasinin temel dayanaklaridir hem de toplulugun
anlatiya aginaligini arurir. Dede Korkut'taki kaliplasmig
ifadeler, Tiirk kiiltiiriiniin renk, zaman, doga ve kahra-
manlik imgelerini ortak bir s6z dagarciginda biitiinles-
tirir. Ayrica bu s6z varligi, destanin her icrasinda tekrar
tekrar kullanilabilen esnek bir ¢ekirdek s6z repertuvart
sunar. Dolayistyla Dede Korkut'taki formiil dizeler, Tiirk
epik geleneginin sozlii koklerine isaret eden temel anlatt
unsurlaridir. Sonug olarak bu hikayeler, formiil kullani-
minn en giiglii belgelerinden biri olarak degerlendirilir.

2.2.2. Manas ve Alpamis’'ta formiil kullanim
yogunlugu

Manas ve Alpamis destanlarinda formiil dizeler,
anlatinin ritmini ve karakeer ingasini belirleyen yiiksek
yogunluklu soz kaliplari olarak 6ne ¢ikar. Bu yogunluk,
ozellikle Orta Asya sozlii geleneginin performans mer-
kezli dogasinin bir bakis agistyla incelenmesini gerekli ki-
lar. Bu bagligin ana diistincesi, Manas ve Alpamig'in for-
miil kullaniminin destanin epik dokusunu yapilandirdi-
gidir. Her iki destanda da “kirk yigit”, “boz at”, “alplerin
onde gideni”, “kara daglar gibi”, “celik kili¢ sakitt” gibi
formiiller farkli varyantlarda tekrarlanarak anlatiya hem
estetik biittinlitk hem de ritmik akis saglar. Manas anla-
ticilari, binlerce dizelik boliimleri hafizada tutarken bu
kaliplari bir tiir zihinsel iskelet olarak kullanir. Alpamis'ta
ise ozellikle kahraman tasvirleri ve yolculuk sahnelerinde
formiil dizelerin yogun tekrari dikkat ¢eker. Bu yogun-
luk, anlaticinin dogaglama alanini genisleten ve destanin
performans ritmini belirleyen 6nemli bir 6zelliktir. Do-
layisiyla Manas ve Alpamig’taki formil kullanimi, Tirk
epik s6z geleneginin en karakteristik ve islevsel yoniini
temsil eder. Sonug olarak bu destanlar, formiil dizelerin
epik yaratimda oynadig1 merkezi rolii agik¢a ortaya ko-
yar.

2.2.3. “Ak/boz/kara” renk motifli kaliplarin islevi

Tiirk destan geleneginde “ak/boz/kara” renk motif-
leri, hem sembolik hem de islevsel yonleriyle one ¢ikan
kaliplagmis soz gruplarinin baginda gelir. Bu olgu, renkle-
rin epik s6z hazinesinde kiiltiirel anlam tagtyicilari olarak
kullanildigs bir bakis agistyla degerlendirilir. Bu bagligin
ana fikri, renk motifli kaliplarin destanlarda hem tasvir
hem de sembolik anlam katmanlarini diizenledigidir. “Ak
“kara giin” felaket ve hiiziin zamanini, “kara dag” erisil-
mez engelleri simgeler. Bu kaliplar, sahnelerin duygusal
tonunu belirlerken ayni zamanda kiiltiirel anlamlar1 sa-
bitleyerek dinleyicinin zihninde ortak imgeler olusturur.
Renk motifleri, kahramanin diinyayi algilayis bicimini ve

duygusal atmosferi belirleyen bir sembolik diinya kurar.
Ayrica bu renk formiilleri, epik anlatinin ritmik yapisi-
na da katk: saglarken, sahneler arasinda anlamli gecisler
kurar. Dolayistyla renk motifli kalip sozler, destanin hem
sembolik hem yapisal ingasinda temel bir rol tistlenir. So-
nug olarak bu motifler, epik anlatida kiiltiirel imgelem
diinyasinin tastyicilaridir.

2.3. Kalip Sozlerin Kolektif Hafiza ile iliskisi

2.3.1 Kiiltiirel imgelerin sabitlenmesi

Kalip sozler, destan geleneginde kiiltiirel imgeleri be-
lirli ifadeler icine yerlestirerek kusaktan kusaga aktaran
temel bir sozlii hafiza aracidir. Bu yapy, sozlii kiiltiiriin
imgeleri tekrar yoluyla sabitleyen bir bakis acisiyla ele ali-
nabilir. Bu baghgin ana fikri, kalip sézlerin kiiltiirel im-
geleri istikrarlt bir bicimde standartlastirdigidir. Epik an-
latilarda kullanilan “boz at”, “kara dag”, “ak yiiz”, “kirk
yigit”, “ak otag” gibi imgeler, toplumun ortak degerle-
rini ve diinya tasavvurlarini temsil eden sabit semalara
dontisiir. Bu imgeler her icrada tekrarlandikea kiilciirel
hafizanin canli bir pargasi héline gelir. Ozanlar, bu sabit
imgeleri hem anlatiy1 diizenleyen hem de kiiltiirel kimligi
goriiniir kilan isaretler olarak kullanir. Béylece toplum,
bu imgeler araciligryla kendini ve ge¢misini tanimlar. Ka-
lip sézlerin tekrari, kiiltiirel imgelem diinyasinin siirekli-
ligini saglayarak ortak bir hafiza alani olusturur. Bu ne-
denle kalip sozler, kiiltiirel imgelerin sabitligini mtimkiin
kilan bir hafiza mekanizmasidir. Sonug olarak bu yapi,
epik gelenegin kiiltiirel stirekliligini garanti eder.

2.3.2 Toplumsal kimligin kaliplar lizerinden
aktarimi

Kalip sozler, toplumlarin kimlik insasinda kullanilan
kiltiirel kodlari sozlii aktarim yoluyla gelecege tastyan
onemli bir aractir. Bu durum, destanlarin toplumsal kim-
ligi ideal tipler ve semboller tizerinden kurdugu bir bakis
agistyla anlagilir. Bu baghigin ana fikri, kaliplagmig sozle-
rin toplumsal kimligin siirekliligini saglamada islevsel bir
yapt oldugudur. “Alp tipi”, “boz adli er”, “kirk yigic”, “ak
ylizlii ana” gibi kaliplar, toplumun deger verdigi karak-
ter modellerini belirleyerek kimligin kiiltiirel temellerini
sabitler.

Bu kaliplar sayesinde toplum, cesaret, sadakat, misa-
firperverlik, adalet gibi degerleri kusaktan kusaga akrarir.
Kalip sozler, toplumun kendini tanimladigi ortak ideal-
leri goriiniir kilarak kiiltiirel kimlik anlatisini pekistirir.
Bu nedenle destanlar, sadece bir anlat tiirii degil; kimligi
sembolik diizeyde yeniden iireten sozlii kurumlar olarak
islev goriir. Dolaystyla kalip sozler, toplumsal kimligin
kiiltiirel kodlarini diizenleyen énemli bir aktarim araci-
dir. Sonug olarak bu yap1, toplumun degerler sisteminin
stirekliligini saglar.
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2.3.3 Ortak epik s6z hazinesi olusumu

Kalip sozlerin tekrar eden kullanimi, destan gelenegi
icinde ortak bir epik s6z hazinesinin olugmasini saglayan
temel mekanizmadir. Bu durum, szl kiiltiiriin kolekeif
tiretime dayali dogasinin bir bakis acistyla degerlendiri-
lir. Bu basligin ana fikri, kaliplagmus ifadelerin epik soz
dagaraigini standartlagtirdigidir. Destan anlaticilart ku-
saktan kugaga aktarilan s6z kaliplarini kullanarak ortak
bir epik dil insa eder; bu dil hem anlatinin ritmini hem
de kiiltiirel anlamlarini belirler. “Yer gok giimbiirdedi”,
“boz atna bindi”, “ak otaga vard:”, “kara giin dogdu”
gibi formiiller farkli destanlarda ortak bir anlat evreni
yaraur. Bu ortak soz hazinesi, destanlarin varyantlasma-
sina ragmen temel bir dilsel siireklilik saglar. Ayrica bu
hazinenin varligi, destani sdyleyen her ozani ayni gelene-
gin tastyicist hiline getirir. Bu nedenle kaliplagmus sozler,
epik gelenegin ortak soz varligini kuran temel birikimdir.
Sonug olarak bu ortak s6z deposu, Tiirk destan gelenegi-
nin stirekliligini garanti eden s6zlii bir mirastur.

3. Ritmik Tekrarlarin Miizikalitesi ve Kopuz
icrasi

3. 1. Miizik-s6z iligkisinin anlati Gizerindeki
etkisi

Ritmik tekrarlarin yaratug: miizikalite, sozlii destan
icrasinin kopuz egliginde gerceklesmesiyle daha giicli
bir anlat1 estetigine doniisiir. Bu iligki, miizigin anlatiya
yon veren ritmik bir temel sagladig1 bir bakis acisindan
anlasilmalidir. Bu boliimiin ana fikri, miizik ve s6z uyu-
munun destanin anlatsal etkisini arurdigidir. Kopuzun
ritmik dongiileri, soziin temposunu belirleyen bir arka
plan olusturur. Ozan, kopuz vuruglarina uyum saglaya-
rak anlatiyr hem akict hem de duygusal agidan yogun bir
hale getirir. Miizigin tekrarlayan yapusi, sozlerdeki riemik
tekrarlarla birleserek anlatnin biitiinciil bir performans
atmosferi kazanmasini saglar. Miizik—s6z uyumu, ozellik-
le savas, goc, yas ve sefer sahnelerinde anlatinin dramatik
etkisini yiikseltir. Ayrica miizikal ritim, dinleyicinin hem
duygusal hem isitsel anlamda performansa baglanmasini
saglar. Dolayisiyla kopuz ile s6z arasindaki ritmik uyum,
destanin anlausal giiciinii artiran temel bir estetik birle-
simdir. Sonug olarak miizikalite, epik anlatinin canliligi-
n1 belirleyen baslica unsurdur.

3.2. Ritmin hafiza tazeleyici rolii

Ritmik tekrarlarin miizikal yapiya bagli olarak hafiza
tazeleyici bir islev tistlenmesi, sozlii destan icrasinin en
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu durum, ritmin
hafizay: diizenleyen dongiisel bir yapiya sahip oldugu bir
bakis agistyla yorumlanir. Bu basligin ana fikri, ritmin
anlatucinin hafiza igleyisini kolaylastirdigidir. Ozan, ko-
puz ritmiyle senkronize edilen tekrarlar sayesinde uzun

metinleri béliimlere ayirir ve her bélimi riemik isaret-
lerle hafizasinda canlandirir. Tekrarlayan ritim, hem ke-
limelerin hem de sahnelerin zihinde belirli bir diizende
tutulmasini saglar. Aliterasyon ve ti¢clemeler, hafiza icin
kolay haurlanabilir ses kaliplart olusturur. Bu nedenle
ritmik yapi, hem ezberi kolaylastirir hem de performans
sirasinda bellek hatalarini azalur. Ritim ayni zamanda an-
laticinin zihinsel yiikiinti hafifleterek dogaclama alanini
genigletir. Dolayisiyla ritim, sozlii destan icrasinda hem
estetik hem de biligsel bir hafiza diizenleyicisidir. Sonu¢
olarak ritmik yap: hafizayr destekleyerek performansin
akiciligini saglar.

4. Epik atmosferin ritmik yapi ile insasi

Ritmik tekrarlar, epik atmosferin kurulmasinda
hem estetik hem de duygusal agidan belirleyici bir islev
tistlenir. Bu olgu, ritmin sahne atmosferini dogrudan
etkileyen performatif bir unsur oldugu bir bakis agisty-
la degerlendirilebilir. Bu bagligin ana diisiincesi, ritmin
epik anlatiya dramatik bir diinya kurdurdugudur. Ugle-
melerin sagladig ritmik yiikselis, savag ve kahramanlik
sahnelerine mitik bir agirlik katar. Ikilemeler, karsitliklar
tizerinden dramatik derinlik yaratr. Aliterasyon oriintii-
leri, sesin giiciiyle atmosferin duygusal tonunu belirler.
Kopuz esliginde kurulan ritmik yapi, destana hem siir-
sellik hem de torensel bir hava kazandirir. Ritim, anla-
unin sinirlarin belirleyen bir akis plant olusturarak epik
diinyanin butiinltigiini saglar. Bu ritmik yap: sayesinde
destan, hem isitsel hem duygusal bir evren olarak dinle-
yicide kalict iz birakir. Dolayisiyla ritmik tekrarlar, epik
atmosferi sekillendiren temel estetik mekanizmadir. So-
nug olarak ritmik diizen, destanin epik evrenini goriiniir
ve hissedilir hle getirir.

4.1. Ozan-Topluluk Etkilesimi ve Anlatinin
Sekillenmesi

Ozan—topluluk etkilesimi, destan performansinda
anlatunin bicimlenisini dogrudan etkileyen temel bir s6z-
lt kileiir dinamigidir. Bu olgu, destanin yalnizca anlau-
a1 tarafindan tretilen kapali bir metin degil, toplulugun
tepkileriyle birlikte yeniden kurulan agik bir performans
alani oldugunu gosteren bir bakis acisiyla anlagilmalidir.
Bu bagligin ana fikri, tepki, onaylama ve tinlemlerin an-
lat1 akigint diizenleyerek performansa kolektif bir yaratict
nitelik kazandirdigidir. Dinleyicinin “bre!”, “hey!”, “ag-
zina saglik!”, “devam et!” gibi tinlemlerle verdigi tepki-
ler, ozanin sahneleri uzatup kisaltmasinda belirleyici olur.
Toplulugun coskusu arttginda savas sahneleri genisler,
duygusal yogunluk yiikseldiginde icli tasvirler daha ay-
rintll héle gelir. Sessizlik, merak, giiliis ve hayret gibi
topluluk tepkileri de anlaticinin ritmini ve vurgu nokra-
larint degistiren isaretlerdir. Boylece topluluk, anlatinin

Erciyes *

Temmuz 2025 *

Yil: 46 * Sayi: 547 21




akisinda yalnizca dinleyen degil, yonlendiren bir diizen-
leyici gli¢ olarak islev goriir. Ozan, bu tepkileri okuyarak
kalip sozleri nerede devreye sokacagini, ritmi nerede hiz-
landirip yavaslatacagini sezgisel olarak belirler. Bu etkile-
sim, performansi bireysel degil kolektif bir yaratim haline
getirir. Dolayistyla ozan—topluluk etkilesimi, destan anla-
usint sekillendiren kurucu bir performans mekanizmasi-
dir. Sonug olarak anlatinin nihai bi¢imi, ozanin sesinden
ciksa da toplulugun tepkileriyle birlikte olusan ortak bir
tirtin haline gelir.

4.2. Kalip Sozlerin Performansa Esneklik Ka-
zandirmasi

Kalip sozler, destan performansinda anlatinin hem
stirekliligini saglayan hem de icraya esneklik kazandiran
temel sozlii yapi taglaridir. Bu durum, kaliplagmis dizele-
rin sabitlenmis birer kalip olmakla birlikte, performans
icinde uzatma, kisaltma ve yer degistirmeye acik esnek
birer birim olarak isledigini gosteren bir bakis agistyla
degerlendirilmelidir. Bu bagligin ana fikri, kalip sozlerin
ozana dogaglama alani agarak her icrada kismi déntisiimi
miimkiin kildigidir. Ozan, anlatinin akigina ve toplulu-
gun tepkisine gore belirli formiilleri daha sik tekrar ede-
rek sahneleri uzatabilir ya da bazi kaliplari atlayarak hizli
gecisler yaratabilir. Ayni sekilde kalip dizeler, sahnelerin
yerini degistirmeye izin veren modiiler anlatm blokla-
11 gibi islev goriir; bu da anlaunin sirasini korurken i¢
diizeninde kiigiik varyasyonlar tiretir. Kaliplasmis sozler,
ozanin hafizasinda “hazir dil paketleri” olarak durdugu
icin yeni benzetmeler ve kiiciik eklemelerle zenginlestiril-
meye de elverislidir. Bdylece her performansta ayni ¢ekir-
dek kalip korunurken, anlatim bicimi baglama gore do-
niistir. Bu yapisal esneklik, destani hem geleneksel hem
de dinamik kilar. Dolayistyla kalip sozler, performansa
esneklik ve yenilenme imkani saglayan merkezi bir sozlii
anlati aracidir. Sonug olarak her icrada ortaya ¢ikan kii-
ciik farkliliklar, gelenegi bozmadan destanin canliligini
sirdiirmesine katkida bulunur.

4.3. Ritmik Tekrarlarin
Saglamasi

Ritmik tekrarlar, destan icrasinda canliligi, hareket-
liligi ve dramatik etkiyi siirekli besleyen temel bir per-

icrada Canliig

formans unsurudur. Bu olgu, ritmin sadece bigimsel bir
stsleme degil, tempo degisimleri ve sahneler aras: gegisle-
ri diizenleyen islevsel bir yap1 oldugunu ortaya koyan bir
bakis agistyla anlagilmalidir. Bu baghigin ana fikri, riemik
tekrarlarin anlati boyunca hem icray1 diri tuttugu hem
de dramatik etkileri pekistirdigidir. Ozan, hizli riemik
diziler ve sik tekrarlarla savas, kovalamaca ve sefer sahne-
lerinin temposunu yiikseltir; ritmi yavaslatan tekrarlarla
ise yas, 6zlem ve ige doniis anlarini agirlagtirir. Bu tempo

degisimleri, performansin duygusal nabzini belitler ve
dinleyicinin dikkatini sahnenin ruhuna gore yonlendirir.
Sahneler arasi gegislerde kullanilan sabit ritmik kaliplar,
anlatida dogal bir baglayici rol tistlenerek kopukluk his-
sini ortadan kaldirir. Ayni zamanda ritmik yapilar, vurgu
ve tekrar sayesinde 6nemli anlart 6ne ¢ikararak dramatik
yogunlugu giiclendirir. Bu estetik yapi, hem ozanin ne-
fes ve ses kontroliinii destekler hem de toplulugun ritme
eslik etmesini kolaylastirir. Dolayistyla riemik tekrarlar,
icranin canliligint stirdiiren ve dramatik etkisini derin-
lestiren baglica performans aracidir. Sonug olarak ritim,
destan anlatisini hem isitsel hem duygusal diizeyde sii-
ritkleyici kilan temel unsurlardan biri héline gelir.

5. Tiirk Destan Geleneginde Karsilastirmali
Ornek Analizleri

5.1. Yaratiis Destani’nda Kozmogonik For-
miiller ve Mitik Ritim

Yaratilis Destani, Ttrk—Altay kozmogonisini evrenin
dogusu, sularin ayrilist, gdgiin ylikselisi ve insanin yarau-
lis1 gibi mitik sahneler tizerinden ritmik bir diizenle anla-
tan temel kozmik destanlardan biridir. Bu anlati, evrenin
dogusunun dongiisel bir ritimle ve kaliplagmis kozmik
formiillerle ifade edildigi bir bakis agisindan degerlendi-
rilmelidir. Bu paragrafin ana fikri, Yaraulis Destani’nin
kozmik zamani formiil dizeleri ve ritmik yapi araciligiyla
kurdugudur. Metinde “baglangigta su vard:”, “is1k dogdu,
karanlik cekildi”, “gok yiikseldi, yer yayildi” gibi tekrar
eden kozmik formiiller anlatinin temel dizgesini olustu-
rur. Tanri Ulgen’in yaratma eylemleri ritmik bir dizilisle
sunulur: “diisiindi, soyledi, var etti”. Kotiilagiin kaynag:
Erlik'in dogusu ve diinya diizenindeki kirilmalar da ric-
mik kargicliklarla (“iyilik dogdu — kotiilik uyandi”) an-
lattya yerlestirilir. Ozan, yaratlisin asamalarini tiglemeler
halinde ifade ederek kozmik dongiiyii belirginlestirir: “tig
kat gok”, “li¢ kez ¢agirds”, “li¢ kez yarauligi diisiindii”.
Ritmik tekrarlar, mitik zamanin dogrusal degil dongii-
sel oldugunu vurgulayarak anlatya ozgiin bir kozmik
atmosfer kazandirir. Dolayisiyla Yaratlis Destani, riemik
ve kaliplasmis kozmik sozlerle evren tasavvurunu diizen-
leyen mitik bir yapi sunar. Sonug olarak destanin kozmik
niteligi, ritmin déngiisel isleyisiyle goriiniir hale gelir.

5.2. Su Destani’nda Formiil ve Ritimle Kurulan
Tarihsel-Epik Anlati

Su Destani, Iskender ile Tiirk hitkiimdart Su arasin-
daki kargilasmalar1 konu alan ve tarihsel olgular: epik bir
ritimle anlatiya déniistiiren 6nemli bir Tiirk destanidur.
Bu anlat, tarihi gerilimi kalip sozler ve ritmik tekrarlarla
giiclendiren bir s6zlii icra gelenegi perspektifinden deger-
lendirilmelidir. Bu paragrafin ana fikri, destanin tarihi—
epik catsini formill dizeleri ve ritmik yapi araciligiyla
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kurdugudur. Destanda “ordu yiiriidi, yer titredi”, “gok
gozlii askerler dizildi”, “diisman yaklasti, ses yiikseldi”
gibi tekrarlanan formiiller savas atmosferini stirekli diri
tutar. Ozan, Su'nun stratejik zekasini betimlerken ritmik
ikilemeler ve ticlemeler kullanarak sahnelerin temposunu
artirir. Ozellikle Iskender’in ilerleyisi anlatilirken tekrar
eden mekan tasvirleri (“dag asti, ova gecti, yine geldi”)
epik bir ritim yaratir. Bu yapi, tarihsel akisin icindeki
dramatik gerilimi sozlii performansin temposuna bag-
lar. Ayrica kahraman tasvirlerinde kullanilan renk ve 151k
motifleri (“parlak mizraklar”, “ak sancaklar”, “kizil ufuk”)
ritmik s6z diizeniyle birleserek gorsel bir epik etki olug-
turur. Dolayisiyla Su Destant, tarihsel olaylari ritim ve
formiille epik bir gerceveye tastyan karakteristik bir sozli
gelenek tirtintidiir. Sonug olarak destanin tarihsel hafiza-
daki kaliciligt, bu ritmik anlaum teknigiyle giiclenir.

5. 3. Alp Er Tunga Destani’'nda Kahramanhk
Formiilleri ve Ritimsel Yogunluk

Alp Er Tunga Destani, Saka hikiimdart Alp Er
Tunganin kahramanligini, trajedisini ve ardindan tu-
tulmug biiyiik yasin etkilerini ritmik ve kalipsal bir soz
orglisiiyle aktaran erken dénem Tiirk destanlarinin en
onemlilerindendir. Bu anlat, kahramanlik ideallerinin
formiil dizelerle sabitlendigi ve ritmin duygusal yogunlu-
gu artrdigi bir bakis acisiyla ele alinmalidir. Bu paragra-
fin ana fikri, Alp Er Tunga anlatsinda kahramanlik ve yas
temalarinin ritmik yapr ile giiclendigidir. Destanda Alp
Er Tunga'nin betimlenmesinde “alplarin alpi”, “yigitlerin
yliregi”, “cesaretin ozii” gibi kaliplar tekrar edilerek kah-
ramanin epik nitelikleri pekistirilir. Kaggarlt Mahmud’un
aktardigy tnlt “Alp Er Tunga o6ldii mi?” agiu, ikileme
ve ses tekrarlariyla destanin ritmik yas estetigini belirler.
Yas sahnelerinde “yiirek yand1”, “gozler doldu”, “eller se-
maya kalkt” gibi formiiller duygu yogunlugunu riemik
bir déngii icinde sunar. Kahramanlik sahnelerinde ise
ticlemeler belirgindir: “ti¢ boy saldirds”, “ti¢ ok havalan-
dr”, “t¢ kez seslendi”. Bu yapi, Alp Er Tunganin hem
askeri kudretini hem de sonrasindaki biiyiik kayb1 epik
bir ritimle aktarir. Dolayistyla Alp Er Tunga Destani, for-
miil-ritim birlikeeligiyle kahramanlik ve yas duygusunu
ayni estetik diizlemde birlestiren koklii bir epik anlatidur.
Sonug olarak destan, bu ritmik yap1 sayesinde Tiirk kiil-
tiiriinde stireklilik kazanmuigtir.

5. 4. 0guz Kagan Destani’'nda Formiil ve Ritim
Ornekleri

Oguz Kagan Destani, Tiirk epik geleneginde kah-
ramanlik tasvirleri ve ritmik formiillerin en belirgin bi-
cimde goriildigi temel destanlardan biridir. Bu anlat,
Oguz Kagan'in dogumundan hitkiimdarligina uzanan
olaganiistii sertiveni ritmik tekrarlar ve kalip s6zlerle inga

ettigi bir bakis acistyla degerlendirilebilir. Bu paragrafin
ana fikri, destandaki kahraman sahnelerinin formiil di-
zeleri ve ritmik yapi sayesinde gliglendigidir. Destanda
Oguz'un “isik icinde dogmast”, “gok titylii — gok yeleli”
hayvan motifleri, “ak giin kara giin” karsitliklar1 gibi for-
miiller anlatnin epik tonunu yiikseltir. Savas sahnelerin-
de “ordu yiirtiidi, daglar titredi”, “kili¢ catt, kan aku”
gibi ses tekrarlari ritmik bir savag atmosferi kurar. Ayni
kalip dizelerin sahneden sahneye yeniden kullanilmasi
hem hafizay1 destekler hem de performansta siireklilik
saglar. Ozan, bu ritmik dizeleri kahramanin fetih anla-
rinda hizlandirip dua ve kut anlarinda yavaglatarak dra-
matik etkiyi diizenler. Ayrica destanda renk motiflerinin
stk kullanilmast (“gok”, “ak”, “boz”) epik diinyanin sem-
bolik haritasini belirler. Dolayistyla Oguz Kagan anlatisi,
formill ve ritmin birlegsimiyle kahramanlik idealini insa
eden klasik bir sozlii kiiltiir 6rnegidir. Sonug olarak des-
tanin epik giici, ritmik ve kalipsal soz orgiisii sayesinde
kusaktan kusaga akrarilabilir hale gelir.

5. 5. Bozkurt Destani'nda Mitik Formiiller ve
Ritmik Simgeler

Bozkurt Destani, Tiirk mitolojisinde kurt figiiriiniin
rehberlik, soy kurucu ve koruyucu gii¢ olarak ritmik ve
simgesel kaliplarla islendigi bir epik anlaudir. Bu anla-
1, mitik yapinn formil dizeleriyle akearildigs ve ritmin
sembolik bir rehberlik araci olarak islev gordiigii bir bakus
acisindan anlam kazanir. Bu paragrafin ana fikri, Bozkurt
motifinin kalip sézler araciligiyla epik hafizay: orgiitle-
digidir. Destanda “gokten inen 151k”, “bozkurt yol gos-
terdi”, “yol acildi, dag yarildi” gibi tekrarlanan formiil-
ler mitik olaylarin ritmik bir cerceve icinde sunulmasini
saglar. Kurt figiiriiyle ilgili tasvirlerde ayni sifat dizileri-
nin tekrart (“kutlu kurt”, “gok yeleli kurt”, “yol gosterici
kurt”) hafizada giiglii bir imge yaraur. Olay akisindaki
doniisiimler—kacis, yeniden dogus, yolculugun basla-
masi—hep ritmik tekrarlar egliginde verildiginden anlatt
bictinlighi korunur. Ozan, ozellikle yolculuk sahnele-
rinde tiglemeleri kullanarak mitik rehberligi dramatik
bicimde vurgular. Bozkurt'un goriinmesi, kaybolmasi ve
yeniden ortaya ¢ikmast epik ritmin dogal dongiileri gibi
islenir. Dolaysiyla Bozkurt Destani, ritmik tekrarlarla
giiclendirilmis mitik formiiller tizerinden Tuirk kiiltiirii-
niin soy anlatsint kurar. Sonug olarak destanin sembolik
degeri, bu ritmik yap1 sayesinde zaman iginde sabitlenir.

5. 6. Go¢ Destani'nda Anlati Ritmi ve Kalip
Sozlerin Go¢ Sahnelerini Kurmasi

Go¢ Destani, Uygur Tiirklerinin kutsal daglarindan
ayrilisint anlatirken ritmik tekrarlar ve kalip sézler araci-
ligiyla go¢ temasini dramatik bir siireklilik icinde isler.
Bu anlati, go¢iin yalnizca tarihi bir olay degil, ritmik ve
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torensel bir anlam tagidig bir bakis acisiyla degerlendiril-
melidir. Bu paragrafin ana fikri, gé¢ sahnelerinin riemik
yapt sayesinde hem dramatik hem torensel bir kimlige
kavustugudur. Destanda “yer titredi, gok inledi”, “agac-
lar kurudu, sular ¢ekildi”,
gociin kaginilmazligini riemik tekrarlarla vurgular. Gog
hareketinin baglangict, hazirlik, yola diisme ve uzak di-
yarlara varma sahneleri diizenli ritmik déngiilerle bolim-

lenir. Uglemeler gégiin felaket boyutunu pekistirir: “iig

yurt dar geldi” gibi formiiller

giin yas”, “l¢ yurt bosald1”, “li¢ kez seslendiler”. Ozan,
go¢ sahnelerini yavas ritimle baglatir ve yolculuk hizlan-
dik¢a tekrarlanan dizelerle anlatinin temposunu artirir.
Bu ritmik diizen, gociin hem fiziksel hem duygusal agirli-
gin1 dinleyiciye giiclii bicimde hissettirir. Dolayisiyla Gog
Destanr’'nda ritim ve kalip sozler, toplulugun hafizasinda
bityitk kirilmayi anlatlastiran temel yapilardir. Sonug
olarak destanin dramatik etkisi ritmin torensel giiciiyle
kalict héle gelir.

6. Ergenekon Destani’'nda Formiil-Ritim
Biitiinliigii ve Yeniden Dogus Temasi

Ergenekon Destani, Tiirklerin demir daglar eriterek
yeniden 6zgiirliige kavusmasini konu alan en giiglii ye-
niden dogus anlaularindan biridir. Bu anlati, ritmik tek-
rarlar ve kalip sozlerin “kapali alan — ¢ikis — 6zgiirlik”
dongiisiini epik bir ritimle kurdugu bir bakis acisindan
ele alinir. Bu paragrafin ana fikri, Ergenekon sahnelerin-
de ritim ve formiillerin birlikte yeniden dogus temasini
yapilandirdigidir. Destanda “demir dag: erittiler”, “kok
tiiten ates yakild1”, “yol acildi” gibi formiiller doéngiisel
bir ritimle tekrar edilerek anlatinin yiikselen bir drama-
tik ¢izgi olusturmasi saglanir. Demir dovme sahnesindeki
tempolu betimlemeler ozanin ritmini hizlandirarak ko-
lektif emegi sahnelestirir. Cikis ani ise ticlemelerle giic-
lendirilir: “ii¢ kez vurdular”, “ti¢ kez ates yandi”, “ti¢ kez
dag catlads”. Bu ritmik diziler, toplulugun yeniden dogus
duygusunu térensel bir atmosfer icinde sunar. Ayrica ka-
liplasmis dua ve alkis formiilleri, 6zgiirlitk temasinin kiil-
tiirel hafizaya yerlesmesini saglar. Dolayisiyla Ergenekon
Destanr’'nda formiil-ritim butiinligi, Tirklerin yeniden
dogus mitini estetik bir yapiya doniistiiren temel aragtur.
Sonug olarak destanin kiiltiirel 6nemi, bu ritmik drama-
tizasyon sayesinde giiglenir.

6.1. Dede Korkut Hikayelerinde Kalip S6z
Kullanim incelemesi

Dede Korkut Hikayeleri, Tiirk destan geleneginde
kalip sozlerin en yogun ve sistemli bi¢cimde kullanildi-
g1 temel sozlii anlati kaynaklarindan biridir. Bu durum,
hikéyelerin sozlii kiiltiirden yazili forma ge¢mesine rag-
men formiil dizelerin epik s6z dagarcigint korudugunu
gosteren bir bakis agistyla degerlendirilir. Bu paragrafin

ana fikri, Dede Korkut metinlerinde tipik formiillerin
ve ritmik tekrarlarin hem anlatnin estetik ritmini hem
de kiiltiirel kimligini belirledigidir. Metinde “ak stitten
ak yiizli”, “boz atina bindi”, “alplarin alpi”, “kara giin”,
“yedi iklim dért bucak” gibi kalip sozler kahramanlik,
at tasviri, dua ve renk motifleri tizerinden epik bir soz
alani olusturur. Ritmik tekrarlar 6zellikle dua sahnelerin-
de, kahramanin yola ¢ikisinda ve savas 6ncesi tasvirler-
de ikileme ve tigleme yapisiyla belirginlesir. Bu tekrarlar
ozanin performans ritmini yansitirken dinleyicinin algi-
sint da yonlendirir. Dede Korkut anlaticilarinin bu kalip
sozleri hem hafizay1 diizenleme hem de kiiltiirel deger-
leri gortintir kilma amaciyla sistemli bicimde kullandig:
gorilir. Bu soz kaliplari, farkli hikayelerde ayni tematik
islevi koruyarak kolektif epik zihniyeti pekistirir. Dola-
yistyla Dede Korkut'ta formiil ve ritmik yap1, anlatinin
geleneksel karakterini tastyan temel bir sozlii kiiltiir un-
suru olarak islev goriir. Sonug olarak bu kullanim, Tiirk
epik s6z geleneginin en eski ve en giicli 6rneklerinden
birini olusturur.

6.2. Manas Destani’'nda Ritmik Yapinin Rolii

Manas Destani, ritmik yapilarin hem anlatisal akist
hem de performans estetigini belirleyen en yogun 6rnek-
lerinden biri olarak Tiirk diinyast epik geleneginde ben-
zersiz bir konuma sahiptir. Bu olgu, Manas anlauminin
binlerce dizelik hacmine ragmen ritmik tekrarlar sayesin-
de hafizada tutulabildigini gosteren bir bakis agistyla an-
lagilmalidir. Bu paragrafin ana fikri, Manas'ta tiglemelerin
ve performans merkezli ritmik yapilarin destanin temel
orgiisiinii tagidigidir. “Ug giin {i¢ gece siirdii”, “iig kez
cagirdr”, “l¢ dag asu”, “Ug yigit 6ne diistii” gibi tiglemeler
hem zaman hem mekéin hem kahramanlik eylemlerinde
ritmik stireklilik saglar. Bu yapi, hem ozanin nefes ve soz
ritmini diizenler hem de dinleyicinin dikkatini anlatinin
temposuna baglar. Manascilarin performans sirasinda
ritmi kopuz vuruslariyla eslestirmesi, destanin dramatik
yogunlugunu yiikselten bir miizikal bitinlik yaraur.
Manas’taki ritmik yapi, olay akigini hizlandirmak veya
duygusal atmosferi agirlagtirmak icin bilingli bicimde
degistirilir. Ayrica tiglemeler, destanin mitsel boyutunu
giiclendirerek kahraman figiiriine olaganiistii bir deger
yiikler. Dolayistyla Manas Destanr’'nda ritim, anlaunin
hem yapisal hem estetik biittinligiint kuran temel per-
formatif bilesendir. Sonug¢ olarak ritmik tekrarlar, desta-
nin sozlii icra gelenegini miimkiin kilan merkezi bir islev
gortr.

6.3. Alpamis ve Koroglu'nda Formiil-Ritim
Biitiinligui

Alpamis ve Kéroglu destanlari, formiil dizeler ile rit-
mik yapilarin birlikte isledigi giiglii epik ornekler olarak
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Tiirk destan geleneginin iki énemli kolunu temsil eder.
Bu durum, her iki destanin da kahraman sahnelerinde
ve miizikal yapiya dayali ritim diizeneklerinde benzer
sozlii teknikleri kullandigini gosteren bir bakis agistyla
degerlendirilebilir. Bu paragrafin ana fikri, formiil-ritim
bittinliginin Alpamis ve Kéroglu'nda epik anlatinin
hem estetik hem performatif niteligini belirledigidir.
Alpamista “kirk yigit”, “boz at”, “alplarin 6nde gideni”
gibi kaliplar ritmik ikilemeler ve tiglemelerle birleserek
kahramanlik sahnelerini kuvvetlendirir. Kéroglu'nda ise
nefes, baglama ve s6z uyumu {izerinden kurulan miizikal
ritim, dizelerin igsel ritmiyle birleserek destanin dramatik
etkisini artirir. Her iki destanda da kahraman tasvirleri,
ses tekrarlari ve ritmik betimlemeler sahnelerin duygu-
sal tonunu belirleyici bir rol istlenir. Ritim ve formiil
birlikteligi, sahneler arasi gegislerin dogal bicimde ger-
ceklesmesini saglar. Ayni zamanda hem Alpamig hem
Kéroglu, bu birliktelik sayesinde hem hafiza dostu hem
de performans dostu bir yapiya kavusur. Dolayistyla bu
iki destanda formiil-ritim biitiinliigii, epik anlatinin ge-
leneksel estetigini olusturan temel bir yap: tasini temsil
eder. Sonug olarak bu biitiinliik, her iki destanin sézlii
performans gelenegini canli tutan ortak bir epik miras
olusturur.

Hazirladigim bu paragraflari istersen kaynakea ekle-
yerek, 6rneklerle genisleterek, ya da tam makale bolimi
olarak diizenleyerek gelistirebilirim.
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Dut Agaci Ve Kiiltiirii

Dut Agaciyla birlikte bu cografyanin hafizalarda ya-
sayan, ‘Medeniyet Kiiltiiriinil’ sizlerle paylagmak istiyo-
rum.

Bildigimiz bir sey varsa, ‘dut agacinin’ odunuyla,
yapragtyla, meyvesiyle, her bakimdan ‘kiiltiiriimiizle i¢
ice’ ekonomik bir kaynak oldugu gercegidir.

Diinyamiz artik, hakli olarak ‘dogal gida tirtinlerine’
yoneliyor.

Dogal Gida Uriinleriyle ilgili gok ciddi akademik ¢a-
lismalar yapiliyor, giiniimiizde ‘yeni sektorler’ dogarken,
yeni tanimlamalari da beraberinde getiriyor.

Bir gozlemci olarak dikkat ederseniz, Anadoluda
yol kenarlarina dikilen dut agaglars; gelen gecen yolcuya
golgelik etmesi, meyvesiyle hayrat olmasi, bortii bocege,
kurda kusa yem olmasi gibi dogal bir cazibesi vardir.

Kaynak bilgileri alt alta siralayarak, ‘garip yolcunun
ugragindaki’ dut agacinin faydalarini soyle siralayabiliriz;

“ Ag karnina yenen beyaz dut bagirsak solucanlarini
doker.

Dutun taze yapraklari ile derideki yaralara ve burun-
daki kanamalara tampon yapilirsa kanamalar durur.

Anadolu’nun bu sevimli {iriinii ne sekilde tiiketilirse
titketilsin iyi bir kan yapicidur.

Sabah a¢ karnina yenir ve tizerine su igilirse bagirsak-
larin caligmast temin edilir.

Beyaz dutun 15-20 gr. yaprag: 3 su bardag: ile kay-
natilirsa iyi bir idrar sokeiiriicii oldugu goriiliir. Bu terkip
ayni zamanda ates de diisiiriir. Istah artrir, enerji verir.

Kalsiyum, demir, B1, B2 ve C vitamini yoniinden
zengin, karadut surubu ya da karadutun yaprak ve ka-
buklarinin kaynatilmasi ile elde edilen sivi agiz ve bogaz
antisepsisinde, dis eti iltihaplarinda kullanilir.”

Uzmanlar, aragtirmacilar ‘gariplerin ugragindaki’
dut agacinin verdigi meyvede ne kadar biiyiik bir enerji-
nin ve sifa kaynaginin sakli oldugunu hayretli bakislarla
aciklamaktadirlar.

Aruk Tirkiyeden, diinyanin dort bir yanina ihraca-
unin yapilmaya baslandigini gordiigiimiiz bu sifa kayna-
ginda bir bakima ilag deposu olarak gozlemlenir.

“Agr1 kesici, parazit dnleyici, mikrop éldiiriicii, 6ksii-
ritk kesici, Terlemeyi artirict, idrar soktiiriicii, yumusati-
c1, balgam sokeiiriicd,

Kan sekerini disgtiriicii, tansiyon distiriicti, dis agri-
sint giderici, gozle ilgili,

Gogiis ve solunum yolu hastaliklarini iyilestirici, sa-

kinlestirici, kuvvetlendirici”

[Imin iizerinde ¢alistigr ve tanimladigs iyilestirici de-
gerler oldugunu gériiyoruz.

Gida uzmanlari bizlere ‘marka bir icecekten’ besleyici
degeri yiiksek

bir igecekten soz ediyorlar, ‘dut suyu’

Meyve suyu igerisinde, ‘dut suyunun yaygin olmadi-
gini...” gormekeeyiz!

Gida uzmanlari bizlere, ‘dut yapraginin yenebilir’ ol-
dugundan soz ediyorlar.

Uziim yapragindan oldugu gibi, ‘taze dut yapragin-
dan sarma’ yapilabilecegini ifade ediyorlar.

DUTUNU; bizim y6remizin bir simgesi olarak bi-
linen, ‘dut ve cevizin birlikte ezilerek karistirilmasindan’
olusan hakiki bir enerji lokumudur.

Bahar mevsiminin o sicakligi, o canliligs ile olgunla-
san ‘dut zamanr’ geldiginde bizim kdylerimizde ayr1 bir
telas baglar. O telagt biitiin heyecaniyla yasamak isterim.

Insanimin da, o heyecana daha bilingli bir sekilde
katlmasint arzu ederim.

Dut’un, tamamen organik tek iiriin oldugunu sdyle-
meye gerek var mr?

Dut agacinda zararli boceklerin barinmamast, bcek-
lenmeyen tek yiyecek olmast onu diger tiriinlerden ayiran
bir 6zelligidir.

Uziim ve dutu siirekli birlikte diisiinmiisiimdiir.

Her ikisinin bizim kiiltiiriimiizde yer alan zenginligi-
ni de birlikte ifade etmeye ¢alismisimdir.

“Duta, asma ¢ubugu asilandigini” veya “dut dalin-
dan tziim yendigini” diisiinmemisizdir. Ama ziraat bu-
nun ‘olabilitligini’ bizlere haber veriyor.

Tarihi ve kiiltiirel kazanimlarimizla birlikte, Sireten
bir toplum olmaliy1z’

Dut tiriinleri dedik!

Hem beyaz ve hem de karadutun kurusunun 6zellik-
le kis aylarinda biiyiik bir zevkle, istahla tiiketildigini bili-
yoruz. Ozellikle, karaduttan elde edilen ‘meyve suyunun’
bizde pek yaygin olmadigini belirtmek isterim.

Burada, ‘dut lekesini’ ovalanmis dut yapraginin ¢i-
kardigini ve bunun da, leke ¢ikaran formiiliin kendisinde
saklt oldugunu vurgulamak isterim.

Dut Pekmezi, besin degeri ¢ok yiiksektir. Halk ara-
sinda; kansizliga, ilser ve mide hastaliklarina, asum ve
bronsite iyi geldigi, viicut direncini artirdigs sdylenir.

Bizim ¢ok giizel atasozlerimiz vardir, “Sabirla koruk
helva olur, dut yaprag; atlas.”
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Dut yapragi bizim geleneklerimizde ‘sabri’ temsil
eder.

“Dut yaprag acti1 soyun, doktii giyin” derler. Bahara
disen ilk nisan dut agacinadur!

Tarihimizde, ‘ipek yolu’ bir medeniyet yolu olarak
siirekli anilir. O yola ismini elbette ki, ‘dut yaprags’ ile
beslenen, ondan ‘ipek salgilayan’ Ipek Bocegi vermistir.

Ta Dogu Tirkistandan, Anadolu’ya uzanan bir yol-
culuk! O yolculugu, o kiiltiirii gliniimiizde ne kadar de-
vam ettirdik veya ettirme gabasindayiz?

Omrii iki ay olan bir Ipek Bocegi, tek bir kozadan
bin metre uzunlugunda ‘ipek teli’ tiretilir!

Bizlere her haliyle ilham veren bir agag, bir bocek ve
ders alacaginiz gayet tabii bir laboratuvar! Giilcemal dur-
du bir siirinde, “Salladim dut dallarini / Yildizlar diistii /
Ipler yaptim yildizlardan / Taktim Samanyolu’na”

Asik Veysel'in sozleri hikmet pinari gibi caglar;

“Gizli dertlerimi sana anlattim

Calistim sesimi sesine kattim

Bebe gibi kollarimda yaylattim

Hayali hatir et beni unutma

Bahcede dut iken bilmezdin sazt

Biilbiil konar miydi dalina bazi

Hangi kustan aldin sen bu avazt

Soyle dogrusunu gel inkir etme

(...)

Sen petek misali Veysel de ari

Inlesir beraber yapardik bali

Ben bir insanoglu sen bir dut dalt

Ben babami sen ustani unutma. ”

Prof. Dr. Metin Saip Siirtictioglu; “Ttirklerin besin
mubhafazasi icin gelistirdigi pekmez; bir taraftan ¢abuk
bozulan tiziim ve tizim girasinin dayanikli hale getirilme-
sini saglamakta, diger taraftan da tatli ve geker ihtiyacinin
karsilanmasina yardimci olmaktadir. Pekmez, meyve sira-
sinin yogunlastrilip kaynatulmast ile elde edilen tatl: bir
stvidir ve en gok iiziimden yapilir. Uziimiin yani sira dut,
erik, elma, armut, seker pancari, karpuz, seker darist, nar
gibi meyvelerden deyerel pekmezler yapilmaktadir.”

Yillarca siirekli bir sekilde ‘ev’ veya ‘aile’ ekonomi-
sinden soz ettik.

Ozellikle de yeni istihdamlarin olugturulmasinda ve
bunlarin desteklenmesinde, insanimizin ‘bilinclenmenin’
ne kadar 6nemli oldugunu sadece, dogal gida ve sifa kay-
nag ‘dut trtinlerinde’ gorebiliyoruz.

Tiirkiyede, insan ve kaynak israfi diye iki kavrami
birlikte kullanmak isterim.

Yillar boyu, ‘dut, tiziim ve kayisi’ senlikleri yapuk.
Mabhalli soframizin zenginliklerini bu senliklerle daha

fazla duyurmaya calistik.

Bilhassa dut ve tiziim triinlerini yayginlagtirmak icin
patentler aldik. Tiirkiyemizin birgok illerinde, ‘birlikler’
ve ‘kooperatifler’ kurduk! Suna gayet iyi inaniyorum ki,
‘gida sektoriinde’ Tiirkiye, kendidinamiklerini harekete
gegirirse dev adimlar atabilir.

Topraga dénecegiz... Topragin kokusunu i¢imize
sindirecegiz. Anadolu Cografyasiyla her bakimdan zen-
gin... Yeter ki, ‘Uzerimizdeki ataleti’atalim.

Zaman bizim i¢in en biiyiik kaynak. Her tiirlii dedi-
kodudan uzaklasarak, zamanla yarigalim’.

*okk

Gelecegi Okumahyiz

Gazi Atattirk’iin, “Bugiin Sovyetler Birligi, dostu-
muzdur, komsumuzdur, miittefikimizdir!” diye baglayan
tarihi bir sozii vardir. O séziin son kisminda, ‘gelecegi
okuyan bir lider gériirsiiniiz’

Ne diyor, Gazi Atatiirk, “Dil bir képridiir. .. Inan¢
bir kdpriidiir. .. Tarih bir képridiir... Kéklerimize inme-
li ve olaylarin boldiigii tarihimizin i¢inde biitiinlesmeli-
yiz. Onlarin (Dis Tiirklerin) bize yaklasmasini bekleme-
yiz. Bizim onlara yaklasmamiz gerekli...”

Bir 6gretmen diisiiniiniiz. .. Sinifa dersine girdigi za-
man sdyle bir dgrencileri birer birer siizer. Nitelikli bir
ogretmense, “o ogrencilerinden gelecegin 1s1gin1 alir!” Al-
digr 1sikla birlikte soyleyecegi sozlerin oldugunu biytik
bir dikkatle/ rikkatle/ hamiyetle diistintir.

Mevlana ne diyorlar; “Diinle beraber gitti diine ait
ne varsa, bugiin yeni seyler sdylemek lazim!”

“Gézyasinin bile gorevi varmis ardindan gelecek gii-
limseme i¢in temizlik yaparmus.”

Diin, yasanmustir. Yer ve zaman itibariyle, ‘ihtiyar bir
mazidir’

O maziden/ yasanmis hatiralardan hicbir zaman ba-
gimiz1 koparamayiz.

Koklerimiz orada! Gelecek, o kokler iizerinde taze
strglinlerini verecektir.

Konfugytis, “Gelecegi diistin, yoksa yakinda pisman
olursun!”

Seyh Edebali, “Gegmisini bilmeyen, gelecegini de
bilemez.”

Birbirini biitiinleyen hamiyetli vicdanlarin tagtyabi-
lecegi sozler yumagi. ..

Bir evi/ haneyi ti¢ kat olarak distinebilirsiniz. Anne-
Babalar,

Dedeler-Nineler ve Evlatlar...

Bir asra sigdirabileceginiz; “i¢ nesil ve ti¢ donem...”

Aile hayatinda da, cemiyet hayatinda da, millet ha-
yaunda da; bucin gozler, ‘gelecek nesiller iizerinde...’
odaklanmakradir.
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Gazi ne diyorlar; “Gengligi yetistiriniz. Onlara ilim
ve irfanin (kiiltiiriin) miisterek fikirlerini veriniz. Istikba-
lin aydinligina onlarla kavusacaksiniz. Hiir fikirler tatbik
(uygulama) mevkiine kondugu vakit Tiirk milleti yiikse-
lecektir.”

Gelecek dendigi zaman ilk akla siiphesiz ki, “egi-
” gelecekir.

Maalesef ¢ok acidir ki, ‘egitim tizerinde ¢ok oyna-
dik...” O kadar ¢ok yanliglar yapild: ki, akil almaz yan-
ligliklar. ..

Bakiniz, egitim i¢in; “Milli” diyoruz! Kiiltiir igin,
“Milli” diyoruz!

Ulkenin ig ve dis giivenligi icin de, “Milli” diyoruz.

Yeralt: ve Yeriistii Kaynaklari icin de, “Milli” diyoruz.

Sadece sozde, “Yerli ve Milli!” degil, 6zde de, “yerli ve
milli” diyebilecegimiz politikalar.

Tarihte, 16 biiyiik olmak iizere, 100’e yakin irili,
ufakli devlet kurmus biiyiik bir medeniyete sahibiz.
gibi, “Tirk Cihan Hakimiyed
Mefkiiresi...” gibi, “Kizilelma...” gibi kavramlar bu mil-
lete ait olan, ‘ideal kavramlardir’

Bu memleketin evlads, ‘biiyiik idealleri diistinecektir

O diisiinceleri bizler, ‘okullarimizda...” verecegiz.

tim...

“Turan...”

Bu memleket evladi, ‘kendi tarihini kiiltiirityle bir-
likte, edebi motifleriyle birlikte bilecektir. ..’

Ninnilerimiz, Masallarimiz, Efsanelerimiz, Destanla-
rimiz... Bilumum edebi eserlerimiz...

Bizleri ge¢misten giiniimiize o kadar giiglii bir sekil-
de ihata eder/ i¢ diinyalarimizi donatir ki,

Gelecege yiiziinii ¢eviren bu milletin evladina, “ken-
din ol!” diye seslenir.

W. Churchill, “Ne kadar geriye bakarsaniz, o kadar
ileriyi gorebilirsiniz!”

Sadece, ‘yakin tarihimizle...” degil, bizlerle goniil
bag olan tarihimize yonelecegiz!

O zaman suna sahit olacagiz, “bizler millet olarak
tarihin en biiyiik medeniyetine sahip bir milletiz!” Oyle
bir milletiz ki, giintimiiz bat1 4lemine; ‘devlet ve ulus kav-
ramlarint’ 6gretmisiz!

7.nci asirla, 15.nci, asir arasinda, “ilimde ve fende
bati diinyasinin ¢ok niindeyiz!”

Fatil’in Istanbul’u (1453) fethettigi yillarda, Avrupa;
‘Orta Cag’ veya ‘karanlik cagini’ yasamaktadir. Gelecegi-
miz i¢cin her zaman i¢in umut var olacagz!

“Ey yiikselen nesil!” diyecegiz.

Rahmetli Is adam1 Vehbi Kog, “Gegmis giiniin olay-
lar1 ile ugrasacagina gelecegi diisiin!”

Jackson Brown, “Gegmisten ¢ok gelecegi diisiinmeli-
yiz; ¢linkli bundan sonra orada yasayacagiz!”

Bir diger yazimizda da ifade ettim; Allah Resul'ti

(sav.), “Ummetim!” diyerek, gelecegi isaret edeceketir. Bil-
gelerin her s6zii biraz nasihat ve biraz da uyari niteligin-
de, “gelecege 151k tutarlar!”

Konfligytis, “insanlar ve toplumlar gelecekleri ile il-
gilenmezlerse, tiziintii ve kayiplari biiyiik olur” Gelecege,
sadece soziimiiz degil, ‘saglikli ve esenlikli bir mirasimiz-

da olmalr’
KoKk

Nedir Bu Atatiirk ilkeleri

Rahmetli Necmettin Erbakan’in kendi sesinden din-
liyoruz.

Erbakan Hoca konusmalarina bir soruyla basliyor;

“Nedir bu Atatiirk Ilkeleri?”

Bu ana sorunun temel yaklagimini Eski Bagbakan-
lardan Prof. Dr. Necmettin Erbakan'dan/ kendi sesinden
dinliyoruz.

Erbakan Hoca su ifadeleri kullantyorlar;

Atatiirk bu iilkede, 1923’lerden 1938’lere kadar
Cumbhurbagskanligs yapular.

Atatiirk, Cumhurbagkanligi dsneminde hangi politi-
kalar: takip ettiyse ilkeleri de onlardir.

O donem igerisinde takip edilen ilkeler/ temel esas
politikalar neler oluyor?

Atatiirk Déneminde Okullarda, “Yerli Mallart Haf-
tast...” kutlanirdi.

Yerli Mallari Haftast bizlere su suuru veriyordu,

“Bizler kendi giiciimiizle kalkinacagiz!”

Kabotaj Bayrami Yapiliyordu?

“Limanlar arasinda yabancilar sadece nakliyat yapa-
biliyordu.

Bunlar kaldirildi. Biz kendi Limanlarimiz arasinda,
kendi gemilerimizle, nakliyat yapabilecektik!”

1927 tarihinde Kayseride, “Ucak Fabrikast Kurul-
dul”

Bunun manast nedir?

“Kendi savunma sanayimizi biz kendimiz kuracagz!”

Sahsiyetli bir dis politika takip edilmistir.

En mithim unsur olarak, “Bagimsizigimiz!” vurgu-
lanmustir.

Atatiirk’tin, “Genglige Hitabesini...” dikkatle oku-
malarini genclige tavsiye etmisizdir.

Atatiirk, Cumhurbagkanlig1 yillarinda, “Dis Seyahat
yapmadr...”

Kimsenin ayagina gitmedi!

Ingiltere Kralinin Atatiirk’iin ayagina geldigine dair
onemli bir vurguyu yine rahmetli Erbakan Hoca yapi-
yorlar.

Atatiirk Dénemi Politikalarini, “Bagimsizlik, kendi
gliciiyle kalkinma, sahsiyetli dis politika!” olarak 6zetli-
yorlar.
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Anadolu Cografyasi tarihin en zor cografyast... Bu
cografyada ¢ok ¢etin miicadeleler yasandi.

Atatiirk’tin Genglige Hitabesinin son béliimiinde su
ifadeler kullaniliyor;

“Biitiin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak
tizere, memleketin dhilinde iktidara sahip olanlar, gaflet
ve dalalet ve hatta hiyanet i¢inde bulunabilirler. Hatta bu
iktidar sahipleri, sahsi menfaatlerini miistevlilerin siyasi
emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakruzaruret icin-
de harap ve bitap diigmiis olabilir. Ey Tiirk istikbalinin
evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen, Tiirk
istiklal ve cumhuriyetini kurtarmakeir.”

1990’1 yillara gidelim... O donemde; 20 Ekim 1991
tarihinde, Refah Partisi, MCP, IDP Ittifaki olacaker... O
ittifaka disardakiler, ‘kutsal ictifak’ diyeceklerdi. O tarihi
ittifakta oylarin “ytizde 16.87’leri alinacaktr...” Bu iilke
insani diin oldugu gibi giiniimiizde de, ‘sesli konusmali-
dir’ Bu iilkenin yetismis aydinlari, ‘daha miicadeleci’ ve
‘daha miidahaleci’ olmalilar.

14 Mayis 2023 segimleri bizleri, ‘milletin iradesine
tagid’’ O irade de, ‘sagduyu...” ve ‘istikrar’ mesajlarini
aldik. Oyle bir, ‘Milli Suur Cereyani...” olusturalim ki,
kendimizi ‘keder agina atmayalim...’

28.nci dénem Milletvekili Secimlerinde ilk hafizalara
gelen nedir; “Birinci ve fkinci Meclistir!”

Birinci Meclis, “Milli Miicadeleyi bir fiil yoneten
Meclistir!” O Meclise ve O Meclisin Bagindaki sahsiye-
te bu millet, “Gazi...” unvanini verecektir. O sebepledir
ki, bu milletin nazarinda da bu Meclis, “manevi hissiyati
yiiksek bir yere sahiptir!”

Siklikla, “Milli Tarih Suurundan...” bahsederiz.
Oyle bir suur ki, hislerine yenilen bir 6fke degildir!

Akl ve Vicdanlarin miisterek besledigi bir 6tkedir. ..

O suur bizlere, “koklii bir maziden daha giiclii bir
atiye...” bizlerin seferber olmasini ister. Hamiyetli ve
haysiyetli bir durusu ayni minvalde bizlerden isteyecektir.

Dinimiz, Aklimiz ve Orfiimiiz bizlerden, “béliinme-
yiniz” ve “parcalanmayiniz!” der.

Kook

Birlige Cagri

Dinimiz, aklimiz, érfiimiiziin bizlere olan yegine
cagrist, “Birlikeir!”

Hazreti Kur'an bizlere, “béliinmeyiniz, parcalanma-
yiniz!” der.

Her kelime tizerinde itinayla dikkat ederim, titrerim!

Bu koselerde yarim asra yaklasan yazi hayatimizda;

[lk séziimiizde, son soziimiizde; “Birlige Cagr1...”
olmustur.

Dinimiz, aklimiz, orfiimiiz, “Birlikte Rahmet Var!”
diyor.

[nancimiz, ‘ayriliklari azap olarak...” yorumlar.

06 Subat 2023 tarihinde bir biiyiik ‘deprem felaketi’
ile sarsildik!

14 milyon insanimizi derinden etkileyen acilar/ ¢i1-
liklar/ feryatlar...

[gerisinde yasadigimiz sehirle birlikte, Anadolu’nun
ayaga kalkugi!

O giinler, “Birlik suurunun deprestigi giinlerdi!”

Sahabe mesrepli, erdemli insan durugu bizleri duy-
gulandiracaku!

Bir milletin, “infakta, salih amelde, hayir ve hasenat-
ta yardimlagmasi!”

Ayaga kalkan bir Tirkiye... O sevday1 yasamak...

Her Ramazanda on bir ayin sultanina merhaba di-
yoruz!

Bir gemi kalkar limandan; saburla, siik(itla, vakarla
yol alir...

O gemi de, ‘uhrevi bir destan yazmaya caba goster-
mek...’

Huzurlu, ihlasli, giivenli, dualarla yakarislarla dolu o
sayilt giinler;

Bir goz agip kapatncaya kadar, goniil deryalarinda
akarak gecmis!

Insanin en fazla empati yapug bir ay, Ramazan
Ayl...

Duygularin halis bir niyetle cosup kabardig: bir ay...

Bu ay igerisinde en fazla, “Birlik ve Beraberligi...”
konustuk!

Bu ayin en biiyiik giizelligi, ‘paylagsma ve tilesme kiil-
tird...

“Saflari siklagtirmak...” ne ulvi bir deger!

“Selam ve dualagmak...” kalpleri yumusatiyor!

“Fitir, Zekat, Sadaka...” {izerinizde ki, borctan kur-
tuluyorsunuz!

Maddi ve manevi anlamda bir biitiinlesme suuruna
eriyorsunuz. ..

Bu ayin en biiyiik giizelligi, “Kur’an Ay1 olusu...”

Kur’ant sadece yiizinden okumakla kalmiyorsunuz?

Tiirkge agitklamasini ve de ‘tefsirini...” okuma gayreti!

Sizleri, ‘ilimde derinlestiriyor...’

Inancimiz, “Orug tutunuz ki sthhat bulasiniz!” bu-
yuruyor.

Tip [lmi ne diyor, “Orug hastalar igin en 6nemli bir
recete!”

O regeteyi ingallah tatbik etmisizdir.

Oruglu, ‘biitiin azalariyla kendisini koruyandir!

Ramazan Ayi, insani sereflendiren ve yiicelten bir
aydur...

Yiice Yaradan'in bizlere en biiyiik ikrami, “Ramazan
Bayramidir!”
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Bayramlar bizlere, “kardeslik hukukunu” haurlau-
yor!

Bayramlar, ‘kiislerin baristigr...” giinlerdir!

Bayramlar, ‘sila-1 rahim...” yapilan giinlerdir!

Bayramlar, insanlarin ‘selamlastg;...” giinlerdir!

Bizler, ‘kendi igimizde...” barisik,

Bizler, ‘kendi aramizda...” fedakar olacagiz

Birlesme, ‘kalbi...” olacaktir! Birlesme, ‘hasbi...” ola-
cakrir!

Birlesme, ‘manevi bir gida gibi...” algilanacakuir!

Bu giinlerde, “Kurik kalpler...” “Mahzun ve masum
kalpler...”

O kalpleri, beraberce birlikte, tamir edecegiz!

Bayramlar belki de en biiyiik firsattir!

Deprem felaketinden sonra ingallah biraz kendimize
geldik.

Aruk, birlikte ve beraber el ele, goniil gonle, ‘topar-
lanma dénemi’

Millet¢e bu toparlanma suurunu birlikte idrak ede-
cegiz.

“Ilk séziimiizde bitlik, son soziimiiz de birlik!” diye-
rek. Elbette ki, “ameller niyetlere goredir!” Sadece, “soz
de...” degil, “6zde de...” bir ve beraber olacagjz.

Bu iilke insani, “birlik suuruyla destanlar yazar!”.
Birlikte ve beraber, ‘destan yazmaya...” bayraklasmaya
ne dersiniz?

Bir siirimizde soyle sesleniriz;

“Dost, dostun goniil yangini olmali

Dost, dostun yaninda huzur bulmali

Nedir post kavgast, kin, nefret nedir?

Diinyay: cehenneme ¢eviren illet

Dost, dostu aninda hazir bulmali!”

Merhaba biitiin dostlara,

Nefsini ayaklar: altina alabilen, dostluklara...

kokk

Devlet Ogul

S6ziimiize, sohbetimize, Destanlarin Efendisi olarak
da Tiirk Edebiyatinda miimtaz bir yeri olan Niyazi Yildi-
rim Gengosmanoglu ‘nun bir siiriyle girmek istiyorum;

“Vatan ogul, bayrak ogul, devlet ogul

Sevmek nedir, bunu bilen giklara bismillah

Bu ogullar Stimeyye can analardan dogdular

Rabbi yessir dileklerden besiklere bismillah

Bet yiizliiler, kem gozliiler hor bakarmig vatana

Biz tiikenip yok olmadan, olmaz boyle sey ogul!”

Sairimiz, “Rabbi yessir!” diyor, o giizel siirinde...

O duay1 zihinlerimize/ hafizalarimiza tastyalim!

Rabbi yessir; “Rabbim kolaylastir!”

Vela tuassir; “Zorlasurma!” Rabbi temmim bil hayr;
“Rabbim hayirla sonuglandir!”

Anadolu insaninin biitiin dilegi, ‘bu duada saklidir’

Mustafa Cokay (1890-1941) Dogu Tiirkistan Bagim-
sizlik Hareketi Liderlerinden ne diyorlar;

“Her Tiirk’tin iki vatani vardur, birincisi kendi dogdu-
gu topraklar, ikincisi Tiirkiye'dir.”

Sair ne diyor, “Benim vatanimiz sinirlart Karstan bas-
layip Edirnede bitmez!”

Bizim, 20 milyon km2’yi bulan bir, “géniil cografya-
miz!” vardir.

Tiirkiye icin, goniil cografyamin hiiziinlendigini/
gozyaslar1 doktiigiinii bilirim...

Destanlarin Efendisi ne diyorlar;

“Bet yuzliiler, kem gozliiler hor bakarmis vatana

Biz tiikenip yok olmadan, olmaz boyle sey ogul!”

Bu milletin, ‘kutsallart’ vardir. Kutsallarimiza/ deger-
lerimize dil uzatanlara elbette, séziimiiz olur.

Haddi asanlara da, hicbir zaman insafli/ merhametli
bir davranis icerisinde giremeyiz!

Devlet, “Millet hayatinin siyasi organizasyonudur!”

Byron ne diyorlar, “Bir devleti kurmak i¢in bin sene
ister. Yikmak i¢in bir saat yeter!”

[nsanlik 4lemine; “devlet nedir, vatan nedir, millet
nedir, 6gretmisiz!”

Konfiigyiis ne diyorlar; “Devlet gemiye, halk da suya
benzer. Gemiyi tastyan sudur, ama gemiyi deviren de su-
dur!”

Biz, millet olarak biiyiik idealleri diisiinecegiz... Kii-
ciik ve basit hesaplar icerisinde olmayacagiz.

Allah Resul’ti (sav); “Adaleti ¢igneyen devlet adamla-
rint cezalandirmayan milletler ¢okmek zorundadir!” Hz.
Ali (kv.), Aristo, Konfligyiis, Kanuni Sultan Siilleyman ve
daha nice yagadiklar1 asra yon veren miitefekkirler, “Ada-
let ve devleti birlikte anmiglardir!”

James E Clarke, “Bir siyasetci gelecek secimi, bir
devlet adamu ise; gelecek kusag: diistintir!”

Bizim aklimiz, fikrimiz, zikrimiz, diisiince diinyamiz,
‘gelecek nesillerdir’

Hz. Aliden, Seyh Edebali’ye dogru akan bir nehir, bu
nehri besleyen hikmetli bir soz vardir;

“Insani yasat ki, devlet yasasin!”

Erdemli insandan erdemli sehre; erdemli sehirlerden
erdemli bir topluma/ millete...

A'rf Suresi 56 ayette soyle buyrulur “Ve islah edilme-
sinden sonra yeryiiziinde fesat ¢tkarmayin; (azabindan)
korkarak ve (rahmetini) imit ederek O’na dua edin! Stip-
he yok ki Allal’in rahmeti iyilik edenlere pek yakindir!”

Kahramanmaras Depremi, “Asrin felaketi” veya “kii-
clik kiyameti” olarak yorumlandi. Elbette, insan olarak,
millet olarak, ‘depremlerle birlikee yasayacagimizi bilece-
giz Bunun anlami nedir, “depreme hazirlikli olacagz!”
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Bizler, insan olarak, aile olarak, kurum ve kuruluslar ola-
rak, devlet olarak, ‘tedbirimizi!” alacagiz. Bir bakima, “ati-
muzi saglam kazia baglayacagiz!”

Hadis, “Hepiniz ¢obansiniz; hepiniz giittiigiiniiz sii-
riiden sorumlusunuz. Devlet reisi de bir cobandir ve sii-
riisiinden sorumludur. Erkek ailesinin cobanidir ve siirii-
stinden sorumludur.”

Sorumluluk insan {izerinde, maddi ve manevi bir
sorumluluktur. O sorumluluklar bizleri devlet hayatinin
daha saglikli, huzur ve giiven icerisinde isleyisine gotiiriir.

Asirlar 6ncesinde biiyiik miitefekkir Farabi (872-951)
ne diyor; “Devlet; en iistiin hayir, en iistiin kemal ve en
yiksek mutluluga kendisi ile ulasilan, kendi kendine ye-
ten bir birliktir”

Bir Cin atasoziinde soyle soylenir; “Iki Yahudi bir ara-
ya gelse sirket, Iki Tiirk bir araya gelse devlet kurar”.

kokk
Diinya U¢ Giin

Diinya ii¢ giin; “diin gegti, bugiin ve yarin...”

Diin bizim i¢in ‘koskoca bir mazidir’

Mazi, ‘koklerimizdir’

Bugiinii hal ve tavrimizla yagtyoruz!

Yarinlar, bizim gelecegimiz. Istikbalimiz, ‘atimizdir

Efendiler, ‘diin ile bugiin arasinda képrii oldugumu-
zu’ diisiindiiniiz mii?

Allak’in Resul’ii (sav.) buyuruyorlar; “Hig 6lmeyecek-
mis gibi diinya icin,

Yarin 8lecekmis gibi ahiret i¢in ¢aligin!”

Evvel emirde ne var, “calismak!”

Hem diinya icin ve hem de ahiret i¢in ¢aligmak, ‘iba-
dettir’

“Yarin gegilecek yollart bugtinkii nesiller inga ederler!”

Hz. Ali (ra.), “Diinya gegici bir golgedir!”

Golgeler geger, ‘siddiklar, sehitler, salih kisiler...” mi-
sali

Derin izler birakirlar yiireklerde. ..

[nancimiz bizlere, “hayirda yarisin...” buyuruyor.

Yaris, nefis yarist degil; ‘goniil/ veya goniiller yarisidir’

Diinya bizim, ‘imtihanimizdir’

O imtihan da, ‘sevgiyi ve vuslatt hikim kilalim’

Yahya Kemal bizim goniillerimize seslenir;

“Ne harabi ne harabatiyim

Kokii mazide olan atiyim”

Gegmisini acimasizca sorgulayanlara Bahtiyar Va-
hapzade ne der; “Gegmisine tas atanin gelecegine giiller
atarlar.”

Diinya ii¢ giindiir, bizler; ‘iddials bir dille...” ifade et-
mek istiyorum; “kopriiyiiz!” O képriiler bir yikildi mi1 vay
halimize?

Diinya her haliyle ibret sahneleriyle doludur;

“Bak ibret al yere diisen yapraga,

Eskiden o da yukaridan bakard: topraga.”

Bu diinyada da, ahir diinyada da insant yakan,

“Kibir ve azamet gostermesi...” degil mi?

Gazi AtatiirK’iin, ‘maziden atiye yiiriiyen sozii...’

“Dil bir kopriidiir... Inang bir képriidiir... Tarih bir
koprudiir. ..

Koklerimize inmeli ve olaylarin boldagi tarihimizin
icinde (soydas ve akraba topluluklarimizla) bitiinlesme-
liyiz.”

Al-i Imran Suresi 103 ayeti dikkatle okuyalim;

“Hepiniz Allah'in ipine simsiki sarilin. Dagilip ay-
rilmayin.

Ve Allah’in tizerinizdeki nimetini hatrlayin.

Hani siz diismanlar idiniz.

O kalplerinizin arasint uzlagtirip-1sindirdi

Ve siz O’nun nimetiyle kardesler olarak sabahladinz.

Yine siz, tam ates ¢ukurunun kiyisindayken oradan
sizi kurtard.

Umulur ki hidayete eresiniz diye Allah size ayetlerini
boyle agiklar.”

Akif bizlere, “Kissadan Hisse” siirinde, ‘mazinin éne-
mine’ dikkatlerimizi ceker;

“Ge¢misten adam hisse kaparmis... Ne masal sey!

Bes bin senelik kissa yarim hisse mi verdi?

“Tarih”i “tekerriir” diye tarif ediyorlar;

Hig ibret alinsayds, tekerriir mii ederdi?”

Ug giinliik hayat dyle dikkate sayan ki, “mazi ile ati
arasinda koprii oluyorsunuz!”

Bir millet maziden atiye dogru ideallerle; “biiyiik til-
kiilerle” yol alir.

Her insanin su alemde tizerine diisen gorevleri/ rol-
leri vardir.

[gerisinde bulundugumuz halde de; “birlesen yolla-
ra...” nazar edelim.

Cahillerden olmayalim, Kiiltiirsiiz, bilgisiz insan her
zaman zarar verir.

David Burns, “Bu diinyanin olaylari, sizi 6fkelendir-
miyor.

Sicak diistinceniz 6fkenizi yaratiyor!”

Diisiinceler, Hayata, sinir uglarina dokundugunuz
‘idealler’

Sems-i Tebrizi, “Herkes yasatugini yasasaydi, diinya
cok daha adaletli bir yer olurdu!”

Oscar Wilde, “Hepimiz igin bir diinya vardur. lyilikle
kotiiliik, giinahla sugsuzluk. ..

Bu diinya icinde el ele yiiriirler!”

Mazide yasandig: gibi, halde de; “her seyin ziddi ile
birlikee...” yastyoruz.

Karanlik ve aydinlik icice birlikte, ‘diinya kervanu...’
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ile birlikte yol aliyoruz.
Suna dikkat edecegiz, “Diinyayr yonetenler kalem,
miirekkep ve kagitur!”
Mevlana'nin dedigi gibi, “6greneceksin yiiregim, 6g-
reneceksin.”
“Diinyanin {i¢ giinden ibaret oldugunu...”
Diin oldugu gibi, bugiin de, yarinda diinya ya, “yiik-
sek bir ahlak, ilim, adalet ve yiiksek bir moralle hakim olu-
nacagint...”
Nesrin bittigi yerde
Nesrin bittigi yerde siir baglar
Oziim hak der; hak yolunda dizeler
[lham nehrinin yundugu taslar!
Ah, bagrima tas basugim gozeler
Icimde firtina, goziimde yaslar
Siiktitla kabindan tasar sizilar
Azerbaycan’a
Ayni keder, sevinci paylasiriz
Zor giinlerde birlikte eylesiriz
Ezelden ebede emelimiz bir
Riizgarla dalgalar, ay-yildizim bir
Bedri, koklii agacin iki dals;
Azerbaycan can, Tiirkiye'm can suyun!
Yerytiziinde ne giizel yer begenmis
Can siperane birbirine kalkan
Aynu iilkiiye; Turan Yoluna hey!
Ne de giizel yakismus birbirine
Biiyiik Sevda
Resulzide topragi Ankarada;
“Yiikselen bir bayrak yere inmez “
Harput'tan Baki'ye goniil selami
Kih gurbet, kih sila; sevdamiz sonmez
“Curpinir Karadeniz” 6fkesi dinmez
Hazar'da Kurultay, Tiirkmen selami
Bu yiirek, bu ulu sevdadan dénmez!
Elazig Sehrine
Derler, “Elazig bir ¢anak icinde”
Sevdasi, Ulug Tiirkistan icinde
Canak tutar eller giilzar icinde
Tirkiiler, gonliimii verdigim sehir
Giizel Turk¢e'm bayrak yapugim sehir
[mdi, 6ziinde bulustugum sehir
Elmas Yildirnm’a
Galadan Gala'ya képrii kurmusum
Her iki Gala, yiiregim, can evim
Vatan sevgisi, imanim demigim;

Tutusturur tiim cihani alevim!
Anadolu

Harput Kalesi’nde, kartal bakislar
Murat Ovasinda, uhrevi nakiglar
Diyarbakir'da, sahabe duruglu vakar
Amasyada, yesil duvaklar

Sogiit’te bir tatlt riyadir

Bursa, nakis nakis tarihe 6rgii
Ulubat'ta, kus seline salinir hiilyam
Her koy ’unda, Caka Beydir, Ege’'m!
Asksiz Diinya Harap

Toprak gibi goniillerde ¢ollesir
Asksiz diinya harap, goniiller harap
Toprak rahmet bekler, bereket i¢in
Goniilsiiz gozlere diigermis serap
Dislerim, daglar 6tesi diiglerim
Diserse yerlere yanar aglarim!
Biraz Sefkat

Biraz muhabbet dili, biraz sefkat!
[manim hey! Sevgiye boyanalim
Sevgiyle dokun agaca, cicege
Birbirimizi selAimla analim
Anne...

Giil kokulu, sevgi dolu yiiregin
Yiireginde 1sinmaya geldim anne!
Gozlerinden damla damla nur akar;
Akisinda, arinmaya geldim anne!
Ta uzaklarda, garip bir yolcu
Vefasiz diinyalar m1 bize kolcu!
Gelsin yalan umutlarima falc,
Yollar agip barinmaya geldim anne!
Canlar Hah!

Anne-baba, kardesler; canlar hey!
Sofra etrafinda halka olurduk
Gonle agilan sohbetler; canlar hey!
Siikiir halkasinda, kanat bulurduk!
GO¢ Etmis

Go¢ etmis, sehrimin rengi, boyast
Tutmaz oldu artik eski mayasi!
Dost yiizler ararim; sevgi, ask dolu
Cekerim, i¢cime gelmez havasi
Sanki kalmamis sehrin davasi!
Cekilmez ¢ilesi, dort yani zehir dolu())
Dag Oynadi

[lmin hikmet gézesinden, ‘cag oynadr’
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‘Cer-¢6p haline gelinde bag oynadr’
[lahi, her tecellide nur ayetin;

Bir ¢i1g diistince yerinden, ‘dag oynadr’
Sevgiye

Bicaga, ‘ah’im olarak bakarim
Kaleme, ‘sah’im olarak bakarim
Bedri, goniilsiiz hayata yanarim
Sevgiye, ‘varim’ olarak bakarim
Yar Ustiine

Gontiiller ¢igek agsin, yar iistiine
Stitten, baldan irmaklar, nar tstiine
Sevgi, sozii damutsin; ar tstiine!
Hasretten yiirege muhabbet konsun
Isterim giiller agsin, giin iistiine
Ilik rizgarlar essin, giiz tistiine
Bedri, selaim versin goz iistiine
Goniilden gonle muhabbet konsun
Birakun Thaneti!

Birakin, bu iilkeye ihaneti

Aliniz sadikane emaneti

Birlikte bir akil, yiirek olalim!
Atalim Gstiimiizden ataleti

Ulkeyle bir tutalim ibadeti!

Elazig Sehrine

Elazig ziyaly, 151k ytikli sehir

Is1g1 Firat'tandir; “su kadar aziz”
[lim, hikmet ona ne giizel mehir
Ast nimet, yiiregi kadar aziz!
Hangi Niyet

Diinyaya hangi niyetle bakarsin
Hangi niyetle savrulur akarsin
Kimi ¢6l, kimi ¢olt giilzar eder
Kimi gozii yasly, kinle yikarsin!
Sohbet

Sohbet, sadik dostlarin sofrasidir
“Olmak” hasbi deger, hikmet dersinde
Hiisnii zan besle, edep mirasidir
Edeple yiiriirtiz, ecdat harsinda!
Tertip halde, muhabbet kiirststidiir
Neslimize Dua

Yarab! Ilmiyle neslimize maruf
Aleme sadikane sadik dost kil
Canlar i¢cinde hikmetiyle arif
Goniiller Sultanina latif dost kil
Kalem Yaz Dedi

Kalem yaz dedi, bir hatira olsun
Atadan sana bir nasihat olsun
Vefa yolculugu selimet olsun

Her dem tebessiim ettin diinyamiza
Goniil diliyle seslenmek isterim
Helal lokma ile beslenmek isterim
Kur’an lafziyla hislenmek isterim
Sir verdin, servet verdin diinyamiza. ..
Derslerle Dolu Secim

Vaat eder; daglar, vadiler senin
Gonle dokunamazsan neye yarar
Sinir agina takilan tasanin

Acisini duymazsan neye yarar
Sirrina paydas olmayan masanin
Stiktitu korumazsan neye yarar
Sabah farkli, aksam farkli esenin,
Yolunu ¢dzemezsen neye yarar
Sosyal Medya

Serbest bir meydandan seslenis gibi
Oku, su alem seni dinlemede!
Sanki yiireklere hislenis gibi
Yazmak mi, akliselim inlemede
Ah derim, dertlerim ¢imlenmede
Bedri, 14l olmak 6liimden beter
Medeni insan gibi konusacak
Elbet asr1 arkamiza alacak...

israf

[sraf, batakligin asil sebebi
Saygisiz, nimete kiistahga bakis
Riza kavlinden 1raktir hesabi
Akrebin kiskacinda mel’un akig
Fasik bir alemin ¢okiis sebebi. ..
Sual Et!

Hedefim nedir diye, sorgu sual et!
Eser vermenin gayreti i¢inde
Deger tiret, zihinlere sual et...
Egreti kalmasin alem icinde
Firsatlar insanliga sual et

Ihlasin iman cevheri icinde...
Umit

Unmit, koklii ginar agact benim!
Meyve devsirir, dért mevsim hayalim
[rada, ihlasla gayretim benim

Ta ezelden {imit var emelim
Gonliimii Verdigim Sehir
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