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NIHAL ATSIZ’IN TURK TARIHINE VE TARIH YAZIMINA BAKISI

Girig

Tarih yaziciligi, ge¢misteki olaylarin belgelenmesi ve
yorumlanmasi siirecinde, bireylerin ve toplumlarin kendi
kimliklerini anlamlandirma ¢abalarini yansitan bir disip-
lindir; bu siireg, ozellikle milliyetcilik gibi giiclii ideoloji-
lerin etkisiyle bicimlenir. Modern anlamda tarih yazicilig
XIX. asirda ortaya ¢ikmustir. Bunda milliyetcilik diistin-
cesinin gelisimiyle birlikte tarihe duyulan merakin da bi-
yiik bir pay1 vardir (Tiirkes, 2017: 90-91). Nihal Atsiz, bu
baglamda, Tiirk tarihine ve tarih yazimina 6zgiin bir ba-
kis acis1 gelistirmis, Tiirk milliyetciligi temelinde tarihsel
olaylar1 yeniden yorumlamustir. Atsiz, tarih yazimini sade-
ce bir akademik faaliyet olarak gormemis, ayni zamanda
Tiirk milletinin kimligini gliglendiren bir arag olarak de-
gerlendirmistir. Onun yaklagimi, Tiirk tarihinin destanst
ve kiiltiirel unsurlarini 6ne gikararak, gecmisin yalnizca
kronolojik bir anlat1 degil, ayni zamanda bir manevi miras
oldugunu vurgular. Bilim insant olarak tarihsel kaynaklar
titizlikle inceleyen Atsiz, yazar kimligiyle bu bilgileri edebi
bir tislupla zenginlestirerek genis kitlelere ulagtirmigtir.

Tiirk tarihinin az bilinen dénemlerine 1s1k tutarak,
diger tarihgilerin siklikla g6z ard1 ettigi detaylara odaklan-
mustr. Bu yaklagimi, onun tarih yaziminda hem nesnel
hem de romantik bir perspektif benimsemesini saglamig-
ur. Atsizin tarih yaziciligi, Turk milliyetciliginin carihsel
bir bilin¢ olusturmadaki rolinti giiclendirmistir. Mo-
dern anlamda tarih yaziciligi, milliyeccilikle sekillenirken,
Atsizin bu alandaki katkilari, Tiirk tarihine 6zgiin bir ba-
kis agist sunarak dikkat ¢eker. Sonug olarak, Nihal Atsiz’in
Tiirk tarihine ve tarih yazimina yaklagimi, bilimsel titizlik
ile milliyetci ideallerin harmanlandig: bir anlayis sunarak,
Tiirk diisiince diinyasinda kalict bir etki birakmustir.

Tarihe bakis, tarihsel olaylart ve siirecleri degerlen-
dirirken bireyin kendine 6zgii perspektif, yontem ve yo-
rumlariyla sekillenen bir diisiince bi¢imidir; bu, yalniz-
ca olaylarin kronolojik siralamasini degil, ayni zamanda
onlarin arka planini, nedenlerini ve sonuglarint derinle-
mesine analiz etmeyi gerektirir. Nihal Atsiz, hem bir bi-
lim insani olarak, hem bir yazar olarak bircok seye farkli
bakis agst gelistirdigi gibi, tarihe bakis acisinda da diger
bilim insanlarindan farkli bir bakis acisi gelistirmistir.
Atsiz, tarih yaziminda Tiirk milliyetciligini merkeze ala-
rak, Tiirk tarihini yalnizca bir olaylar zinciri olarak degil,
bir kimlik ve kiiltiir biitiinliigii olarak ele almistir. Onun
yaklagimi, dénemin popiiler tarih anlaysslarindan farkls
olarak, Tirk milletinin tarihsel siirekliligine ve destansi
unsurlarina vurgu yapar. Bilim insani kimligiyle, tarihsel
belgeleri titizlikle inceleyerek nesnel bir temel olusturur-
ken, yazar kimligiyle bu bilgileri edebi bir islupla zen-
ginlestirmistir. Atsiz'in eserlerinde, tarih sadece ge¢misin
bir yansimast degil, ayni zamanda gelecegi sckillendiren
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bir ilham kaynagidir. Bu bakis acis1, onun tarihsel olaylara
romantik bir idealizmle yaklasmasini saglamis, ancak ayni
zamanda elestirel bir gozle analiz etmesine olanak tanimus-
tir. Ozellikle, Tiirk tarihinin az bilinen dénemlerini giin
yliziine ¢ikararak, diger tarihgilerin goz ardu ettigi detaylara
odaklanmigtr. Onun bu 6zgiin yaklagimi, tarih yazimina
yeni bir soluk getirmis ve Tiirk milliyetciligi ekseninde ta-
rih anlayisini giiclendirmistir. Nihal Atsizin tarihe bakis
acis1, bu nedenle, hem bilimsel hem de edebi bir derin-
lik tagtyarak, onu cagdaslarindan ayiran bir 6zellik olarak
one cikar. Sonug olarak, Atsizin tarihe yaklagimi, Tiirk
milletinin ge¢misine duydugu derin baglilikla sekillenmis
ve tarih yazimina zgiin bir perspektif kazandirarak, onu
Tiirk diisiince diinyasinda egsiz bir konuma yerlestirmistir.
Tiirk tarihi, Tiirk milletinin kékenlerinden giintimiize ka-
dar uzanan genis bir cografyada sekillenmis, zengin ve ¢ok
katmanli bir ge¢misi ifade eder. Oguz Han destanlarindan
baslayarak Hunlar, Gok Tiirkler, Selguklular ve Osmanlilar
gibi devletlerle devam eden bu tarih, Tiirk milletinin kim-
ligini ve stirekliligini tanimlayan temel bir unsurdur. Ancak
bu zengin miras, tarih yazimi siirecinde cesitli sorunlarla
karsilagmustir.

Tarih, gegmisteki olaylarin yalnizca kronolojik bir kay-
dr degil, ayni zamanda bir milletin kimligini, kiltiiriinii
ve degerlerini anlamlandirma siirecidir; bu siireg, tarihgi-
nin bakis acisina gore farkli yorumlarla sekillenir. Nihal
Atsiz, Tiirk tarihini milliyetgi bir perspektiften ele alarak,
bu sorunlari sistemli bir sekilde irdeleyen onemli bir dii-
stiniirdiir. Atsiza gore tarih bir ilim ve ilim usulleriyle yii-
rityen bir marifet subesi degildir. Tarih ilim olsaydi bu ilmi
usulleri tatbik eden alimlerin tarih hakkinda ayni netice-
lere varmalari icap ederdi. Tarih, eger eksik kalmis olaylar:
tamamlama gibi bir seyse o zaman da bir manuki falcilik
olmast gerekirdi (Atsiz, 2015a: 5). Atsiz, bu goriisleriyle,
tarihin nesnel bir bilim dalindan ¢ok, milletin ruhunu ve
kimligini yansitan bir sanat ve bilin¢ alani oldugunu sa-
vunmustur. Ona gore, Tiirk tarihi, sadece olaylarin sirali
anlausi degil, Turk milliyetciligi i¢in bir ilham kaynag ve
kimlik temeli sunar. Atsiz, tarih yaziminda bilimsel yon-
temleri kullanmakla birlikte, milliyetci ideallerini merkeze
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alarak Tiirk milletinin destanst ge¢misine vurgu yapmuistir.

Eserlerinde, Tiirk tarihinin az bilinen yonlerini giin
yiiziine ¢ikarmis ve bu olaylari edebi bir tislupla zenginles-
tirerek okuyucularina aktarmistir. Onun tarih anlayist, geg-
migin sadece akademik bir inceleme konusu olmadigin,
aynt zamanda gelecegi sekillendiren bir manevi miras ol-
dugunu gosterir. Atsiz'in bu yaklagimi, Tiirk tarih yazimina
ozgiin bir perspektif kazandirmig ve milliyetci diistinceyi
gliclendirmistir. Nihal Atsizin Tiirk tarihine bakist, mil-
liyetci bir perspektifle sekillenerek, tarih yazimini bir bi-
limden 6te bir kimlik ingasi araci olarak gormesiyle dikkat
ceker. Sonug olarak, Atsiz'in tarih anlayisi, Tiirk milletinin
gecmisine duydugu derin baglilikla birleserek, Tiirk diistin-
ce diinyasinda egsiz bir yer edinmistir. (Atsiz, 2015a: 5).

Tarih, bir milletin ge¢misini kaydederek onun kimligi-
ni ve degerlerini bugiine tasiyan, ayni zamanda toplumsal
hafizay: sekillendiren bir disiplindir; ancak bu siireg, tarih-
¢inin amact ve ydntemiyle farkli yonler kazanir. Tarihin
asil vazifesi eskiden olanlar1 bugiine aktarmakur. Hadise-
lerin sebeplerini anlatmak ikinci planda kalir (Atsiz, 2015:
9-10). Nihal Atsiz, bu goriisiiyle, tarihin oncelikli gorevi-
nin ge¢misi oldugu gibi nakletmek oldugunu vurgulamis,
olaylarin ardindaki nedenleri agiklamayi ise daha az 6nemli
gormiistiir. Ona gore, tarih yazimi, Tiirk milletinin ge¢mi-
sini canli tutarak milli suuru gliglendiren bir aractir. Atsiz,
Tiirk tarihini bir kronoloji olmaktan ¢ikararak, milletin
kiiltiirel ve manevi zenginliklerini vurgulayan bir anlatiya
donistiirmiistiir.

Tarihsel kaynaklari dikkatle inceleyerek bilimsel bir
yaklasim benimseyen Atsiz, ayni zamanda edebi yetkin-
ligiyle bu bilgileri etkileyici bir sekilde sunmugtur. Onun
tarih anlayist, geemisi yalnizca belgelemekle kalmaz, ayni
zamanda milletin gelecegine 151k tutar. Tiirk tarihinin goz
ardi edilen yonlerini 6ne ¢ikararak, milli bilincin yeniden
inga edilmesine katkida bulunmustur. Tarihin asil vazife-
si, Atsiz’a gore, geemisi bugiine aktararak Tiirk milletinin
kimligini korumakur ve bu, onun tarih yazimindaki te-
mel prensibidir. Nihal Atsizin tarihe yaklagimi, gecmisi
bir akademik disiplinden ¢ok, milli bir bilin¢ olusturma
araci olarak gorerek Tiirk tarih yazimina 6zgiin bir bakis
agist kazandirmigtir. Atsiz'in tarih anlayisi, Tiirk milletinin
birligini ve siirekliligini merkeze alir ve tarih yazimindaki
yanligliklar: elestirerek bilimsel ve milli bir cerceve dnerir.
Tarih yazimi, bir milletin ge¢misini anlamlandirma ve ge-
lecege tagima siirecinde kritik bir rol oynar. Ancak Tiirk
tarih yazimi, Osmanli merkezli yaklagimlar, hanedancilik
zihniyeti ve bilimsel olmayan iddialar nedeniyle biitiinli-
glinil yitirmistir. Atsiz, tarih yaziminin milli bilinci giic-
lendirmesi gerektigini savunurken, bu siirecin bilimsel di-
siplinle yiiriitiilmesi gerekeigini vurgular. Onun elestirileri,
Tiirk tarihinin sistemli, kronolojik ve gergekgi bir sekilde
yeniden yazilmasi gerektigini ortaya koyar.

Atsiz, Tiirk tarihinin Osmanli merkezli bir yaklagim-
dan kurtarilmast gerekrigini ifade eder. Ona gore, tarih

yazimi, Tirk milletinin kékenlerini ve siirekliligini dogru
bir sekilde yansitmalidir. Atsiz, Osmanli tarihinin Tirk
tarihinin yalnizca bir parcast oldugunu belirtir. Selcuklu,
Hun ve diger Tuirk devletlerinin de ayni1 biitiinitin parcalar
oldugunu vurgular. Tarih yazimindaki daginikligin, Tiirk
milletinin kimlik algisini zayiflatugini digiiniir.

Atsiz1n tarih anlayigt, Tiirk milletinin birligini ve stirek-
liligini merkeze alir. Osmanl: tarihgileri, genellikle Osmanlt
hanedanint merkeze alarak tarihi yazmuglardir. Bu yaklagim,
onceki Tiirk devletlerini yabanct milletler gibi gostermistir.
Atsiz,"Tiirk Tarihine Bakis A¢imiz nasil omalidir” baglik-
It makkalesinde: "Tarih telakkisi koklenmeden baltalandi.
Bilhassa Hoca Sadeddin gibi mithim bir miiverrihin, ese-
rine dogrudan dogruya Osmanlilarla baglamasindan sonra
bizim icin Tiirk tarihi Osmanli tarihi nden ibaret kaldi ve
daha 6nceki Tiirklerden az veya ¢ok yabanci milletler gibi
bahsolundu" diyerek durumun vehametini ortaya koymus-
tur (Atsiz, 1941: 4).

Tiirk tarihi, bir milletin kdkenlerini, kiiltiirel mirasini
ve geemisteki yolculugunu anlamlandirmak icin belgelenen
ve yorumlanan bir siirectir; bu siireg, tarihginin bakis aci-
styla sekillenerek milletin kimligine 1sik tutar. Atsiz, "On
dokuzuncu asirda Siileyman Pasa ile basliyan tersine ¢e-
virme (aksiilimel) bu yanlis telikkiyi sarsmaga basladi ve
mengeimizin Osmanlilardan daha ilerde oldugu anlasildi.”
demekte fakat; "Eski Tiirklerden bahseden kistmlar okul
kitaplarina kadar girmekle beraber Tiirk tarihi siralanmug
bir biiliin haline konulamadi" ifadesiyle durumu tespit et-
mistir (Atsiz, 2015b: 9-10). Nihal Atsiz, bu goriisleriyle,
Tiirk tarihinin Osmanli merkezli dar bir cerceveden cika-
rilip daha genis ve koklii bir perspektifle ele alinmasi ge-
rektigini vurgulamigur. Ona gore, Tirk milletinin tarihi,
Osmanli déneminden ¢ok daha &ncesine, eski Tiirklerin
destansi ge¢misine uzanir. Atsiz, tarih yaziminda milliyet-
¢i bir yaklagimi benimseyerek, Tiirk tarihinin biitiinciil bir
sekilde ele alinmasi gerektigini savunmusgtur. Bilimsel bir
titizlikle tarihsel kaynaklari inceleyen Atsiz, ayni zamanda
edebi tslubuyla bu bilgileri canli ve etkileyici bir anlatya
déntstirmiistiir. Tiirk tarihinin az bilinen dénemlerini
one ¢ikararak, milletin koklii ge¢misine dair farkindali-
g1 artrmayt amaclamistur. Onun yaklagimi, Tiirk tarihini
sadece bir olaylar dizisi olarak degil, bir kimlik ve kiiltiir
hazinesi olarak gdrmeyi tesvik eder. Atsiz'in Tiirk tarihine
yaklasimi, Osmanli sonrast dénemde baglayan bu uyanisin
cksikliklerini gidererek, Tiirk tarihini daha biitiincil bir
cercevede ele alma cabasiyla 6ne ¢ikar. Nihal Atsiz'in tarih
yazimindaki bu dzgiin bakis acisi, Tiirk milletinin gegmi-
sini yeniden kesfederek milli bilinci giiglendiren bir miras
birakmigtir.1930’larda diizenlenen Tarih Kurultay: ve Tiirk
Tarih Kurumu, Tiirk tarihini yeniden yazma cabast igine
girmistir. Ancak Atsiz, bu kurumlarin olumlu bir katki sag-
layamadigini savunur. Kurumlar, Tiirk tarihini sistemli bir
sekilde ele almak yerine, Stimer, Hitit ve Akad gibi mede-
niyetlerin Tiirk oldugunu iddia eden bir yaklasima saplan-




mugtir. Bu iddia, bilimsel temellerden yoksundur ve Tiirk
tarihini daha da daginik hale getirmistir. Atsiz’a gre, bu
yaklagim, Tiirk tarihini bir vukuat yiginina déntstiirmiis-
tiir. Okullarda 6gretilen tarih, baglangici ve gelisimi belirsiz
bir bilgi yigini1 olarak kalmisur. Bu durum, Tiirk tarih yazi-
minin milli bir biling olusturma hedefinden uzaklagmasina
neden olmustur. Tarih Kurumu’'nun bu basarisizligy, tarih
yaziminda koklii bir reform ihtiyacini ortaya koymustur.

Tirk tarihi, Atsiza gore, milli bilincin olugmasin-
da kritik bir rol oynamalidir. Atsiz, Riza Nur'un 12 cilt-
lik Tirk Tarihi eseriyle beraber Tirk Yurdu dergisinde
ctkan Tirk tarihi ile ilgili yazilmis olan makaleler de
Atsizin tarihgiliginde 6nemli bir yere sahiptir. Yine Ziya
Gékalp’in Tiirk Medeniyeti Tarihi, Siilleyman Paganin
Tarih-i Alem’i, Nacip Asim’in Tiirk Tarihi, Necip Asim ve
Mehmed Arif’in Osmanli Tarihi, Hammer'in Osmanli Ta-
rihi, M. Semseddin Giinaltay’in Mufassal Ttirk Tarihi isimli
eserler de Atsizin etkilendigi eserlerdir (Erciasun, 2018:4-
6) ve Atsiz Turk milletinin tarihi birligini savunmaktadr.
Aksi takdirde, gen¢ nesillerde tarih bilinci ve milli gurur
eksikligi ortaya ¢ikacakur. Atsiz'in bu elestirisi, tarih egi-
timinin milli kimlik insasindaki énemini vurgular. Tiirk
tarihi, milli bilinci gii¢clendiren bir arag olarak yeniden dii-
zenlenmelidir.

Atsiz, Tirk tarih yazimindaki yanlighiklari sistemli bir
sekilde elestirir. Ona gore, tarih yazimi, bilimsel ve milli
ilkeler iizerine insa edilmelidir. Tarih yazimindaki yanlislik-
lar, hem bilimsel hem de milli agidan zararlidir. Atsiz, Sti-
mer ve Hitit gibi medeniyetlerin Tiirk olarak gosterilmesini
elegtirir (Atsiz, 1941:49. Bu iddialarin, Tiirk tarihini gercek
digt bir zemine oturttugunu belirtir. Ayrica, tarih yazimin-
da kullanilan keyfl etimolojilerin ve antropolojik yaklasim-
larin bilimsel olmadigini vurgular. Tiirk tarihinin, hanedan
merkezli bir anlayistan kurtarilmasi gerektigini savunur.
Bu elestiriler, Atsiz'in tarih yazimina bilimsel bir disiplin
getirme ¢abasini yansitr. Atsiz'in yaklasimi, Tiirk tarihinin
gercekei ve biitiinciil bir gekilde yazilmasini hedefler.

Tiirk tarihi, Atsiza gore, birbiriyle baglantsiz devlet-
ler zinciri gibi ele alinmistir. Bu yaklagim, Tiirk tarihinin
biitiinligiinii bozmustur. Gok Tiirk, Uygur ve Karahanlt
gibi devletler, ayri ayrt devletler olarak goriilmustiir. Bu
durum, Tirklerin istikrarsiz bir millet gibi algilanmasina
neden olmustur. Atsiz, Tiirk tarihinin siireklilik icinde ele
alinmast gerektigini savunur. Hanedan degisikliklerinin,
yeni bir devlet kurulmast anlamina gelmedigini belirtir.
Tiirk tarihinin, birbiriyle baglantli bir biitiin olarak ya-
zilmast gerektigini vurgular. Bu yaklagim, Tiirk milletinin
tarih boyunca siirekliligini ortaya koyar. Atsiz'in bu goriisti,
Tiirk tarihinin sistemli bir ¢cerceveye oturtulmasi gerektigi-
ni gosterir.

Hanedancilik zihniyeti, Tirk tarih yaziminda énemli
bir sorun olarak ortaya cikar. Atsiz, hanedanlarin kutsal go-
ritlmesinin, tarih yazimint carpittugint savunur. Hanedan-
larin degismesi, yeni bir devlet kurulmasi gibi algilanmistir.

Bu durum, Tirk tarihinin siirekliligini goz ardi etmistir.
Osmanli hanedaninin yikilmasinin, Osmanli devletinin yi-
kilmast olarak goriilmesi bu zihniyetin bir 6rnegidir. Atsiz,
bunun yerine rejim degisikligi olarak degerlendirilmesi ge-
rektigini belirtir. Hanedancilik, Tiirk milletinin siyasi istik-
rarint golgeleyen bir anlayis yaratmigtir. Bu zihniyet, tarih
yaziminda milll bir perspektifin éniinii ukamistir. Atsiz’in
elestirisi, hanedanciligin tarih yazimindaki olumsuz etkisi-
ni ortaya koyar.

Atsiz, Tiirk tarihinin kronolojik ve sistemli bir sekilde
diizenlenmesi gerektigini savunur. Bu diizenleme, Tiirk ta-
rihinin anlagilir ve biitiinciil olmasini saglayacakar. Tiirk
tarihi, diger milletlerin tarihi gibi basit bir ¢cergevede ele ali-
namaz. Tiirklerin genis cografyalarda varlik gostermesi, ta-
rih yazimini karmagik hale getirmistir. Atsiz, Tiirk tarihini
anayurt ve yabanci iller tarihi olarak ikiye ayirmay: onerir.
Anayurt tarihi, Tiirkistan merkezli bir cerceveyi kapsar. Ya-
banct iller tarihi ise Tiirklerin baska cografyalarda kurdugu
devletleri igerir. Bu sistem, Tiirk tarihinin siirekliligini ve
birligini vurgular. Atsiz'in 6nerdigi bu diizenleme, Tiirk ta-
rihinin daha anlagilir bir ¢erceveye oturtulmasini hedefler.

Atsiz'in milliyetci tarih anlayisi, Tiirk milletinin kimlik
ingasinda 6nemli bir rol oynar. Bu anlayis, Tiirk tarihini
milli bir bilin¢le yeniden yazmay: hedefler. Atsiz, Tiirk tari-
hinin, gen¢ nesillere milli gurur ve birlik duygusu agilamas:
gerektigini savunur. Tarih yazimindaki yanligliklarin, bu
hedefe zarar verdigini belirtir. Tiirk tarihinin, diger millet-
lerin tarihleriyle karsilastirilabilir bir sistem icinde ele alin-
masi gerektigini vurgular. Atsiz'in bu yaklagimi, Tiirk milli-
yetciliginin tarih yazimindaki yansimasidir. Milliyetci tarih
anlayisi, Tiirk milletinin ge¢misini ve gelecegini birlestiren
bir koprii olarak goriilmelidir. Atsiz'in goriisleri, Tiirk tarih
yaziminda milliyetci bir perspektifin 6nemini ortaya koyar.

Osmanli merkezli tarih yazimi, Tiirk tarihinin genis-
ligini golgelemistir. Atsiz, bu yaklagimin Tiirk tarihini dar
bir ¢erceveye hapsettigini savunur. Osmanli tarihgileri, ge-
nellikle Osmanli hanedanini merkeze alarak tarihi yazmig-
lardir. Bu durum, Hun, Gok Tiirk ve Seleuklu gibi diger
Tiirk devletlerinin 6nemini azalemigtir. Hoca Sadeddin
Efendi’nin eserleri, bu anlayisin bir 6rnegidir. Osmanlt
merkezli tarih yazimi, Turk tarihinin Oguz Han destan-
larindan baglayan koklii gegmisini goz ardi etmigtir. Bu
yaklagim, Tiirk milletinin tarihi siirekliligini yansitmada
yetersiz kalmistr. Atsiz, bu sinirhiligin, Tirk kimliginin
derinligini zayiflacugint belirti. Osmanli merkezli tarih
yazimyi, Ttirk tarihinin biittinltigiinti bozan bir engel olarak
gorilmelidir.

19. yiizyilda Siileyman Pasa, Osmanli merkezli tarih
yazimina kargt bir tepki baglatmigtr. Bu tepki, Tiirk tari-
hinin daha genis bir perspektifle ele alinmasini saglamistir.
Stileyman Pasa, Tiirk milletinin kdkenini Osmanlilardan
daha onceki dénemlere baglamistir. Bu yaklagim, Ttirk ta-
rihinin derinligini ortaya ¢ikarmaya calismistir. Ancak bu
tepki, Tiirk tarihini sistemli bir biitiin haline getirememis-




tir. Eski Tiirklerden bahs eden bilgiler, okul miifredatlarina
girmisse de daginik bir sekilde kalmistir. Atsiz, bu cabanin
yetersiz oldugunu belirtir. Tiirk tarihinin, birbiriyle baglan-
tisiz donemler olarak ele alinmast sorunu devam etmistir.
Siileyman Paganin girisimi, Tiirk tarih yazimindaki degisi-
min baglangi¢c noktasidir, ancak tamamlanamamistir.

1930’larda diizenlenen Tarih Kurultays, Tiirk tarihini
yeniden yazma hedefiyle toplanmistir. Ancak Atsiz, bu gi-
risimin basarisiz oldugunu savunur. Kurultay, Tiirk tarihi-
ni sistemli bir sekilde ele almak yerine, bilimsel olmayan
iddialara ydnelmistir. Stimer, Akad ve Hitit gibi medeni-
yetlerin Tiirk oldugu iddiast, bu dénemin karakeeristigidir.
Bu iddialar, Tiirk tarihini daha da daginik hale getirmistir.
Atsiz, bu yaklagimin bilimsel temellerden yoksun oldugu-
nu belirtir. Tarih Kurultay1, Tiirk tarihini bir vukuat yigina
dontistiirmiistiir. Bu durum, Tiirk tarihinin egitimdeki et-
kisini zayiflacmistir. Tarih Kurultayi, Tiirk tarih yaziminda
reform yapma firsatint kagirmistir.

Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk tarihini yeniden diizenleme
amactyla kurulmustur. Ancak Atstz, bu kurumun yanlis bir
yol izledigini elegtirir. Kurum, Tiirk tarihini sistemli bir ge-
kilde yazmak yerine, eski medeniyetlerin Turkliigti iddiasi-
na odaklanmistir. Stimer ve Hitit gibi medeniyetlerin Turk
olarak gdsterilmesi, bilimsel bir yaklasimi golgelemistir. Bu
iddia, Tiirk tarihini gercek dist bir zemine tagimistir. Atsiz,
bu yaklagimin Tiirk tarihini daha da karmagik hale getirdi-
gini belirtir. Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk tarihinin biitiinli-
glinii saglayacak bir cerceve sunamamigtir. Bu durum, tarih
egitiminin milli bilin¢ olusturma hedefinden uzaklagmasi-
na neden olmustur. Tiirk Tarih Kurumu'nun yanlis yone-
limleri, tarih yaziminda bilimsel bir disiplinin eksikligini
ortaya koyar.

Tiirk tarihi, okullarda daginik ve yanlis bir sekilde 6g-
retilmektedir. Bu durum, Tiirk ¢ocuklarinin tarih bilincini
zayiflatmakrtadir. Atsiz, okullarda sunulan tarihin, baslan-
gic1 ve gelisimi belirsiz bir bilgi y1gin1 oldugunu ifade eder.
Her milletin Tiirk olarak gosterilmesi, Turklitk kavramini
anlamint yitiriyor. Bu yaklagim, milliyet duygusunu giic-
lendirmek yerine zayiflatir. Atsiz, tarih 8gretiminin, Tiirk
milletinin birligini ve stirekliligini vurgulamasi gerektigini
savunur. Ancak mevecut miifredat, bu hedefe ulagamiyor.
Tirk ¢ocuklari, bu karmasik ve yanlis bilgilerden dolay:
tarihlerini 6ztimsememektedir. Tarih egitimi, milli bilinci
giiclendirmek icin yeniden diizenlenmelidir.

Tiirk tarih yaziminda bilimsel olmayan iddialar, ciddi
bir sorun olusturur. Atsiz, Stimer ve Hitit gibi medeniyet-
lerin Tiirk oldugunu iddia etmenin zararli oldugunu savu-
nur. Bu iddialar, bilimsel temellerden yoksundur. Siimer
dilindeki bazi kelimelerin Turkgeye benzemesi, Turklitk
baglanusi icin yeterli degildir. Atsiz, bu tiir iddialarin ilim
diinyasinda ciddiye alinmadigini belirtir. Bu durum, Tiirk
tarihinin giivenilirligini zedeler. Ayrica, bu iddialar Tiirk
tarihini gercek dist bir zemine oturtur. Atsiz, Tiirk milleti-
nin kendi medeniyetinin, bagkalarinin medeniyetine ihti-

yag¢ duymayacak kadar biiyiik oldugunu vurgular. Bilimsel
olmayan iddialar, Tiirk tarih yaziminin giivenilirligini sar-
sar.

Tiirk tarih yaziminda antropolojik yaklagimlar, yanlis
bir sekilde kullanilmigtr. Atsiz, brakisefallik gibi dl¢titlerin
Tirkliik icin kullanilamayacagini savunur. Brakisefal kafa-
tasinin Tiirklerle baglanmasi, bilimsel bir temele dayanmaz.
Diger milletler de brakisefal olabilir ve bu, onlarin Tiirk-
ligiinii kanitlamaz. Atsiz, bu yontemin ilim diinyasinda
gecersiz oldugunu belirtir. Antropolojik yaklagimlar, Tuirk
tarihini yanlis bir yone siiriikler. Bu durum, Tiirk tarihinin
bilimsel bir disiplinle yazilmasini engeller. Atsiz, Tiirkli-
giin dil, kiiltiir ve tarihle tanimlanmasi gerektigini savunur.
Antropolojik yaklagimlar, Tiirk tarih yaziminda giivenilirlik
sorununa yol acar.

Kafa tasi bakimindan yer yiiziindeki biitiin insanlar
brakisefal ve dolikosefal olarak ikiye avrilir. Ttirkler braki-
sefaldir. Ancak ayni sekilde atsiz'a gore "Ermeniler, Arna-
vutlar, Bosnanaklar da brakisefal kafa yapisina sahiptirler.
Bu teori ilmi degeri olman bir iddiadir ve sakatur (Atsiz,
1941:4).

Hititlerin Tiirk olarak gosterilmesi, Tiirk tarih yazi-
mindaki énemli bir yanlistr. Atsiz, Hititlerin Tiirklerle
baglanust olmadigint savunur. Hitiderin dili, yazilari ve
kanunlari, Tiirklerle bir iliski gdstermez. Atsiz, Hititlerin
fiziksel ozelliklerinin de Tirklerden farkli oldugunu belir-
tir. Hititlerin brakisefal oldugu bile stiphelidir. Bu iddia,
Anadoluda eskilik kazanma ¢abasidir. Ancak bu, bilimsel
bir temele dayanmaz. Atsiz, Hititlerin Tiirk olarak gosteril-
mesinin, Turk tarihini gercek dist bir zemine oturttugunu
ifade eder. Hititlerin Tiirk sayilmasi, Tiirk tarihinin giiveni-
lirligini zedeler.

Tiirk tarih yaziminda keyfl etimolojiler, ciddi bir sorun
teskil eder. Atsiz, Hititlere “Eti” denilmesi gibi uygulama-
lart elegtirir. Hititlerin kendi adlarinin “Hatti” oldugu bi-
linirken, “Eti” kelimesinin uydurulmas bilimsel degildir.
Bu tiir etimolojiler, Ttirk tarihini gercek digt bir zemine
oturtur. Atstz, bu yaklagimin ilim diinyasinda giiliing karst-
landigini belirtir. Keyfi etimolojiler, Tiirk tarihinin giiveni-
lirligini sarsar. Ayrica, bu tiir iddialar, Tiirk tarihini bilimsel
bir disiplinden uzaklasurir. Atsiz, Tiirk tarihinin gercek dil
ve bilimsel verilerle yazilmasi gerektigini savunur. Keyfi eti-
molojiler, Tiirk tarih yaziminda ciddi bir yanlislik olarak
gorilmelidir.

Tiirk tarih yaziminda Tiirkee isimlerin yanlis yazilmasi,
onemli bir sorundur. Atsiz, Bumin, Orhon ve Selcuk gibi
isimlerin yanlis oldugunu savunur. Dogru formlarin Bu-
min, Orhun ve Sel¢iik oldugunu belirtir. Bu yanlighiklar,
tarih yaziminda tutarsizliga yol acar. Atsiz, bu tiir hatalarin
diizeltilmesi gerekeigini ifade eder. Ancak tarih kitaplarinda
bu elestiriler dikkate alinmamugtir. Tiirkge isimlerin dogru
yazimyi, Tiirk tarihinin glivenilirligi icin 6nemlidir. Atsiz, bu
sorunun, tarih yazimindaki ihmalkarligi ortaya koydugunu
belirtir. Tiirkge isimlerin yanlis kullanimi, Tiirk tarihinin




bilimsel standartlarini diisiiriir.

Tiirk tarih yaziminda tarihi olaylarin yanlis kronlan-
mast, ciddi bir hata olarak &ne ¢ikar. Atsiz, Mete Han'in
Siyenpilerle carpistirilmasi gibi drnekleri elestirir. Mete’nin
(Motun) MO 174’te 6ldiigii bilinirken, bu olaylarin yanlis
siralanmasi tarihinin giivenilirligini zedeler. Bu tiir hatalar,
Tiirk tarihini bilimsel bir disiplinden uzaklagtirir. Atsiz, bu
yanlisliklarin tarih yazimini “feci” bir hale getirdigini belir-
tir. Kronolojik hatalar, Tiirk tarihinin anlagilmasini zorlag-
uurir. Ayrica, bu tiir sorunlar, tarih egitiminin etkisini azal-
ur. Atstz, Tirk tarihinin dogru bir kronolojiyle yazilmasi
gerektigini savunur. Tarihi yanls kronlamalar, Tiirk tarih
yazimininin ciddiyetini sorgulatir (Atsiz, 1941:5).

Tiirk tarihi, ayri ayrt devletler olarak ele alinmasi, bii-
yiik bir yanlisur. Atsiz, Turk tarihinin bir stireklilik i¢inde
goriilmesi gerekeigini savunur. Gok Tirk, Uygur ve Os-
manli gibi devletler, ayri devletler degil, aynt milletin hane-
danlaridir. Bu yaklagim, Tiirklerin istikrarsiz bir millet gibi
goriinmesine neden olur. Atsiz, hanedan degisikliklerinin
yeni bir devlet anlamina gelmedigini belirtir. Tiirk tarihi,
bir millet tarihi olarak ele alinmalidir. Bu goriis, Tiirk mil-
letinin stirekliligini yansiur. Atsiz, Tiirk tarihinin sistemli
bir sekilde diizenlenmesi gerektigini vurgular. Agirlik dev-
letler goriisii, Tuirk tarihinin biitiinliigiint bozan bir yak-
lasimdr.

Hanedancilik zihniyeti, Tiirk tarih yaziminda énemli
bir sorun olarak éne ¢ikar. Atsiz, hanedanlarin kutsal go-
riilmesinin tarihi carpitugini savunur. Hanedan degisiklik-
leri, yeni bir devlet kurulmas: gibi algilanmistir. Ornegin,
Osmanli hanedaninin yikilmasi, devletin yikilmasi olarak
gorilmiistiir. Atsiz, bunun bir rejim degisikligi oldugunu
belirtir. Hanedancilik zihniyeti, Tiirk tarihinin siireklisini
goz ardi eder. Bu durum, Tiirk milletinin siyasi istikrarsin
gongeler. Atsiz, hanedanlarin degil, milletin tarihinin mer-
keze alinmasi gerektigini savunur. Hanedancilik zihniyeti,
Tirk tarih yaziminda milli bir perspektifin oniinii tikar
(Atsiz, 1941:5).

Atsiz, Tiirk tarihinin anayurt ve yabanci iller tarihi ola-
rak ikiye ayrilmasini énerir. Bu diizenleme, Tiirk tarihinin
sistemli bir cerceveye oturtulmasini saglar. Anayurt tarihi,
Tiirkistan merkezli bir tarihi anlaty1 kapsar. Yabanct iller
tarihi, Turklerin baska cografyalarda kurdugu devletleri
icerir. Bu ayrim, Tiirk tarihinin genis cografyasint anlamay1
kolaylastirir. Atsiz, bu sistemin Tiirk tarihinin siireklisini
vurguladigini belirtir. Anayurt tarihi, Tiirk milletinin kok-
lerini merkeze alir. Yabanci iller tarihi ise Tiirklerin diinya
tizerindeki etkisini gosterir. Bu 6neri, Tiirk tarihinin daha
anlasilir ve biitiincil bir sekilde yazilmasini hedefler.

Anayurt tarihi, Tirk milletinin Tiirkistan'daki gecmisi-
ni merkeze alir. Atsiz, bu dénemin Tiirk tarihinin temelini
olusturdugunu savunur. Sakalar, Kunlar, Gék Tiirkgesi ve
Karahanlilar gibi dénemler, bu tarihin parcalaridir. Ana-
yurt tarihi, Tiirk milletinin kékenlerini ve kiiltiiriinii yan-
sitir. Atsiz, bu dénemin sistemli bir sekilde ele alinmasi

gerektigini belirtir. Ttirkistan, Tiirklerin tarihi ve kiiltiirel
merkezi olarak goriillmelidir. Anayurt tarihi, Tiirk tarihinin
siireklisini ifade eder. Atsiz, bu yaklagimin Tiirk milli bilin-
cini giiglendirecegini savunur. Anayurt tarihi, Tiirk tarihi-
nin temel tast olarak diizenlenmelidir.

Yabanci iller tarihi, Tiirklerin Tiirkistan disinda kurdu-
gu devletleri kapsar. Atsiz, bu devletlerin Tiirk tarihinin bir
parcast oldugunu savunur. Ancak bu devleder, genellikle
yabanct milletler arasinda kurulmustur. Bu nedenle, siirek-
lilikleri sinirlidir. Ornegin, Memliikler ve Hindistan'daki
Tiirk devletleri, Tiirk hanedanlarina dayanir. Ancak zaman-
la bu devletler, Tiirk kimliklerini kaybetmistir. Atsiz, bu
devletlerin Tiirk tarihine ancak Tiirk seciyesini koruduklar:
stirece dahil edilebile dahil edilebilecegini belirtir. Yabanct
iller tarihi, Tirklerin diinya tizerindeki yayilimini gosterir.
Bu tarih, Turk tarihinin genisligini yansitir, ancak dikkatle
ele alinmalidir.

Atsiz, Turk tarihinin kronolojik bir semaya oturtul-
masint onerir. Bu sema, Tiirk tarihinin anlasilmasini ko-
laylastirir. Anayure tarihi, Sakalar ¢agindan Ozbekler ¢ag-
na kadar uzanir. Tiirkiyede ise tarih, Selcuklular ¢cagindan
Cumbhuriyet’e kadar devam eder. Bu sema, Tiirk tarihinin
stireklisini vurgular. Atsiz, bu diizenlemenin Tiirk tarihini
sistemli bir ¢ergeveye oturtacagini belirtir. Kronolojik sema,
Tiirk milletinin tarihi birligini ortaya ¢ikarir. Bu yaklagim,
tarih egitimini daha etkili hale getirir. Tiirk tarihinin kro-
nolojik diizenlenmesi, milli bilinci giiglendiren bir adimdir.

Tiirk tarihi, diger milletlerin tarihlerinden farkl: bir ya-
ptya sahiptir. Atsiz, Tiirk tarihinin basit bir ¢ercevede ele
alinamayacagini savunur. Ingiliz, Fransiz ve Alman tarih-
leri, dar bir cografyada gecer. Ancak Tiirk tarihi, Cinden
Avrupa’ya kadar genis bir cografyayr kapsar. Bu durum,
Tirk tarihini karmagik hale getirir. Atsiz, Tiirk tarihinin
bu ozelliginin, sistemli bir cerceveye ihtiya¢ duydugunu
belirtir. Tiirklerin tarih boyunca farkli cografyalarda varlik
gostermesi, tarih yazimint zorlastrir. Ancak bu, Turk tari-
hinin zenginligini de gosterir. Tiirk tarihinin farkliligi, ozel
bir tarih yazimi yaklagimi gerekeirir.

Milliyet¢i tarih anlayisi, Ttirk milletinin kimlik inga-
sinda 6nemli bir rol oynar. Atsiz, Tiirk tarihinin milli bir
bilingle yazilmasi gerektigini savunur. Tarih, geng nesillere
milli gurur ve birlik duygusu agilamalidir. Ancak mevcut
tarih yazimi, bu hedefe ulagamiyor. Atsiz, Tiirk tarihinin,
diger millederin tarihleriyle kargilagurilabilir bir sistem
icinde ele alinmast gerektigini belirtir. Milliyetci tarih an-
laygt, Ttirk milletinin gegmisini ve gelecegini birlestirir. Bu
yaklagim, Tiirk milliyetciliginin tarih yazimindaki yansima-
sidir. Milliyetci tarih anlayisi, Tiirk tarihinin yeniden yazil-
masinda temel bir ilke olmalidir.

Tiirk tarih yazimi, bilimsel bir disiplin {izerine insa
edilmelidir. Atsiz, tarih yazimindaki bilimsel eksiklikleri
elestirir. Stimer ve Hitit gibi medeniyetlerin Tiirk oldugu
iddiasi, bilimsel temellerden yoksundur. Keyfl etimoloji-
ler ve antropolojik yaklagimlar, tarih yazimini giivenilmez




hale getirir. Atsiz, Tiirk tarihinin dil, kiiltiir ve tarihi veri-
lerle yazilmast gerekeigini savunur. Bilimsel disiplin, Tiirk
tarihinin ilim diinyasinda ciddiye alinmasini saglar. Bu
yaklagim, Tiirk tarihinin giivenilirligini arurir. Tarih yazi-
mi1, milli bilinci desteklerken bilimsel standartlardan 6diin
vermemelidir. Bilimsel disiplin, Tiirk tarih yaziminin temel
tast olmalidir.

Tiirk tarihi, milli egitimde énemli bir rol oynamalidir.
Atsiz, tarih egitiminin geng nesillere milli biling agilamasi
gerektigini savunur. Ancak okullardaki mevcut tarih miif-
redatt, bu hedefe ulasamiyor. Dagilim ve yanlis bilgiler, 6g-
rencilerin tarihin yansimasini zorlastirtyor. Atsiz, tarihinin,
Tiirk milletinin birligini ve stirekliligini vurgulayacak sekil-
de diizenlenmesi gerektigini belirtir. Tarih egitimi, milli gu-
ruru giiclendiren bir aragur. Bu, ancak sistemli ve bilimsel
bir tarih yazimiyla miimkiindiir. Tiirk tarihi, millf egitimin-
de merkezi bir yer tutmalidir.

Sonug

Nihal Atsiz, Tiirk tarih yazimina 6nemli bir katki sun-
mustur. Atsizin tarih anlayigr, Turk milletinin birligini
ve siirekliligini merkeze alir. Osmanli merkezli tarih yazi-
mint elestirirerek, Tiirk tarihinin biitiinciil bir perspektif-
le ele alinmasint savunur. Tarih Kurultayr ve Tiirk Tarih
Kurumu’'nun yanlis yonelimlerini elegtiririr. Bilimsel olma-
yan iddialarin zararlarini vurgular. Atsiz, Tiirk tarihinin sis-
temli ve kronolojik bir ¢erceveye oturtulmasini énerir. Bu
yaklagimi, Tiirk milliyetciligi icin énemli bir temel sunar.
Atsizin tarih yazimi nerileri, Tiirk tarihinin ge¢misini an-
lamada 6nemli bir rehberdir. Atsizin katkilari, Tiirk tarih
yaziminda milli bir biling olusturur.

Tiirk tarihinin yeniden yazilmasi, milli biling i¢in zo-
runludur. Atsiz, tarih yazimindaki yanlisliklarin diizeltilme-
si gerektigini savunur. Osmanli merkezli ve hanedanct anla-
yis, Turk tarihinin genigligini g6lgelerdir. Bilimsel olmayan
iddialar, tarihinin giivenilirligini zeder. Atsiz, Tuirk tarihinin
anayurt ve yabanci iller tarihi olarak ikiye ayrilmasini dne-
rir. Bu sistem, Tiirk tarihinin stireklisinigini vurgular. Tarih
yazimi, milll egitimde 6nemli bir rol oynar. Tiirk tarihinin
yeniden yazilmasi, geng nesillere milli gurur agilar. Tiirk ta-
rihinin kdmesi, bilimsel ve milli bir perspektivle yeniden
diizenlenmelidir.

Milliyet¢i tarih anlayis, Tirk milletinin geleceginde
6nemli bir rol oynayacakuir. Atsiz'in 6nerdigi milliyetci tarih
anlayigt, Turk birligini giiglendirir. Tarih, geng nesillere milli
biling agtlamalidir. Bu, ancak bilimsel ve sistemli bir tarih
yazimiyla miimkiindiir. Atsiz, Tiirk tarihinin diger millet-
lerin tarihiyle karsilastirilabilir bir ¢erceveye oturtulmasini
savunur. Milliyetci tarih anlayisi, Tiirk milletinin ge¢misini
ve gelecegini birlestirir. Bu yaklagim, Tiirk milliyetciliginin
temel bir unsuru olarak kalmalidir. Milliyetci tarih anlayst,
Tiirk milletinin kimlik ingasinda yol gosterici olacaktir.

Tarih egitimi, Ttirk milli bilincinin olusumunda merke-
zi bir rol oynar. Atstz, tarih egitiminin da sistemli ve dogru
bilgilerle diizenlenmesi gerektigini savunur. Mevcut miifre-

dat, daginik ve yanlis bilgiler sunar. Bu, 6grencilerin ta-
rih bilincisini zayiflatr. Atsiz, Tiirk tarihinin bir biitiinliik
icinde ogretilmesi gerekreigini belirtir. Tarih egitimi, milli
gururu ve birligi gliclendiren bir aragur. Bilimsel ve milli
bir tarih miifredat, geng nesillere hitap etmelidir. Tarih
egitimi, Ttirk milli egitiminin temel taglarindan biri olarak
yeniden yapilandirilmalidur.

Bilimsel tarih yazimi, Tiirk tarihinin giivenilirligini
saglar. Atsiz, tarih yazimindaki bilimsel eksikliklerin gi-
derilmesi gerektigini savunur. Stimer ve Hittit gibi me-
deniyetlerin Tiirk oldugu iddiasi, bilimsel temellerden
yoksundur. Keyfi etimolojiler ve antropolojik yaklagimlar,
tarih yazimini giivenilmez hale getirir. Atsiz, Tiirk tarihinin
dil, kiiltiir ve tarihi kaynaklara dayali yazilmasi gerekeigini
vurgular. Bilimsel disiplin, Tiirk tarihinin ilim diinyasinda
ciddiye alinmasini saglar. Bu yaklagim, Tiirk tarihinin ge-
lecegine katki saglar. Bilimsel tarih yazimi, Tiirk milletinin
tarihine erisimini giiglendirir.

Tiirk tarihinin sistematiklestirilmesi, tarih yaziminin
temel hedeflerinden biridir. Atsiz, Tiirk tarihinin kronolo-
jik ve ornekle bir ¢erceveye oturtulmasi gerektigini savu-
nur. Anayurt ve yabana iller tarihi ayrimi, Turk tarihinin
anlagilmasini kolaylastirir. Bu sistem, Tiirk milletinin sii-
rekliligini vurgular. Atsiz, Tiirk tarihinin diger milletlerin
tarihleriyle kargilagtirilabilir bir cercevede ele alinmasini
onerir. Sistematik tarih yazimi, tarih egitimini daha ecki-
li hale getiririr. Tiirk tarihinin sistematiklegtirilmesi, milli
bilinci gliglendirir. Bu yaklagim, Tiirk tarihinin gelecegine
yon verebilir.

Nihal AtsizZin tarih anlayisi, Tiirk milliyecciligi icin
kalic1 bir miras birakmustir. Atsiz, Tiirk tarihinin milli bir
bilingle yazilmasi gerektigini savunur. Tarih yazimindaki
yanlisliklari elestirirerek, bilimsel ve sistemli bir yaklagim
onerir. Tiirk tarihinin bir biitiinlik icinde ele alinmast ge-
rektigini vurgular. AwsiZin goriisleri, Tiirk milliyetciliginin
tarih yazimindaki yansimasidir. Bu miras, Tiirk milletinin
gecmisini ve gelecegini birlestirir. Atsiz'in tarih anlaysg,
geng nesillere millf biling agilar. Nihal Atsiz'in mirasi, Tirk
tarih yaziminda yol gosterici bir rehber olarak kalmalidir.
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CEMIL MERIC’IN KIRIK AYNAYA YANSIYAN DOGUSU VE BATISI

Giris

( :emil Merig, Turk disiince hayatinin en
onemli isimlerinden biri olarak, edebiyat,
sosyoloji ve felsefe alanlarinda  derin

izler birakmis bir aydindir. 1916 yilinda Osmanli
Imparatorlugu déneminde, bugiinkii Hatay'in Reyhanlt
ilgesinde diinyaya gelen Meri¢, Balkan kokenli bir ailenin
cocugu olarak, babasinin Osmanlt birokrasisindeki
gorevleri nedeniyle Hatayda Fransiz dominyonu
déneminde gocuklugunu gegirmistir. Fransizca egitim
aldigr Antakya Sultanisinde baglayan 6grenim hayat,
onun Fransizcaya olan hakimiyetini ve c¢evirmenlik
yetenegini sekillendirmistir. Istanbul Universitesi'nde
Fransizca okutmani olarak gorev yapmis, 38 yasinda
gozlerini kaybetmesine ragmen entelektiiel iiretimine
devam etmigtir. Kizi Umit Meri¢'in yazdigt Babam
Cemil Merig kitabi, onun hayatini anlamak i¢in énemli
bir kaynakur. Diicane Ciindioglu'nun ¢aligmasi ise
Meri¢’in polemikgi, titiz ve derin diisiince diinyasini
gozler oniine serer. Erken yasta cevirilere baglayan Meric,
27 yasinda Balzac'in Alun Gézli Kiz eserini Tirkeeye
kazandirmisur.  Onun  hayat, engeller karsisinda
durmaksizin iireten bir distiniiriin  hik4yesidir. Bu
yoniiyle Cemil Merig, Tirk diisiince diinyasinda egsiz
bir yer edinmistir.

Cemil Meri¢’in eserleri, Tiirkiye'yi ve insanlik
meselelerini ontolojik bir derinlikle ele alan bir diisiince
mirast sunar. Ozellikle Bu Ulke adli eseri, onun basyapit
olarak kabul edilir ve Tiirkiye'yi bir kelimeden oteye,
felsefi bir mesele olarak irdelemesiyle dikkat ceker.
Merig, akademik bir sosyologdan ziyade, edebiyat, tarih
ve felsefeyi harmanlayan bir disiiniir olarak 6ne ¢ikar.
Bir Diinyanin Esiginde gibi eserlerinde Hint edebiyat
ve dogu-bati karsilagtirmalar1 {izerine yogunlasirken,
eserlerinde serapa bir tislup kullanir.

38 yasinda gorme yetisini kaybetmesi, onun icin
bir déniim noktast olsa da, iiretimini durdurmamuistir.
Kitapligini ezbere bilen, hangi kitabin hangi rafta
oldugunu haurlayacak kadar titiz bir zihne sahip olan
Merig, cevresindekilerin yardimiyla yazmaya devam
etmigti. Necip Fazil'in, onun icin “i¢ gozleri daha
iyi gorsiin diye dig gozleri gormez hale getirilmis bir
miinevver” tanimi, Meri¢’in ruhsal derinligini vurgular.
[stanbul'un entelektiiel gevresinde bulunmasi, yayin
diinyastyla tanismasi ve gevirilere erken yagsta baglamasi,
onu ¢ok yonlii bir aydin yapmistir. Fransizea 6gretmenligi
ve okutmanlik gibi gérevleri, onun dil ve kiiltir
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arasindaki kopriileri kurmasini saglamistr. Meri¢’in
hayatindaki bu engeller, onun diisiince diinyasini daha
da zenginlestirmistir. Bu baglamda, Cemil Merig, azmin
ve entelektiiel tutkunun simgesi haline gelmistir.

Cemil Meri¢’in mirasi, Tiirk diisiince ve edebiyat
diinyasinda kalict bir etki birakmistir. Onun eserleri,
sadece bir donemin degil, evrensel meselelerin de ele
alindigs bir diisiince hazinesidir. Bu Ulke'de ifade ettigi
gibi, digereserleribubasyapitun gerekeeleriniteligindedir.
Meri¢’in polemikgi, titiz ve derinlikli yaklagimi, onu bir
“mabet savascis’” ve “mabet iscisi” olarak tanimlayan
Diicane Ciindioglu'nun ¢alismalarinda da vurgulanir.
Kiyida késede kalmis yazilart ve konferans notlari, onun
diisiince yelpazesinin genisligini ortaya koyar.

Cemil Meri¢’in diisiince diinyasi, dogu ile bat
arasindaki gerilimli bir cografyanin aynasidir. Meri¢’in
eserleri, Turkiye'nin modernlesme siirecinde yasadigt
kimlik krizini ve kiiltiirel bolinmuslagi derinlemesine
sorgular. Osmanlrdan Cumbhuriyet’e gegisin yarattuigt
kirilmalar, onun yazilarinda tarihsel ve felsefi bir
perspektifle ele alinir. Ne tam anlamiyla dogulu ne
de bauli olan Merig, bu ikilemi “kirilmis cografya”
metaforuyla ifade edebiliriz. Meri¢'in Eserlerinde birey-
toplum ¢atigmasi, dogu-bati sentezi arayist ve entelektiiel
yalnizlik gibi temalar 6ne ¢ikar. Meri¢’in yazilari, modern
Tirk distincesinde bir képrii kurma ¢abasidir. Onun
diisiinceleri, Tiirkiye'nin modernlesme seriivenindeki
celiskileri anlamak i¢in rehber niteligindedir. Eserleri,
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bir donemin &tesinde evrensel bir sorgulamanin izlerini
tagir. Cemil Meri¢’in diisiince diinyasi, dogu ile batt
arasindaki gerilimli bir cografyanin aynasidir. Bu
makale, Meri¢'in kirilmis cografyasint ve entelektiiel
yolculugunu anlamayi hedefler.

Cemil Merig, Tuirk entelektiiel hayatinda 6zgiin bir
figiirdiir. Eserleri, bir diistiniiriin kisisel yolculugunu
ve bir milletin kimlik arayisini yansiur. Osmanli’nin
son donemlerinden Cumbhuriyet’in erken yillarina
uzanan bir dénemde yasayan Merig, bu gecisin kiiltiirel
catlaklarini bizzat deneyimlemistir.

Yazilarinda, dogu-bati catisgmast  bireysel ve
toplumsal bir ikilem olarak belirir. “Bu Ulke” adli
eseri, bu ikilemin en carpici orneklerini sunar.
Merig, baulilagmanin  Tirk toplumunda yarattugt
yabancilagmay: elestirirken, dogunun kendi degerlerini
yeniden kesfetmesi gerektigini savunur. Ne doguyu
ne de bauy: korti kériine yiicelten Merig, her ikisini
de elestirel bir siizgecten gegirir. Cemil Meri¢, Tirk
entelektiiel hayatinda ozgiin  bir figiirdiir.  Onun
entelektiiel kimligi ve dogu-bat ikilemine yaklagimi, bu
boliimde incelenecektir.

Meri¢’'in - “kirilmig  cografya” kavrami, disiince
diinyasinin  temel metaforlarindandir. Bu kavram,
ne doguya ne batiya tam anlamiyla ait olabilen bir
entelektiiel alanin varligini ifade eder. Merig, Tiirkiye’nin
modernlesme  siirecinde  koklerinden kopusunu  ve
batiya éykiinmesini bu metaforla elestirir.

Osmanl’nin  ¢okiisiiyle baglayan  baulilagma,
ona gore Tirk toplumunu kendi benliginden
uzaklagtirmigtir. Bu “yabancilasma”, Meri¢’in eserlerinde
kiiltiirel, zihinsel ve ruhsal bir boyutta ele alinir. Onun
yazilar, bu kirilmanin izlerini siirerken bir sentez
arayisint da yansitr. “Kirilmig cografya”, Meri¢’in hem
kisise] hem de toplumsal sorgulamalarinin aynasidir.
“Kirilmis cografya” kavrami, diisiince diinyasinin temel
metaforlarindandir. Bu kavramin Meri¢’in eserlerindeki
anlami, onun diisiincesini ¢oziimlemenin anahtaridir.

Cemil Meri¢'in entelektiiel yolculugu, kendi
kimligini bulma ¢abasidir. Hem dogu hem bat eserlerini
derinlemesine inceleyen Meric, bu iki diinyay1 zihninde
birlestirmeye ¢aligmistir. Hint edebiyatindan Fransiz
diisiincesine, Islam felsefesinden Marksizme uzanan
genis bir yelpazede auflar, onun entelektiiel birikimini
gosterir.

Ancak bu birikim, yalnizligini da derinlestirmistir.
Ne dogulu ne bauli bir “ara” konumda olan Merig,
bu pozisyonu eserlerinde hem avantaj hem de trajedi
olarak yansiur. Onun yazilari, bu ara konumu

tanimlama  ¢abasiyla  doludur. Cemil Meri¢’in
entelektiiel yolculugu, kendi kimligini bulma cabasidir.
Bu yolculugun eserlerinde nasil bigimlendigi, onun
distincesini anlamanin 6nemli bir pargasidur.

Meri¢’in “Bu Ulke” adli eseri, diisiince diinyasinin
yansimalarindan  biridir.  Turkiye'nin
modernlesme siirecindeki celigkileri ve entelektiiel
krizleri ele alan bu eser, Tiirk aydininin baulilasma
kargisindaki sertge Merig,
Tirk aydininin bauyr taklit ederken 6z degerlerini
unuttugunu ve bunun kimlik krizine yol a¢tigini
savunur. Osmanlrdan itibaren baglayan baulilasma, ona
gore kiiltiirel yozlasmaya neden olmustur. “Bu Ulke”,
Meri¢’in elestirel ve yapict bakis agisini yansitir. Meri¢’in
“Bu Ulke” adli eseri, diisiince diinyasinin en 6nemli
yansimalarindan biridir. Bu eser, onun Tiirkiye'nin
kimlik krizine dair analizlerini anlamak icin temel bir
kaynakir.

Meri¢’in yazilarinda entelektiiel yalnizlik temast
stk¢a islenir. Ne doguya ne batiya tam anlamiyla ait
hisseden Meric, bu durumu eserlerinde melankoli
ve sorgulama olarak yansiur. Yalnizligs, sadece kisisel
degil, Tiirk entelekriielinin genel yazgisidir. Merig, Tiirk
aydininin batlilagma siirecinde kéklerinden koptugunu
ve bu kopusun yalnizlik duygusu yaratugini belirtir. Bu
yalnizlik, ayni zamanda ozgiirliik arayisidir; ne dogunun
ne batunin dogmalarina teslim olmak ister. Eserleri,
entelektiiel dzgiirlitk manifestosu olarak da okunabilir.
Entelektiiel yalnizlik temasi, Meri¢’in yazilarinda sik¢a
islenir. Bu tema, onun diisiince diinyasint anlamanin
onemli bir unsuru olarak degerlendirilecekeir.

Dogu-batt arayisi, Meri¢’in  diisiince
diinyasinin  temel taglarindandir. Ne doguyu ne
batiyr reddeden Meri¢, her ikisinin giiclii ve zayif
yonlerini analiz eder. Dogunun manevi degerlerini
yeniden kesfetmesi, batinin entelektiiel birikimini
dogru oziimsemesi gerektigini savunur. Bu sentez,
teorik bir arayisin Stesinde pratik bir oneridir. Merig,
Tirk toplumunun kimligini bulmast i¢in bu sentezin
gerekli oldugunu vurgular. Onun yaklagimi, eserlerini
hem elestiri hem ¢oziim Onerisi yapar. Dogu-bau
sentezi arayist, Meri¢’in diisiince diinyasinin  temel
taglarindandir. Bu arayigin eserlerinde nasil bigimlendigi,
onun vizyonunu anlamanin anahtaridir.

Meri¢’in dil ve tislubu, eserlerinin en dikkat ¢ekici
ozelliklerindendir. Tiirkgeyi sanat ve diisiince aract
olarak ustalikla kullanan Merig, zengin kelime dagarcigt
ve edebi duyarlilikla yazilarinda felsefi derinlik ve
siirsel akicilik sunar. Okuyucusunu diisiince diinyasina
ceken ve sorgulamaya davet eden bu islup, eserlerini

en onemli

tutumunu elestirir.

sentezi




entelektiie]l metinlerin Gtesinde  edebiyat eserlerine
déniistiiriir. Meri¢’in dil ve iislubu, eserlerinin en dikkat
cekici ozelliklerindendir. Bu iislubun diisiince diinyasint
nasil yansituft, onun eserlerini degerlendirmenin
onemli bir yoniidiir.

Cemil Meri¢'in disiince diinyast, Tirkiye'nin
modernlesme eligkilerini anlamak igin bir rehberdir.
Eserleri, bir entelektiielin kisisel yolculugunu ve bir
toplumun kimlik arayisini yansiur. Ne doguya ne
batiya tam ait olan Meri¢, bu durumu eserlerinde
zenginlik ve trajedi olarak isler. Dogu-bat ikilemi,
entelektiiel yalnizlik ve kimlik krizi gibi temalar,
evrensel bir sorgulamanin parcasidir. Meri¢’in eserleri,
Tirk diisiince tarihinin hazinelerindendir. Cemil
Meri¢’in disiince diinyasi, Tiirkiye'nin modernlesme
celigkilerini anlamak icin bir rehberdir. Bu makale,
onun eserlerindeki temalari ve entelektiiel mirasini
derinlemesine inceleyecektir.

Cemil Meri¢’in diisiince diinyasi, kavramlara verdigi
onem ve sigramali diigiinme tarziyla dikkat ¢eker. Onun
eserleri, dogudan batiya, batidan doguya bir zihinsel
yolculuk sunar ve bu yolculukta kavramlari yeniden
tanimlamaya ¢aligir. Kiiltiirden Irfana adli eserinde,
kiiltiir kavraminin 161 tanimini ele alarak, bu kavramin
yerine “irfan”1 6nerir ve Ziya Gokalp’in “hars” kavramina
daatftabulunur. Meri¢’in bu kavramsal derinligi, giincel
politik atmosfere uyum saglamaktan ¢ok, distincenin
evrensel boyutlarini aragurir. Umrandan Uygarliga
gibi eserlerinde, kavramlarin tarihsel yolculugunu izler
ve Tirk diisiincesine 6zgii bir bakis agist gelistirmeye
¢alistr. Onun metaforik iislubu, 6rnegin Bu Ulkedeki
“Firar bir Kabil kompleksi” ifadesinde, Tiirk aydininin
vatanina yabancilagmasini carpict bir sekilde elestirir. Bu
sigramali diistince tarzi, Meri¢’i hem edebiyat¢t hem de
distiniir olarak 6zgiin kilar. Boylece, Cemil Meric, Turk
distincesinde kavramlar {izerinden bir képrii kurar.

Cemil Meri¢'in entelektiiel mirasi, Tiirkiye'nin
celiskilerini ve potansiyelini ayni anda kucaklayan
bir vizyon sunar. Bu Ulkede, “Vatanlarini yaganmaz
bulanlar, vatanlarini yasanmazlastiranlardir” diyerek,
Tirk aydinina sorumluluk yiikler. Onun eserleri,
sadece elestiri degil, ayni zamanda bir insa cabast
tagir; Dante’nin {lahi Komedyasinda edebi bir birlik
yaratugini soylemesi, Meri¢’in edebiyatin toplumsal
doniistim giiciine olan inancini yansiur. Gozlerini
kaybettikten sonra bile, cevresindekilerin destegiyle
yazmay1 siirdiirmiis, 48 yasinda ilk kitabi Hint
Edebiyatr'nt  (sonradan Bir Diinyanin Esiginde)
yayimlamistir. Safa Kaplan'in Merig ve Borges'i birlikte
ele aldig1 caligmasi, onun evrensel bir perspektife sahip

oldugunu gosterir. Meri¢’in, “Dergiler hiir tefekkiiriin
kalesidir” gibi atasdziine doniisen sozleri, onun diisiince
diinyasinin  popiilerligini artirirken, ayni zamanda
zihinsel tembellige karsi bir uyaridir. Bu miras, Meri¢’i
Tiirkiye’nin diisiince tarihinde bir ¢aglayana déniistiiriir.
Bu nedenle, Cemil Merig, hem ihtisami hem sefaletiyle
Tiirkiye'yi anlamaya ¢alisan bir aydindir

Cemil Meri¢in etkisi, 60’lar ve 70’lerde “Cemil
Meri¢ Cagr” olarak adlandirilacak kadar derin olmustur.
Kendiyle celisir gibi goriinen fikirleri, aslinda onun
stirekli aragtiran ve kendini elestiren bir zihne sahip
oldugunu kanitlar. “Izmler idrakimize giydirilmis deli
gomlekleridir” gibi sozleri, onun ideolojik kaliplara
karst durusunu yansitur. Meri¢’in arafta bir zihin olarak
tanimlanmasi, onun ne doguda ne bauda, ama her
ikisini de kucaklayan bir diisiince seriivenine isaret eder.

Cemil Meri¢’in entelektiiel sertiveni, Hataydaki
cocukluk ve genglik yillaryla sekillenmeye Dbaglar.
Bu dénem, onun disiince diinyasinin temelini
olusturan ilk etkilenimlerle doludur. Hatay'in ¢ok
kiiltiirlii ortaminda biiytiyen Merig, hem dogu hem
bau kiiltiirleriyle erken yasta tanigir. Okul yillarinda
hocalaryla  iligkileri ve okudugu kitaplar, onun
zihinsel gelisimini derinden etkiler. Merig, haftada iki
defter dolduracak kadar siir yazan, kompozisyonda
birincilikler kazanan bir égrencidir. Ancak her aklina
geleni yazmanin yazi yazmak olmadigini 6grenir; her
filozofun hakikati kendine gore ele aldigini fark eder.
Tesadiifen eline gegen kitaplar, meselelerini ¢dzmese de
merakini kériikler. Hatay'in 1930’lardaki kiiltiir hayat,
onun anilarinda canli bir sekilde yer bulur. Cemil
Meri¢’in entelektiiel sertiveni, Hatay'daki ¢ocukluk ve
genglik yillariyla sekillenmeye baglar. Bu donem, onun
distince diinyasinin olusumunda kritik bir rol oynar.

Meri¢’in genglik yillary, siyasi ve ideolojik arayislarla
gecer. Hatay'da Fransiz idaresi altinda sosyalist fikirlerle
tanigan Meri¢, Leon Blum’un sekreterlerinden Roger
Garreau'nun baginda bulundugu Terciime Biirosu'nda
calisir. Sosyalizme olan ilgisi, ona hem maddi hem manevi
bir giiven saglar. Ancak Tiirk hitkiimetinin Hatay'da
Tirk memurlar istemesiyle nahiye midarligiine
atanir. Fransizlarin ¢ekilmesiyle isini kaybeder ve Hatay
hiikiimetini devirme suglamasiyla yargilanir. Marksist
oldugunu durusmalarda diiriistge kabul eden Merig,
aklansa da damgalanir ve devlet islerinden uzaklagir.
Bu donem, onun toplumla iliskisinde bir kirilma
nokrasidir. Merig, kendini cemiyetin iivey evladi olarak
goriir; sahsiyeti, bu diigman ¢evrede sekillenir. Meri¢’in
genglik yillari, siyasi ve ideolojik arayislarla gecer. Bu
calkanular, onun entelektiiel kimligini ve toplumla




iliskisini derinden etkiler.

[stanbul’a ilk Adimlar ve Yabanci Diller Okulu

Hataydaki c¢alkanuli yillarin  ardindan  Merig,
[stanbul'a gelir ve Istanbul Universitesi Yabanci
Diller Okulu’na burslu dgrenci olarak girer. Iki yil
okuyup Fransa’ya staj icin gonderilmesi planlanirken,
Ikinci Diinya Savast bu plant bozar. Bu dénemde ilk
makaleleri ve ¢eviri tenkitleri yayimlanmaya baglar.
[stanbul’un sanat ve edebiyat gevreleriyle kaynasamaz;
tagrali kimligiyle kendini yabanct hisseder.

Kitaplara siginarak kendine bir diinya yaratir.
Yabanct dilin, dastinceyi tanitan bir “medeniyet
anahtar1” olduguna inanir. Bu yillar, Meri¢’in entelektiiel
birikimini geniglettigi, ancak yalnizligint derinlestirdigi
bir dénemdir. Istanbul’a ilk adimlar ve Yabanci Diller
Okulu, Meri¢’in entelektiiel yolculugunda onemli
bir agamadir. Bu dénem, onun diisiince diinyasinin
temellerini saglamlagtirir.

Evlilik, Ogretmenlik ve Ge¢im Sikintisi

Merig, Yabanci Diller Okulu'nda tanisugi esiyle
evlenir ve Elazig’a Fransizca 6gretmeni olarak atanr. Tki
yil sonra baba olmak tizereyken, izin alamayinca istifa
eder ve Istanbul’a doner. Balzac'tan geviriler yapar, gesitli
dergilerde makaleler yayimlar. Ancak 1940’lardaki
yazilari, kendi “ukald” bir tondadir.
[stanbul'un edebiyat gevreleriyle uyum saglayamaz;
kitaplar, onun igin bir liman olur. Gegim sikintsi, iki
cocuguyla birlikte artar. Bu donem, Meri¢’in hem kisisel
hem entelektiiel miicadelelerle dolu yillaridir. Evlilik,
ogretmenlik ve gecim sikintisi, Meri¢'in  hayatinda
onemli bir dénemectir. Bu zorluklar, onun diisiince
diinyasini ve yazma azmini gekillendirir.

Otuz sekiz yasinda gozlerini kaybeden Merig,
hayatunin en biiyiik kirilmasini yagar. Cerrahpasa ve
Paris’teki basarisiz ameliyatlar, onu cinnet ya da intihar
esigine siiriikler. Retina ¢atlamast ve katarake, gorme
yetisini tamamen alir. Bu felaket, diisiince adamini
bosluga iter. Fildisi kulesine siginan Merig, kavganin
disinda kalir; ne politikaya ne sanat kavgasina katlir.
Cagdaglariyla uyumsuz, magrur ve kiyicr bir tavir
sergiler.  Gozlerini entelekeiiel
{iretimini zorlagtirsa da azmini kiramaz. Gézlerini
kaybetmesi ve fildisi kulesine ¢ekilis, Meri¢’in hayatinda
trajik bir déniim noktasidir. Bu dénem, onun diisiince
diinyasini yeniden inga etme ¢abasini yansitir.

Gozlerini kaybettikten sonra Merig, diinya edebiyatt
tarihi yazma projesine baglar ve Hint edebiyatina
yonelir. Bu yonelis, ona rahatlama ve zenginlesme saglar.
Insan beyninin yarisinin bati, yarisinin dogu oldugunu
fark eder; dogunun batiy1 besledigini, sekillendirdigini

deyimiyle

kaybetmesi, onun

kesfeder. 1964’te yayimlanan Hint Edebiyat;, Meri¢’in
ilk 6nemli eseridir. Bu kitap, batinin karsisina doguyu
cikarir ve Asya digiincesinin  dnemini vurgular.
Ancak yayinevleri arasinda gidip gelen eser, hak ettigi
ilgiyi gormez. Hint Edebiyatu, Meri¢’in manifesto
niteligindeki onsoziiyle Tirk disiince diinyasinda
yer edinir. Hint edebiyatina yonelis ve ilk biiyiik eser,
Meri¢’in entelektiiel seriiveninde bir doniim noktasidir.
Bu eser, onun dogu-bati sentezi arayisint somutlasturir.

Hint Edebiyat'nin sessizlikle karsilanmast ve zor
calisma kosullar, Meri¢’i diinya edebiyati tarihinden
diinya disiince tarihine yoneltir. 1967'de yayimlanan
Saint-Simon: Ilk Sosyolog, Ik Sosyalist, ¢agdas
disiincenin ve sosyalizmin koklerine iner. Saint-
Simon’u Tiirk okuyucusuna tanitan bu eser, yine zor
kogullarda yayimlanir ve ilgi gormez. Ancak Merig,
disiince sahnesine geri donmistiir. Bu ¢alisma, onun
entelektiiel derinligini ve bati diisiincesine elestirel
yaklagimini gosterir. Diinya distince tarihine gecis
ve Saint-Simon, Meri¢'in entelektiiel yolculugunda
onemli bir asamadir. Bu eser, onun diisiince diinyasinin
genisligini yansitr.

1970’lerde Meri¢, Asyadiisiincesinden Tiirk insanina
ve aydinina yonelir. Osmanli gergegi, Islam gergegi ve
son iki yiizyiin digtince planindaki doniistimleri ele
alir. Can ¢ekisen bir imparatorlugun anatomisini gizer;
biirokratlardan aydinlara, batlilasmadan ¢agdaslasmaya
uzanan bir sorgulama yapar. Islam diisiincesinden
Marksizme, ideolojilerden anarsiye, ansiklopedilerden
kutsal kitaplara uzanan genis bir merakla kendimizi
tanimay! amaglar. Meri¢, batunin ilmi, sagduyu, akil
ve imanla kilavuzlugunda Tiirk insanini, toplumunu
ve distincesini anlamaya calisir. Osmanlrdan Tiirk
aydinina yonelis, Meri¢’in entelektiiel seriiveninde
kritik bir donemectir. Bu dénem, onun Tiirk diisiince
tarihine katkisini derinlestirir.

1974-1984 arasi, Meri¢’in en verimli dénemidir.
Bu Ulke, Magaradakiler, Umrandan Uygarliga gibi
eserler, daha once dergilerde yayimlanan makalelerin
derlenmesiyle ortaya ¢ikar. Bu kitaplar, Meri¢’in yeni
bir hiiviyet ve arayigla Tiirk diisiince diinyasina sundugu
metodik c¢aligmalardir. Tirk aydinmin  trajedisini,
baulilagmanin kaypak mefhumlarini ve dogu-batu
hesaplagmasini ele alir. Her biri, onun entelektiiel
cesaretini ve bagimsizligini yansitir. 1974-1984 yillar,
Meric’in entelektiiel seriiveninde zirve donemidir. Bu
eserler, onun diisiince diinyasinin olgunlugunu ve Tiirk
toplumuna katkisini gosterir.

Meri¢’in eserlerinde entelektiiel 6zgiirliik ve cesaret,
belirgin bir tema olarak 6ne ¢ikar. Ne dogunun ne




batinin dogmalarina teslim olan Merig, Tiirk aydininin
ozgurligiini kaybettigini savunur. Gergek entelektiielin,
tarafsiz, diiriist ve hakikat arayicisi olmasi gerektigini
vurgular. Eserleri, bir entelektiiel isyan ve ozgiirliik
manifestosudur. Merig, kalabaliga dogruyu gostermek,
yalanlarin maskesini yirtmak igin yazilarinda satasan,
rahatsiz eden bir tslup kullanir. Entelektiiel 6zgiirlitk
ve cesaret, Meri¢in eserlerinin temel taslarindandir.
Bu tema, onun disiince diinyasini ve Tiirk aydinina
yaklagimini anlamanin anahtaridur.

Mericin  Jurnali, onun kisisel ve entelektiiel
yolculugunun en samimi yansimasidir. Giinliiklerinden
olusan bu eser, yalnizligini, sorgulamalarini ve
celiskilerini acik¢a ortaya koyar. Hem kendi i¢
diinyasint hem Tirk toplumunun durumunu ele
alan Meri¢, Jurnalde diisiince diinyasinin en Kkisisel
ve evrensel yonlerini yansitir. Bu eser, onun kendini
sigaya ¢ekme cabasinin bir ozetidir. Jurnal, Meri¢’in
entelektiiel seriiveninde 6nemli bir déntiim noktasidir.
Bu eser, onun i¢ diinyasini ve Tiirk toplumuna dair
distincelerini anlamak icin vazgegilmez bir kaynakur.

Meri¢’in eserlerinde dilin giicti ve Tiirk¢enin 6nemi
stkca vurgulanir. Tirkeeyi bir iletisim aract olmanin
otesinde, diisiince ve kiiltiir tagtyicist olarak goriir.
Zengin kelime dagarcigi ve edebi duyarliligiyla Tiirkgeyi
ustalikla kullanan Merig, dilin bir milletin kimliginin
oldugunu Eserleri, Tiirkcenin
korunmasi ve gelistirilmesi i¢in bir ¢agridir. Dilin giicii
ve Tiirkgenin zenginligi, Meri¢'in eserlerinin temel
unsurlaridir. Bu vurgu, onun disiince diinyasini ve
Tiirkgeye katkisini anlamak icin 6nemlidir.

Magaradakiler, Meri¢’in Tirk aydinina yénelik
en carpict elegtirilerinden biridir. Platon'un magara
alegorisinden ilham alan bu eser, Tiirk aydininin batiyr
taklit ederken 6z degerlerini unuttugunu ve entelektiiel
korliik yasadigini savunur. Merig, aydinin gergeklerden
uzak bir diinyada yasadigini ifade eder. Bu eser, onun
elestirel bakis agisini ve Tiirk toplumuna dair kaygilarini
yansitir. Magaradakiler, Meri¢’in entelektiiel elestirisinin
zirvesidir. Bu eser, onun Tiirk aydinina dair analizlerini
anlamak i¢in temel bir kaynakur.

Tarihsel Perspektif ve Osmanlrdan Cumhuriyet’e

Meri¢’in eserlerinde tarihsel perspektif, her zaman
belirgindir. Osmanl’nin ¢dkiisii ve Cumbhuriyet'in
kurulusu, Tirk toplumunun  kimlik  krizinin
kokenlerindendir.  Meri¢, batlldagmanin  kiiltiirel
yozlasmaya yol acugini savunur. Tarih, onun i¢in
yalnizca bir arka plan degil, bir sorgulama aracidur. Tiirk
toplumunun bugiinkii durumunu anlamak i¢in tarihe
bakmay1 6nerir. Tarihsel perspektif, Meri¢’in eserlerinin

temeli savunur.

temel taslarindandir. Bu perspektif, onun disiince
diinyasini ve Tirk modernlesmesine yaklagimini
anlamanin anahtaridir.

Entelektiiel Ahlak ve Sorumluluk

Meri¢'in  eserlerinde  entelektiiel — ahlak  ve
sorumluluk  vurgusu goze carpar. Entelektiielin,
toplumun ¢ikarlarini gozetmesi gerektigini savunur.
Tiirk aydininin bu sorumlulugu yerine getiremedigini
ve kimlik krizini derinlegtirdigini belirtir. Meri¢’in
eserleri, bu ahlaki durugla hem elestiri hem ¢oziim
onerisi sunar. Entelektiiel ahlak ve sorumluluk, Meri¢’in
diisiince diinyasinin temel unsurlaridir. Bu anlayzs,
onun Tiirk aydinina ve topluma yaklagimini anlamak
icin onemlidir.

Merig, kiitiiphanesinde ve fildisi kulesinde bir
Don Kisot'tur. Gozlerini kaybettikten sonra bu kuleye
siginan Merig, kavganin diginda kalir. Ancak yazilariyla
ates hattina iner; yol gosterici, uyarict bir rol {istlenir.
Fildisi kule, onun icin hem sigmnak hem yangin
kulesidir. Meri¢, diisiincenin asaletine siginarak kardes
kavgalarinin disinda kalmaz. Fildisi kulesinde bir Don
Kisot olan Merig, entelektiiel durusunun simgesidir.
Bu imge, onun diisiince diinyasini ve Tiirk toplumuna
katkisint anlamanin anahtaridir.

Meri¢’in eserleri, yalnizca Tiirk toplumunun degil,
insanligin evrensel sorunlarini da ele alir. Dogu-batu
ikilemi, entelektiiel yalnizlik ve kimlik krizi, evrensel bir
sorgulamanin parcalaridir. Merig, bu ikilemi bireysel ve
toplumsal diizeyde analiz eder. Eserleri, Ttirk diisiince
tarihine oldugu kadar diinya diisiince tarihine de katki
sunar. Evrensel sorgulama, Meri¢'in eserlerinin temel
taslarindandir. Bu sorgulama, onun diisiince diinyasinin
evrensel degerini anlamak i¢in 6nemlidir.

1984’te  gecirdigi  beyin  kanamasi, Meri¢’in
entelektiiel seriivenini noktalar. Sol tarafina felc
yerlesen Merig, yetmisine yaklasirken sakin, giileryiizli
ve miitevazt bir fikir iscisi olarak kalir. Gegmisiyle,
yapuklaryla ve yapmak istedikleriyle gurur duyan
Meri¢, okunmayi, anlagilmayr ve agilmayr bekler.
Eserleri, onun mirasint Tirk disiince diinyasinda
yasatir. Beyin kanamasi ve son yillar, Meri¢'in entelektiiel
yolculugunun kapanisidir. Bu dénem, onun mirasinin
degerini ve etkisini anlamak i¢in 6nemlidir.

Meri¢’in hayatinin anlami kitaplardir. Kitaplarda
yasayan insanlar, onun kilavuzu, arkadast ve dert
ortagidir. Onlarla diyalog iginde olan Merig, her sese
kulak verir, her diisiinceye saygi duyar. Bilimsel ve siirsel
tislubuyla okuyucuyu siiriikler; satagan, rahatsiz eden
ama diisiinmeye ¢agiran bir tarzi vardir. Merig, titiz bir
fikir iscisi olarak aragtirir, 6grenir ve dgretir. Kitaplar




ve insanlar, Meri¢'in entelektiie] diinyasinin temel
taglaridir. Bu bag, onun diisiince diinyasini ve eserlerini
anlamanin anahtaridir.

Sonug

Cemil Meri¢'in diisiince diinyasi, Tiirkiye'nin
modernlesme ¢eligkilerini anlamak igin bir aynadir.
Eserleri, bir entelektiielin kisisel yolculugunu ve bir
toplumun kimlik arayisini yansiir. Ne doguya ne
batiya tam ait olan Meri¢, bu durumu zenginlik ve
trajedi olarak igler. Dogu-bati ikilemi, entelektiiel
yalnizlik ve kimlik krizi, evrensel bir sorgulamanin
parcalaridir. Meri¢’in eserleri, Tiirk diisiince tarihinin
hazinelerindendir. Cemil Meri¢’in diisiince diinyast,
Tirkiye'nin modernlesme ¢eligkilerini anlamak igin
bir aynadir. Onun mirasi, Tiirk toplumunun kimlik
arayisina 1sik tutar.

Meri¢’in “kirllmig cografya” kavrami, entelekeiiel
durusunun temeliniolusturur. Tiirkiye’nin modernlesme
stirecindeki kiiltiirel ve zihinsel bélinmuslugi ifade
eden bu kavram, Osmanl’nin ¢okiisiiyle baglayan
baulilagmanin Tiirk toplumunu koklerinden kopardigini
savunur. Meri¢, bu kimlik krizini bireysel ve toplumsal
diizeyde ele alir. Tiirk aydininin bauya 8ykiinmesini
elestirirken, dogunun degerlerini yeniden kesfetmesini
“Kirllmis  cografya” entelektiiel
durusunun temelini olusturur. Bu kavram, Meri¢’in
modernlesme analizlerini anlamanin anahtaridir.

Entelektiiel yalnizlik, Meri¢’in esetlerinde sik¢a
islenen bir temadir. Ne doguya ne batiya ait hisseden
Merig, bu durumu melankoli ve sorgulama olarak
yansitr. Tiirk entelektiielinin yazgist olan bu yalnizlik,
ayni zamanda ozgiirlik arayisidir. Merig, dogmalara
teslim olmadan 6zgiir bir entelektiiel durus sergiler.
Entelektiiel yalnizlik, Meri¢’in eserlerinde sik¢a islenen
bir temadir. Bu tema, onun disiince diinyasinin
derinliklerini anlamanin énemli bir anahtaridir.

Dogu-batt Meri¢’in  diistince
diinyasinin temel taglarindandir. Ne doguyu ne batiy
reddeden Merig, her ikisinin giiclii ve zayif yonlerini
analiz eder. Dogunun manevi degerlerini, batinin
entelektiiel birikimini 6ziimsemeyi 6nerir. Bu sentez,
Tirk toplumunun kimligini bulmasi i¢in gereklidir.
Dogu-bat sentezi arayisi, Meri¢’in diisiince diinyasinin
temel taglarindandir. Bu arayis, onun vizyonunu ve
Tiirk toplumuna onerilerini anlamanin anahtaridur.

Meri¢’in dil ve tslubu, eserlerinin en dikkat cekici
ozelliklerindendir. Tiirkgeyi sanat ve diisiince aract
olarak ustalikla kullanan Meric, felsefi derinlik ve siirsel
akicilik sunar. Okuyucusunu sorgulamaya davet eden
bu dslup, eserlerini edebiyat eserlerine déntistiiriir.

onerir. kavrami,

sentezi  arayisl,

Meri¢’in dil ve Uslubu, eserlerinin en dikkat ¢ekici
ozelliklerindendir. Bu tislup, onun diisiince diinyasini
ve Tiirkgeye katkisini anlamak i¢in 6nemlidir.

Osmanl’dan  Cumbhuriyete  gecis, Meri¢’in
eserlerinde stkga ele alinir. Bu siireg, Tiirk toplumunun
kimlik krizinin kokenlerindendir. Batililasma, Meric¢’e
gore kiiltiirel travmadir ve toplumda derin izler
birakmustir. Bu siireg, tarihsel, zihinsel ve ruhsal bir
dontigiim olarak incelenir. Osmanlidan Cumbhuriyet'e
gecis, Meri¢’in eserlerinde sik¢a ele alinir. Bu siireg,
onun modernlesme analizlerini anlamanin énemli bir
parcasidur.

Meri¢’in  entelektiiel essiz
kilar. Dogudan batya genis bir yelpazede eserler
inceleyen Meri¢, bu birikimi zihninde birlestirir.
Hint edebiyatindan Marksizme uzanan auflar, onun
zenginligini gosterir. Ancak bu birikim, yalnizligini
derinlestirir. Meri¢’in entelektiiel birikimi, eserlerini
essiz kilar. Bu birikim, onun disiince diinyasint ve
evrensel bakisint anlamak i¢in 6nemlidir.

Magaradakiler, Meri¢’in Tirk aydinina yénelik
en carpict elestirisidir. Tirk aydininin bauy: taklit
ederken 6z degerlerini unuttugunu ve entelektiiel
korlitk yasadigini savunan bu eser, Platon’un magara
alegorisinden ilham alir. Magaradakiler, Meri¢’in elestirel
bakisini yansiur. Magaradakiler, Meri¢’in entelektiiel
elestirisinin zirvesidir. Bu eser, onun Tiirk aydinina dair
analizlerini anlamak i¢in temel bir kaynaktir.

Cemil Meri¢’in diisiince diinyast, Tiirk toplumunun
ve insanligin evrensel sorunlarini ele alir. Dogu-bau
ikilemi, entelektiiel yalnizlik ve kimlik krizi, evrensel
bir sorgulamanin parcalaridir. Eserleri, Tiirk ve diinya
diisiince tarihine katkt sunar. Cemil Meri¢’in diistince
diinyas;, Tirk toplumunun ve insanligin evrensel
sorunlarini ele alir. Onun mirasi, evrensel degerini ve
etkisini anlamak i¢in vazgecilmezdir.

birikimi, eserlerini
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GENC NESLIN MEDYA ILE ETKILESIMI

Giris
en¢ nesil, glnlik yasamlarinda cesitli

iceriklere  medya araglart  araciligiyla

erismektedir. Izledikleri filmler, televizyon
programlari, dinledikleri miizikler ve oynadiklar bilgisayar
oyunlari, gen¢lerin manevi diinyasini farkli sekillerde
etkilemektedir. Bu nedenle, genclerin hangi icerikleri
titkectigi, hem ailelerin hem de egitim kurumlarinin
dikkatle izlemesi gereken bir konudur.

Medya araglarinin genglerin manevi gelisimindeki
etkisi, hem olumlu hem de olumsuz yénleriyle ele
alinmalidir. Medya, bireyin diinya gérisiinii sekillendiren
onemli bir aractir. Genglerin maruz kaldigi medya
icerikleri, onlarin ahlaki ve sosyal degetlerini etkileyebilir.
Televizyon programlari, filmler veya videolar, genglerin
diisiince yapisint ve duygusal tepkilerini  dogrudan
etkileyebilir. Bu baglamda, medya iceriklerinin genglerin
manevi gelisimine olan etkisi, iceriklerin niteligine ve
sunum bicimine baglidir. Aileler ve egitim kurumlari,
genglerin  titkettigi  medya iceriklerinin  kalitesini
denetlemeli ve uygun yénlendirmeler yapmalidir. Bu,
genglerin saglikli bir manevi gelisim siireci gecirmesine
katki saglar. Dolayisiyla, medya igeriklerinin gengler
tizerindeki etkisi, dikkatle yonetilmesi gereken bir siirectir.

Geng nesiller, medya araglari araciligiyla giinliik
yasamlarinda c¢ok cesitli igeriklere maruz kalmaktadir.
[zledikleri filmler, takip ettikleri televizyon programlari,
dinledikleri miizikler ve oynadiklari oyunlar, genglerin
manevi diinyasini derinden etkileyen unsurlardir. Bu
nedenle, genglerin tiikettigi medya igeriklerinin tiirii ve
niteligi, hem aileler hem de egitim kurumlari tarafindan
yakindan takip edilmesi gereken bir konudur. Medya,
genglerin deger yargilarini, diinya goriislerini ve duygusal
gelisimlerini sekillendiren giiclii bir aragtr ve bu etkinin
olumlu ya da olumsuz yénde olmasi, igeriklerin hazirlanis
bi¢imine baglidur.

Medya iceriklerinin gengler tizerindeki etkisi, onlarin
ahlaki ve sosyal gelisimlerini dogrudan etkileyebilir.

Ozellikle

unsurlariyla genglerin dikkatini ¢ekerek onlarin diisiince

televizyon  programlari, gorsel ve isitsel
yapilarint ve duygusal tepkilerini sekillendirir. Bu
baglamda, medya iceriklerinin genglerin yas gruplarina
ve psikolojik durumlarina uygun sekilde hazirlanmasi,
saglikli bir manevi gelisim icin kritik 6neme sahiptir.

Aileler ve egitimciler, genclerin medya tiiketimini

Mehmet Garip SIPER

yonlendirmeli ve denetlemeli, boylece onlarin olumlu
degerlerle donanmug bireyler olmalarina katk: saglamalidur.
Medya iceriklerinin gencler tizerindeki etkisi, 6zellikle
televizyon programlarinin bicim ve igerigiyle sekillenir.
Televizyon, gorsel ve isitsel unsurlarin  birlesimiyle
genclerin dikkatini ¢eken giiglii bir aragur. Bu nedenle,
televizyon programlarinin genclerin diinya gériisiine olan
etkisi biiyiiktiir.

Televizyon programlari, genglerin olaylart algilama
ve yorumlama bigimlerini etkileyerek onlarin diisiince
diinyasint - sekillendirir. Programlarin  gorsel estetigi,
kurgusu ve miizikleri, geng izleyicilerde derin izlenimler
birakabilir. Ornegin, bir programin etkileyici bir sekilde
sunulmasi, genglerde olumlu duygular uyandirabilir ve
onlarin olaylara bakis acgisini degistirebilir. Ancak, bu
etki her zaman olumlu olmayabilir; uygunsuz igerikler
genglerde olumsuz diisiincelere yol acabilir. Bu nedenle,
medya igeriklerinin hazirlanmasinda genglerin yas ve
psikolojik durumlari goz oniinde bulundurulmalidir.
Medya iireticileri, genglere hitap eden igeriklerin egitici ve
ahlaki degerlere uygun olmasina 6zen gostermelidir. Sonug
olarak, televizyon programlarinin gencler iizerindeki
eckisi, icerigin kalitesine ve sunum bicimine baglidir.

Televizyon programlarinin bir diger 6nemli ozelligi,
olaylart izleyicinin gozii o6ntinde canlandirmasidur.
Bu ozellik, geng
deneyimlemelerine olanak tanir. Boylece, gencler medya

izleyicilerin ~ olaylar1  dogrudan
araciligiyla diinyayr daha yakindan tanima firsatt bulur.
Televizyon programlari, genglerin diinya gérisiinii ve

olaylara bakis agisini sekillendiren 6nemli bir medya
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aracidir. Gorsel estetik, kurgu ve miizik gibi unsurlar, geng
izleyicilerde derin duygusal ve zihinsel etkiler yaratabilir.
Ornegin, egitici ve ahlaki degerlere odaklanan bir
program, genclerde empati, sorumluluk ve cevre bilinci
gibi olumlu ozelliklerin gelismesine katkida bulunabilir.
Ancak, uygunsuz veya yas grubuna uygun olmayan
icerikler, genclerin duygusal ve zihinsel gelisimlerine
zarar verebilir. Bu nedenle, medya iireticilerinin icerik
hazirlarken genglerin yas ve psikolojik durumlarint goz
oniinde bulundurmasi sarttir.

Medya igeriklerinin genclere yonelik egitici islevi,
onlarin toplumsal becerilerini ve ahlaki degetlerini
gelistirmede onemli bir rol oynar. Ornegin, genglere
cevre sorunlari, toplumsal sorumluluk veya etik degerler
hakkinda bilgi veren programlar, onlarin bilingli bireyler
olarak yetismesine yardimci olur. Bu tiir programlar,
genglerin ilgi alanlarina ve yas gruplarina uygun sekilde
tasarlandiginda daha etkili olur. Aksi takdirde, iceriklerin
genglerin dikkatini ¢ekmesi zorlasabilir ve istenen etki
saglanamayabilir. Medya tireticileri, genclerin ihtiyaglarini
ve beklentilerini dikkate alarak icerik tiretmelidir.

Medya
cevrelerindeki risklere karst daha bilingli olmalarin: saglar.

iceriklerinin  uyarict  iglevi, genclerin
Ornegin, bir televizyon programi, internet dolandiriciligt
veya sosyal medyadaki yanlis bilgiler gibi konularda
gengleri  bilgilendirerek onlarin  elestirel  disiinme
becerilerini gelistirebilir. Bu tiir ierikler, genclerin zararli
iceriklere karst dikkatli olmalarini tegvik eder ve dogru
kararlar almalarina yardimei olur. Ancak, bu iglevin etkili
olabilmesi icin iceriklerin genclerin yas gruplarina uygun
bir dil ve sunumla hazirlanmasi gerekir.

Medya iceriklerinin entegrasyon saglayict  rolii,
genglerin toplumsal olaylara katulimini ve aidiyet hissi
gelistirmesini tesvik eder. Ornegin, bir program, genglere
yeni toplumsal projeler veya ¢evre dostu girisimler
hakkinda bilgi vererek onlarin bu siireglere katkida
bulunmasint saglayabilir. Bu tiir igerikler, genclerde
toplumsal sorumluluk bilinci olusturur ve onlarin
toplumla bag kurmasina yardimect olur. Medya tireticileri,
genglerin ilgisini ¢ekecek ve onlari motive edecek sekilde
icerik tasarlamali, béylece genglerin toplumsal rollerini
daha iyi anlamalarini saglamalidir

Televizyon, olaylari izleyicinin gézii dniinde sunarak
bir tir gereeklik hissi yaraur. Bu durum, genglerin
olaylar1 daha derinlemesine hissetmesine ve anlamasina
yardimer olabilir. Ornegin, bir belgesel ya da dramatik

bir program, genglerde empati ve farkindalik gelistirebilir.

Ancak, bu gerceklik hissi, icerigin niteligine bagli olarak
olumlu ya da olumsuz etkiler yaratabilir. Eger program,
genglerin yas grubuna uygun degilse, onlarin duygusal ve
zihinsel gelisimlerine zarar verebilir. Bu nedenle, medya
tireticilerinin genglere hitap eden igeriklerde dikkatli bir
denge kurmast gerekir. Programlarin gercekei sunumu,
genglerin olaylara bakis agisini dogrudan etkiler. Bu
baglamda, televizyon programlarinin gengler tizerindeki
etkisi, iceriklerin dogru bir sekilde sunulmasina baglidur.

Genglere  yonelik  televizyon  programlari,
onlarin diinyayr anlamalarina ve toplumsal beceriler
kazanmalarina yardimecr olmalidir. Bu tiir programlar,
genglerin sosyal ve ahlaki gelisimlerine katkida bulunacak
sekilde tasarlanmalidir. Boylece, gengler hem bireysel hem
de toplumsal anlamda daha donanimli bireyler haline
gelebilir. Genglere yonelik programlar, onlarin dinyay:
anlamalarini kolaylastrmali ve toplumsal becerilerini
gelistirmelidir. Bu programlar, genglere ¢evre bilinci,
toplumsal sorumluluk ve ahlaki degerler gibi konular
ogretebilir. Ayrica, genglerin yarauciliklarint ve estetik
duygularini gelistirecek iceriklere yer verilmelidir. Ancak,
bu tir programlarin etkili olabilmesi icin genclerin ilgi
alanlarina ve yas gruplarina uygun olmasi gerekir. Aksi
takdirde, programlar genclerin ilgisini ¢ekmeyebilir ve
istenen etkiyi yaratamayabilir. Medya iireticileri, genclerin
ihtiyaglarini ve beklentilerini dikkate alarak icerik
tiretmelidir. Bu, genglerin hem bireysel hem de toplumsal
gelisimlerine katki saglar. Sonug olarak, genglere yonelik
programlarin  egitici ve toplumsal rolii, igeriklerin
niteligine baglidur.

Medya iceriklerinin gencler {izerindeki uyarict
islevi, onlarin cevrelerindeki risklere karst daha duyarlt
olmalarini saglar. Bu islev, genglerin medya iceriklerine
elestirel bir sekilde yaklagmalarina yardimci olur. Béylece,
gengler zararli iceriklere karst daha bilingli hale gelir.

Upyarict islev, genglerin siipheli medya iceriklerine kargt
dikkatli olmalarint tesvik eder. Ornegin, bir televizyon
programi, genclere internetteki dolandiriciliklar  veya
sosyal medyadaki yanlis bilgiler hakkinda bilgi verebilir.
Bu tiir programlar, genclerin elestirel diisiinme becerilerini
gelistirir ve onlar1 potansiykan zararli iceriklere karsi
korur. Ayrica, bu islev, genclerin dogru kararlar almasina
ve dikkatli davranmasina yardimer olur. Ancak, bu tiir
iceriklerin etkili olabilmesi icin genglerin yas gruplarina
uygun bir sekilde sunulmasi gerekir. Medya tireticileri,
genglerin dikkatini ¢ekecek ve onlart bilinglendirecek
icerikler tiretmelidir. Bu baglamda, medya iceriklerinin




uyarict islevi, genclerin bilingli bireyler olmasma katks
saglar. Medya iceriklerinin entegrasyon saglayict roli,
genglerin  toplumsal olaylara ve reformlara katlimini
tesvik eder. Bu islev, genclerde aidiyet hissi olusturur
ve onlart toplumsal sorumluluklara dahil eder. Boylece,
gengler kendilerini toplumun bir parcast olarak hisseder.

Entegrasyon saglayict islev, genclerin iilkedeki
gelismelerden haberdar olmasini ve bu gelismelere katkida
bulunmasini saglar. Ornegin, bir televizyon programi,
yeni yapilan parklar veya modern oyun alanlart gibi
projeleri tanitarak genglerin bu projelere ilgi duymasini
saglayabilir. Bu tiir programlar, genclerde toplumsal
sorumluluk bilinci olugturur ve onlarin  toplumla
biitiinlesmesine yardimct olur. Ancak, bu iglevin etkili
olabilmesi i¢in igeriklerin genglerin anlayabilecegi bir dille
sunulmasi gerekir. Medya treticileri, genglerin ilgisini
cekecek ve onlart motive edecek icerikler iiretmelidir.
Bu, genglerin toplumsal olaylara kaulimini arurir. Sonug
olarak, medya iceriklerinin entegrasyon saglayict roli,
genglerin toplumla bag kurmasina katk: saglar.

Medya iceriklerinin bilgi saglayict islevi, genclere yeni
bilgiler sunarak onlarin entelektiiel gelisimlerine katkida
bulunur. Bu islev, genclerin bilimsel, sanatsal ve manevi
bilgilerle donanmasini saglar. Boylece, gengler daha
bilingli ve bilgili bireyler haline gelir.

Bilgi saglayict islev, genclere yonelik programlarin
onlarin merakini uyandiracak sekilde tasarlanmasini
gerektirir. Ornegin, bir belgesel ya da bilgi yarigmast,
genglere bilimsel kesifler veya kiiltiirel bilgiler hakkinda
bilgi verebilir. Bu tiir programlar, genclerin 6grenme
istegini arturir ve onlarin entelekeiiel gelisimlerine katks
saglar. Ancak, bu islevin etkili olabilmesi icin iceriklerin
genglerin yas ve ilgi alanlarina uygun olmast gerekir.
Medya ireticileri, genglerin dikkatini ¢ekecek ve onlari
bilgilendirecek igerikler tiretmelidir. Bu, genclerin bilgi
diizeylerini arurir ve onlarin diinyaya daha genis bir
perspektiften bakmalarini saglar. Sonug olarak, medya
iceriklerinin bilgi saglayict islevi, genglerin entelektiiel
gelisimlerine katk: saglar.

Medya iceriklerinin toplumsal ve egitici islevi,
genglerde ahlaki ve sosyal degerlerin olusmasina yardimei
olur. Bu islev, genglerin toplumsal normlara uyum
saglamasini ve ahlaki degerleri benimsemesini tegvik eder.
Boylece, gencler hem bireysel hem de toplumsal anlamda
daha bilingli bireyler haline gelir.

Toplumsalveegiticiislev, genglereyonelik programlarin
onlarin ahlaki ve sosyal gelisimlerine odaklanmasini

gerektirir. Ornegin, bir televizyon programi, genglere
dirtstik, saygt ve sorumluluk gibi degerleri 6gretebilir.
Bu tiir programlar, genclerin toplumsal normlara uyum
saglamasina ve ahlaki degerleri benimsemesine yardimei
olur. Ancak, bu islevin etkili olabilmesi icin iceriklerin
genglerin yas ve psikolojik durumlarina uygun olmasi
gerekir. Medya iireticileri, genglerin ilgisini cekecek ve
onlari egitecek icerikler tretmelidir. Bu, genglerin hem
bireysel hem de toplumsal anlamda gelisimlerine katks
saglar. Sonug olarak, medya igeriklerinin toplumsal ve
egitici islevi, genclerin ahlaki ve sosyal gelisimlerine katks
saglar.

Medya igeriklerinin kiiltiirel ve rekreatif islevi,
genglerin estetik ihtiyaglarini kargilar ve onlarin yaratci
potansiyellerini ortaya cikarir. Bu islev, genglerin
kiilctirel degerlerle bag kurmasini ve eglenceli bir sekilde
ogrenmesini saglar. Boylece, gencler hem kiiltiirel hem de
estetik agidan gelisir. Kiiltiirel ve rekreadif islev, genclere
yonelik programlarin onlarin yarauciliklarini ve estetik
duygularini gelistirecek sekilde tasarlanmasini gerektirir.
Ornegin, bir sanat veya miizik programu, genglerin yaratict
yeteneklerini kesfetmelerine yardimci olabilir. Bu tiir
programlar, genglerin kiiltiirel degerlerle bag kurmasini ve
eglenceli bir gekilde 6grenmesini saglar. Ancak, bu islevin
etkili olabilmesi i¢in iceriklerin genclerin ilgi alanlarina
uygun olmasi gerekir. Medya iireticileri, genclerin
dikkatini cekecek ve onlari motive edecek icerikler
tretmelidir. Bu, gen¢lerin kiiltiirel ve estetik gelisimlerine
katks saglar.

Medya igeriklerinin kiiltiirel ve rekreatif islevi,
genglerin estetik ve yaratict gelisimlerine katki saglar.
Genglere yonelik medya iceriklerinin hazirlanmasinda

eksiklikler ve
Bu cksiklikler, igeriklerin genglerin ihtiyaglarina ve

cesitli sorunlar  gozlemlenmektedir.
beklentilerine tam olarak hitap etmesini engeller. Bu
nedenle, medya igeriklerinin hazirlanmasinda daha
dikkatli bir yaklasim benimsenmelidir.

Medya

kargilagilan sorunlardan biri, olaylarin tek tarafli bir gekilde

iceriklerinin  hazirlanmasinda en  sik
sunulmastdir. Ornegin, bir televizyon programinda olaylar
yalnizca medya iireticisinin bakis agisiyla ele alinabilir, bu
dagenglerin farkli perspektiflerden diisitnmesini zorlagtirir.
Ayrica, bazi programlarda sunucular, genglerin fikirlerini
ifade etmesine yeterince firsat vermez ve onlarin sesini
bastirir. Bu durum, genglerin zgiivenini ve kendilerini
ifade etme becerilerini olumsuz etkileyebilir. Bunun yant
sira, bazi iceriklerde genglerin ihtiyaclari ve ilgi alanlari géz




ard1 edilerek yetiskin bakis acistyla icerikler hazirlanir. Bu
tiir yaklagimlar, genglerin programlara ilgisini azaltabilir
ve iceriklerin etkisini sinirlayabilir. Sonug olarak, medya

eksiklikler,

yonelik programlarin etkisini azalur.

iceriklerinin  hazirlanmasindaki genglere

Medya iceriklerinin gencler iizerindeki etkisini
artirmak icin medya treticilerinin egitimi ve isbirligi
biyiik 6nem tasir. Medya iireticilerinin pedagojik ve
psikolojik bilgilere sahip olmasi, iceriklerin genglere
uygunlugunu arurir. Boylece, medya igerikleri genclerin
ihtiyaglarina daha iyi yanit verebilir.

Medya ireticilerinin, genclerin psikolojik ve gelisimsel
ozelliklerini anlamasi i¢in pedagojik egitim almasi gerekir.
Ornegin, ¢ocuk psikologlart ve egitim uzmanlariyla
isbirligi yapilarak genclere yonelik iceriklerin daha etkili
hale getirilmesi saglanabilir. Bu tiir bir isbirligi, medya
iceriklerinin genclerin yas ve ilgi alanlarina uygun olmasini
garanti eder. Ayrica, medya ireticilerinin olaylart analiz
etme ve elestirel bir sekilde degerlendirme becerilerini
gelistirmesi gerekir. Bu, igeriklerin daha dengeli ve objekeif
bir sekilde sunulmasina olanak tanir. Medya tireticilerinin
egitimi, genglere yonelik iceriklerin kalitesini artrir ve
onlarin manevi gelisimlerine katki saglar. Sonug olarak,
medya ireticilerinin egitimi ve isbirligi, genclere yonelik
iceriklerin etkisini artirir.

Sonug

Genglere yonelik medya iceriklerinin hazirlanmasi,
onlarin manevi ve toplumsal gelisimlerinde kritik bir rol
oynar. Medya, genclerin diinya goriisiinii sekillendiren,
onlarin ahlaki ve sosyal degerlerini etkileyen giiglii bir
aractir. Bu nedenle, medya iceriklerinin genglerin yas ve
psikolojik durumlarina uygun bir sekilde hazirlanmasi
biiyiik 6nem tasir.

Medyaiceriklerinin uyarict, entegrasyon saglayict, bilgi
saglayict, toplumsal-egitici ve kiiltiirel-rekreatif iglevleri,
genglerin gelisimine katki saglar. Ancak, bu islevlerin
etkili olabilmesi i¢in iceriklerin genglerin ihtiyaglarina ve
ilgi alanlarina uygun olmasi gerekir. Medya iireticilerinin,
genglerin psikolojik ve gelisimsel ozelliklerini dikkate
alarak icerik iiretmesi, bu siirecin basarisini artirir.
medya iceriklerinin  hazirlanmasinda
eksikliklerin

tireticilerinin  pedagojik ve psikolojik egitim almas

Ayrica,

karsilasilan giderilmesi  i¢in  medya
sartar.  Cocuk  psikologlari  ve egitim  uzmanlariyla
yapilan isbirlikleri, iceriklerin genclere uygunlugunu
artrir ve onlarin manevi gelisimlerine katki saglar. Bu
tiir igbirlikleri, medya iceriklerinin daha etkili ve anlamli

hale gelmesini saglar. Medya ireticilerinin olaylar: analiz
etme ve elestirel bir sekilde degerlendirme becerilerini
gelistirmesi, iceriklerin objekrifligini ve dengesini artirir.
Bu, genglerin farkli perspektiflerden diisiinmesine olanak
tanir ve onlarin elestirel diisiinme becerilerini gelistirir.
Boylece, medya igerikleri genclerin hem bireysel hem de
toplumsal anlamda gelisimlerine katk: saglar.

Genglere yonelik medya iceriklerinin egitici ve manevi
degerlere uygun bir sekilde hazirlanmasi, gen¢ neslin
saglikli bir sekilde gelismesi icin vazgecilmezdir. Medya
tireticilerinin egitimi ve uzmanlarla igbirligi, bu siirecin
basarisini arurir ve genglerin  toplumsal sorumluluk
bilinciyle donanmis bireyler haline gelmesine katki saglar.
Bu baglamda, medya teorisyenleri, medya pedagoglar:
ve medya uzmanlarinin ortak ¢alismasi, genglere yonelik
iceriklerin kalitesini ve etkisini artirmak icin kritik bir
oneme sahiptir.

Genglere yonelik medya iceriklerinin hazirlanmasi,
onlarin manevi, sosyal ve entelektiiel gelisimlerinde
belirleyici bir rol oynar. Medya, gen¢lerin diinya goriislerini
sekillendiren ve ahlaki degerlerini etkileyen giiclii bir
aractir. Bu nedenle, iceriklerin genglerin yas, ilgi alanlar
ve psikolojik durumlarma uygun sekilde tasarlanmast,
onlarin sagliklt bir sekilde gelismesi icin vazgecilmezdir.
Medya iireticilerinin, genglerin ihtiyaglarini dikkate alarak
egitici, uyarici ve entegrasyon saglayici icerikler tiretmesi,
bu siirecin bagarisini artirir.

Medya igeriklerinin etkisini artirmak icin medya
tireticilerinin pedagojik ve psikolojik egitim almasi biiytik
onem tasir. Cocuk psikologlari ve egitim uzmanlariyla
yapilan isbirlikleri, iceriklerin genclere uygunlugunu
garant eder ve onlarin manevi gelisimlerine katki saglar.
Ayrica, medya tireticilerinin olaylart objektif ve dengeli bir
sekilde sunma becerilerini gelistirmesi, genglerin elestirel
distinme yeteneklerini gliglendirir. Bu tiir bir yaklagim,
genglerin farkli perspektiflerden diisiinmesine olanak
tanir ve onlarin daha bilingli bireyler olmasina yardimci
olur.

Genglere yonelik medya igeriklerinin kalitesi,
onlarin bireysel ve toplumsal gelisimlerinde kritik bir
rol oynar. Medya tireticilerinin, genglerin estetik, ahlaki
ve entelektiiel ihtiyaclarint kargilayacak sekilde icerik
tiretmesi, geng neslin saglikli bir sekilde yetismesine katks
saglar. Medya teorisyenleri, pedagoglar ve uzmanlarin
ortak calismast, bu iceriklerin etkisini artirarak genclerin
toplumsal sorumluluk bilinciyle donanmus, yaratici ve
bilingli bireyler haline gelmesini destekler.




BiR UDUN HIKAYESI: ASi NEHRI KIYISINDA TiTRESEN TELLER

iizik, sehirlerin ruhuna sinmis bir zaman
Myolculugudur. Antakya gibi kadim bir
sehirde, her nota bir asirlik hikiyeyi bize
fisldar. Sokaklarda yankilanan ezgiler, ge¢misin izlerini
tasirken, dinleyeni bir anda Roma dénemine ya da Osmanlt
carsilarina gotiirebilir. Udun telleri, bu yolculugun en gliglii
rehberlerinden biridir. Antakya'nin ¢okkatmanlt kiiltiiri,
miizigin icinde adeta bir ebru gibi islenmistir. Her calgi, her
makam, bu kentin ruhuna dokunan birer firca darbesidir.
Ud, bu sehirde en derin izleri birakan enstriimanlardan
biridir. Bu sehirde miizik, sadece bir sanat degil, ayni
zamanda Antakyanin yasayan tarihidir. Miizik, sehirlerin
ruhuna sinmis bir zaman yolculugudur. Antakya gibi kadim
sehirlerde miizik sadece duyulan degil, yasanandur.

Miisiki, seslerin ilmi olarak tanimlanir ve bu ilim, fizik,
matematik, edebiyat, tarih, cografya, arkeoloji, felsefe ve
estetik gibi pek cok disiplini kucaklar. Antakyanin Asi Nehri
kiyisinda, udun titregen telleri bu ilmin en saf halini fisildar;
her nota, kentin asirlik hikiyesini tagir. Misiki, bir duygu,
bir diisiince ya da dogal bir olay1 estetik bir ahenkle anlatma
sanatidir; ud ise bu sanatin Antakyadaki en derin sesidir.
Sozlit miisiki, insan sesiyle calgilarin birlesiminden dogarken,
saz miisikisi yalnizca enstriimanlarin  ruhuyla konusur.
Asi’nin serin sularina karisan ud taksimleri, kentin sevincini,
hiizniinii ve tarihini bir araya getirir. Her tel, Antakya’nin
kiiltiirel mozagini yansitan bir ayna gibidir. Miisiki, sadece
bir sanat degil, Antakya’da bir yasam bigimidir. Miisiki,
seslerin ilmi olarak tanimlanir ve bu ilim, fizik, matematik,
edebiyat, tarih, cografya, arkeoloji, felsefe ve estetik gibi pek
cok disiplini kapsar. Antakya’da udun tellerinde yankilanan
bu ilim, kentin ruhunu Asi Nehri’nin akistyla birlestirir.

Ud, Orta Dogu ve Tirk miziginin temel
enstriimanlarindan  biri telli, bigimli
govdesiyle derin ve duygusal tnilar {ireten bir miizik
aletidir. Cocuklugumda anneannemin uduyla tanigmam,
bu enstriimanin biiyiilii sesine ve ailemizin miizikle dolu
anilarina olan sevgimi baglatan unutulmaz bir deneyim oldu.
Anneannemin evi, Antakya nin sicak ve samimi atmosferinde,
her zaman miizikle dolup tasardi. Bir yaz aksami, anneannem
eski udunu kucagina alip calmaya bagladiginda, odada
yankilanan melodiler beni adeta biiyiiledi. Udun telleri,
onun parmaklarinda sanki bir hikaye anlatiyor, ge¢cmisten
gelen duygulart bugiine tagtyordu. Bu enstriiman, Turk
miiziginin makamsal zenginligini yansiturken, ayni zamanda
kisisel anilarin da bir tastyicisiydi. Anneannem, udun her
notasinin bir duygu, her akorunun bir ani oldugunu séylerdi.
O ud, ailemizin bir parcasi gibiydi; yillarin izlerini tastyan
gdvdesiyle, bize sevgiyi ve bagliligi haurlatirdi. Bu nedenle,
udu yalnizca bir miizik aleti olarak degil, bir kiiltiir ve duygu
tastyicist olarak tanimlamak miimkiindiir. Anneannemin
uduyla gecirdigim o ¢ocukluk anlari, miizigin birlestirici

olan, armut
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gliclinii ve udun essiz yerini hayatmda sonsuza dek kazidi.

Daha sonraki yillarda diger enstriimanlar gibi ud
ile de miizik icra etmem, bu enstriimanin hayatimda
ozel ve kalici bir yer edinmesine vesile olan anlamli bir
yolculuk oldu. Antakyanin miizikle dolu atmosferinde,

cocuklugumda  anneannemin  udundan  duydugum
melodiler, beni bu enstriimani 6grenmeye yoneltti. Ik kez
udun tellerine dokundugumda, her bir notanin sanki bir
hikaye anlatagint hissectim. Ud, Tiirk miiziginin makamsal
zenginligini yansiurken, ayni zamanda icimdeki duygular:
ifade etmenin bir yolu oldu. Zamanla, ud ¢almay:
dgrenirken, bu enstriimanin sadece teknik bir ara¢ degil,
bir duygu akraricisi oldugunu fark etcim. Provalar sirasinda,
udun gévdesinden yiikselen her ses, beni ailemin ge¢misine
ve kiiltiirel koklerime bagladi. Bu siireg, sabir ve tutku
gerektiren bir sanatsal yolculuga déniistii. Bu nedenle, udu
yalnizca bir miizik aleti olarak degil, bir kiiltiir ve duygu
tastyicist olarak tanimlamak miimkiindir. Ud ile miizik
icra etmek, hayatimda diger enstriimanlardan farkls olarak,
hem kisisel hem de kiiltiirel bir bag kurmami sagladi.

Ud, Antakyanin sessiz ama giiglii bir anlaucisidir;
misikinin ses ve ritim unsurlari, bu ¢alginin tellerinde hayat
bulur. Asi Nehri'nin kiyisinda bir aksamiistii, udun derin
tonlar1 kentin tarihini cagirir; her makam, bir bagka aniy1
canlandirir. Miisiki, sozlii ve saz olarak ikiye ayrilir: Sozlia
miusiki, insan sesinin calgilarla dansidir; saz miusikisi ise
ud gibi enstriimanlarin yalniz bagina anlatugs hikdyelerdir.
Antakyada ud, bu iki diinyanin kesisiminde durur; bazen
bir agitla, bazen bir seving tiirkiisiiyle konugur. Usta bir
miizisyenin ellerinde, udun telleri kentin ¢okkatmanli
kiltiiriint yansiur; Arap, Tiirk ve Ermeni ezgileri birleserek
ortak bir dil olusturur. Bu calgi, sadece miizik degil,
Antakya'nin bellegini de tagir. Ud, Antakya'nin sessiz ama
giicli bir anlaticisidir. Asi Nehri’'nin kiyisinda titregen
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telleri, miisikinin ruhunu kentin hafizasiyla bulugturur.

Asi Nehri’nin serin sularina karisan udun tinilari,
“Aman aman Bagdatdl” tirkisiiniin negeli ve sevdalt
ezgileriyle Antakya'nin renkli ruhunu kucaklar. Bu tiirki,
udun perdesiz tellerinde, Bagdat'in hamamlarindan
Antakyanin hanimlarina uzanan bir sevda yolculugunu
anlatir; her dize, kentin canli carsilarini, tas sokaklarini ve
nehir kiyisindaki sohbetleri canlandirir. “Yanagt baldan
tatl’” sozleri, Antakya'nin sicakkanli insanlarinin, askin ve
coskunun tadini yansitr; udun her notasi, bu tatliligin ve
tutkunun izlerini tagir. Tiirkii, Antakya'nin Tirk, Arap ve
Ermeni kiiltiirlerinin kesisiminde dogan miizikal mirasini
yansttr; ud, bu kiiltiirlerin ortak sevda dilini birlegtiren bir
koprii olur.

“Seko seko seko gel yanima” nakarati, Asi’nin akistyla
ritim tutarken, kentin kalbindeki neseyi ve aski dile getirir;
her makam, bir sevgilinin ¢agrisina dontsiir. Antakya'nin
ud ustalarinin ellerinde, bu tiirkii bir anidan 6te, kentin
yasayan sevda hikayesi olur; nehrin dalgalariyla dans
eden notalar, ge¢misle bugiinii harmanlar. Asi Nehri’nin
serin sularina karisan udun wunilari, Antakya’nin negeli ve
tutkulu ruhunu ¢agirir. “Aman aman Bagdatl’” ciirkiisi,
Antakya'nin miizikal hafizasinda bir sevda ve cosku sarkisi
olarak yankilanir.

Aman aman Bagdatl:

Yanag: baldan tatl

Kis giinii yar yaninda

Yaz giinii sahra tall

Aman melegim nasil edeyim
Seko seko seko gel yanima

Bagdatin hamamlar:

Yanwyor kiilhanlar:

Ne acayip bas baglar

Antakya hanimlar:

Aman melegim nasil edeyim
Seko seko seko gel yanima

Bagdata giden olsa

Halimden bilen olsa

Seni ytkarim Bagdar

Yarime ziyan olsa

Aman melegim nasil edeyim
Seko seko seko gel yanima

Bagdata tel vuruldu

Alean sular duruldu

Su benim cahil gonliim

Bir giizele vuruldu

Aman melegim nasil edeyim
Seko seko seko gel yanima

Asi Nehri'nin akisinda, udun sesi bir hikiye anlatir;
bu, Antakya'nin hem ge¢misi hem de bugiiniidiir. Miistki,
estetik bir ahenkle duygu ve diistinceleri ifade ederken, ud
bu ifadeyi en mahzun ve en icten haliyle sunar. Antakya’'nin
cargtlarinda, dar sokaklarinda, nehir kenarinda udun

tnust, kentin ruhuna dokunur. Sozlii misiki, bir cobanin
tiirkiisiinde ya da bir annenin ninnisinde can bulurken;
saz miistkisi, udun perdesiz tellerinde ozgiirce akar. Bu
calgt, Antakyada bir enstriimandan fazlasidir; bir sevda,
bir miras, bir kimliktir. Her ud, kentin bir parcasini tasir;
her taksim, Asi’nin sularinda yankilanan bir fisiludir. Asi
Nehri’nin akisinda, udun sesi bir hik4ye anlatr. Bu hikaye,
Antakyanin miizikal ruhunu ve udun titresen tellerinde
sakli olan kentin 6ziinii yansitir.

Asi Nehri'nin kenarinda yankilanan ezgiler tarihin
izlerini tagir. Nehir, Antakya nin sessiz tanigidir; caglar boyu
savaslara, barislara, sevinglere ve hiiziinlere sahitlik etmistir.
Bu nehrin sularinda yansiyan her nota, bir hikiyenin
parcasidir. Udun derin, bas tonlari, nehrin akigtyla uyum
icinde titresir. Antakya'nin miizisyenleri, bu nehir kiyisinda
udlariyla dertlerini, sevdalarini anlatir. Geceleri, nehrin
serinligiyle birlesen ud sesi, dinleyeni baska bir 4leme tagir.
Asi, sadece bir cografi unsur degil, ayni zamanda miizigin
ilham kaynagidir. Asi Nehri'nin kenarinda yankilanan
ezgiler tarihin izlerini tagir. Asi Nehri, Antakyanin sessiz
tanig1 olarak miizige yansiyan duygularin tastyicisidur.

Asi Nehri’'nin sakin akisinda, udun telleri bir sevda
tirkiisiiyle titresir; “Ah, ada sahillerinde bekliyorum”
dizeleri, Antakya'nin 6zlem dolu ruhunu yansiar. Bu tiirki,
udun perdesiz sesinde hayat bulurken, kentin ¢okkatmanli
hik4yesini fisildar. Sadiye’ye seslenen bu sozler, sadece bir
sevgiliye degil, Antakyanin kaybolan leylaklarina, solan
yapraklarina, topraga karisan anilarina bir agiear. Ud,
Asi’nin kiyisinda bu duygulart tasir; her nota, bir 6zlemi,
bir bekleyisi anlatir. Ttirkiiniin ritmi, nehrin akigtyla uyum
icinde dans ederken, Antakya'nin sokaklarinda yankilanan
bir ask ve hiiziin éykiisii olur. Bu calgt, kentin bellegini
nakis gibi isler; Sadiye’nin adi, udun tellerinde Antakya'nin
ruhuna déniisii. Asi Nehri'nin sakin akisinda, udun
telleri bir sevda tiirkiisiiyle titregir. “Ah, ada sahillerinde
bekliyorum” tiirkiisti, Antakya nin miizikal hafizasinda bir
sevda ve 6zlem yemini olarak yankilanir.

Ab, ada sabillerinde bekliyorum

Her zaman yollarn: gozliiyorum

Seni senden giizelim istiyorum

Beni sad et Sadiye basim icin

Nerede o mis gibi leylaklar
Sararsp solmak iizere yapraklar
Bana mesken olunca topraklar
Beni yad et giizelim bagin i¢in

Adalardan Modalara gegilir

Yar elinden zehir olsa i¢ilir

Bu diinyada basa gelen cekilir

Beni sad er Sadiye basin i¢in

Her enstriimanin bir dili, her sehrin bir melodisi vardur.
Antakyada ud, bu melodinin en saf ve en derin ifadesidir.
Diger calgilarla uyum icinde ¢alinsa da, udun sesi her zaman
one gikar. Perdesiz yapist, Tiirk misikisinin makamlarini




en ozgiin sekilde yansitir. Ud, sadece bir enstriiman degil,
Antakyanin duygularini dile getiren bir sestir. Bu sehirde
ud calanlar, sanki kentin ruhunu ellerinde tutar. Her telde,
bir baska hikiye saklidir. Her enstriimanin bir dili, her
sehrin bir melodisi vardir. Ud, Antakya'nin duygusal dilini
en saf haliyle dile getiren geleneksel bir ¢algidir.

Ud sesiyle biiyiiyen c¢ocuklarin hikayesi, kentin
hafizasina islemistir. Antakya'nin dar sokaklarinda, ud sesi
her zaman bir yerlerden siiziiliir. Cocuklar, bu sesle biiyiir;
bazen bir komsunun evinden, bazen bir ¢arsi kahvesinden
yiikselir. Ud, onlarin oyunlarina fon olur, hayallerine eslik
eder. Bu makale, bir udun hikayesi tizerinden Antakya'nin
miizikal gecmisine bir yolculuk sunmayr amaglar. Udun
tinilari, sadece bir enstriimanin degil, bir kentin belleginin
de rtastyicisidir.  Antakyada ud, ¢ocukluk anilarindan
yetigkinlik sevdalarina kadar her anin iginde yer bulur.
Ud sesiyle bityiiyen ¢ocuklarin hikayesi, kentin hafizasina
islemistir. Bu yazi, bir udun hikéyesi tizerinden Antakya‘nin
miizikal ge¢misini anlama cabasidir.

Asi Nehri’nin kiyisinda udun telleri, “Uskiidar’a gider
iken ald: da bir yagmur” tiirkiisiiniin negeli ezgileriyle
yankilanir; Antakya nin ruhu, bu naif melodide hayat bulur.
Bu ciirkii, kitibin ¢amurlu etegi ve mahmur gozleriyle
baslayan hikayesiyle, Antakya’'nin giinlitk yasamindan bir
kesit sunar; udun perdesiz sesi, bu sahneyi adeta bir tablo
gibi canlandirir. Yagmurun islattugs sokaklar, mendilin
icindeki lokum ve katibin kolali gomlegi, kentin sade ama
derin duygularini yansitir.

Uskiidar'a gider iken alds da bir yagmur,

Katibimin setresi uzun etegi camur.

Katip uwykudan uyanmis gozleri mahmur.

Katip benim ben kitibin el ne karssr,
Katibime kolali da gomlek ne giizel yaras:r.

Uskiidar'a gider iken bir mendil buldum,

Mendilimin icine de lokum doldurdum.

Katibimi arar iken yanimda buldum.

Katip benim ben katibin el ne karir,
Kitibime kolali da gomlek ne giizel yaragir.

Ud, Arap, Tiirk ve Ermeni melodilerinin kesisiminde
ortaya c¢ikan ortak bir sestir. Antakya, farkli kiiltiirlerin
bir arada yasadig bir mozaik sehir olarak, miiziginde de
bu ¢esitliligi barindirir. Ud, bu kiiltiirlerin hepsinin sesini
tastyabilir. Bir Arap nagmesiyle baglayan bir taksim, Tiirk
makamlarina ya da Ermeni ezgilerine déniisebilir. Bu
calgt, Antakyada birlestirici bir rol oynar. Carsida, kilisede,
camide udun sesi duyulur. Her kiiltiir, udun tellerinde kendi
hik4yesini bulur. Ud, Arap, Tiitk ve Ermeni melodilerinin
kesisiminde ortaya cikan ortak bir sestir. Antakya‘da ud,
farkli kiiltiirlerin baris icinde yank: buldugu miiziksel bir
kopriidiir.

Usta-cirak iliskisi bu gelenegin temel tasi olmustur.
Antakyada ud calmayr 6grenmek, sadece bir enstriiman
ogrenmek degildir; bir kiltiiriin, bir tarihin parcast

olmakur. Usta, ¢iragina sadece notalart degil, udun
ruhunu da 6gretir. Bu gelenek, kusaktan kusaga akearilir.
Antakyanin miizisyenleri, udun tellerinde ustalarinin
izlerini tagir. Her taksimde, her icrada bu bag hissedilir.
Usta-girak gelenegi, Antakya miiziginin yasamasi icin
vazgecilmezdir. Usta-cirak iligkisi bu gelenegin temel tasi
olmustur. Geleneksel calgilarin yasamasi, kusakean kusaga
aktarilan ustalikla miimkindiir.

Bir enstriimanla bir kentin sesi i¢ ice gecebilir mi?
Antakyada bu sorunun cevabi udun tellerinde saklidir. Ud,
bu kentin ruhunu yansitan bir aynadir. Sevingte, hiiziinde,
diigiinde, yasda ud hep oradadir. Antakya'nin sokaklari,
udun sesiyle canlanir. Bu ¢algi, kentin kimliginin bir
parcasidir. Ud calan bir miizisyen, sadece miizik yapmaz;
Antakya'y1 anlatir. Bir enstriimanla bir kentin sesi i¢ ice
gecebilir mi? Antakya ve ud, birbirini tanimlayan iki 6zne
gibidir.

Asi’nin kiyisinda yasanan bir miizisyen sohbetinden
yola cikiyoruz. Antakyada miizik, sadece sahnelerde degil,
giinlitk hayatin i¢inde de yasanir. Bir ¢ay bahgesinde, nehir
kenarinda yapilan sohbetler, miizigin ruhunu tagir. Bu
makale, boyle bir sohbetin izlerini siirer. Miizisyenlerin
udun tellerinde hayat bulur. Her hikaye,
Antakyanin miizikal ge¢misine bir pencere acar. Asi’nin
kiyisinda yapilan bu sohbetler, kentin i¢ sesini yansitr.
Asi’nin kiyisinda yasanan bir miizisyen sohbetinden yola
ctkiyoruz. Bu yazi, miizikle yasayan bir sehrin i¢ sesiyle

anilari,

yapilmis bir sohbetin izini stirecek.

Asi Nehri'nin sularinda yankilanan udun ctelleri,
“Nihansin dideden ey mest-i nazim” tiirkiisiiniin hiiziinli
makamiyla Antakyanin derin 6zlemlerini fisildar. Bu
tirkli, udun perdesiz sesinde bir sevgilinin hasretini,
kentin tarihine islenmis acilari ve kayiplari anlatir; her dize,
Antakya'nin ruhuna dokunan bir agit gibidir. “Bana sensiz
cihanda can ne lazim” sézleri, nehrin akistyla birlesirken,
kentin sokaklarinda, sakl1
bir yitip gitme korkusunu dile getirir. Ud, bu tiirkiiyii
calarken, Antakya'nin ¢okkatmanli kiiltiirel mirasini, Arap,
Tiirk ve Ermeni ezgilerinin kesisimini tastr; her nota, bir
sevda kadar derin, bir matem kadar agirdir. Tiirkiiniin

cargilarinda,  yiireklerinde




melankolik ritmi, Asi’nin sakin dalgalarina karigir, kentin
belleginde kaybolan sevgilere, emeklere ve hayallere ses
olur. Asi Nehri'nin kiyisinda udun telleri, bu tirkiiyle
Antakya'nin hiiziinlii ama bir o kadar da i¢ten hikayesini
nakig gibi igler. “Nihansin dideden” tiirkiisii, Antakya'nin
miizikal hafizasinda bir ézlem ve kayip sarkist olarak
yankilanir.
Nibansin dideden ey mest-i nazim
Bana sensiz cihanda can ne lazim
Benim sensin felekte care sazim
Bana sensiz cihanda can ne lazim
Revadir matemim tutsa felekler
Bana insan degil aglar melekler
Bana insan degil aglar melekler
Hevaya gitti hep bunca emekler
Bana sensiz cihanda can ne lazim
Gelin, udun titregen tellerinde ge¢misin sesine kulak
verelim. Antakya'nin miizikal mirasi, udun her tinisinda
saklidir. Bu calgi, sadece bir enstriiman degil, bir zaman
makinesidir. Udun sesi, bizi sokaklarina,
carsilarina, evlerine gotiirtir. Her nota, bir aniy1 canlandirir.
Bu yazi, udun rehberliginde bir kesfe davet eder. Gelin,
Antakyanin ruhunu udun tellerinde hissedelim. Gelin,
udun titresen tellerinde geemisin sesine kulak verelim.

gecmisin

Miizik araciligiyla ge¢mise, kimlige ve aidiyete dair bir
kesfe cikiyoruz.

Antakyada miizik, sozsiiz bir anlagmanin dilidir.
Sozlerin bittigi yerde udun telleri konusur. Bir seving,
bir hiiziin, bir 6zlem; hepsi udun tinilarinda hayat bulur.
Antakyanin insanlari, duygularini  kelimelerle degil,
miizikle ifade eder. Ud, bu duygularin en gii¢lii tastyicisidur.
Carsida, evde, nehir kenarinda udun sesi duyulur. Her nota,
bir insanin hikiyesini anlatur. Antakyada mizik, sozsiiz
bir anlagmanin dilidir. Calgilar, 6zellikle ud, duygularin
ifadesinde kelimelerin yerini alir.

Gelencksel ud yapimi, ustalarin elinde adeta bir ibadet
gibidir. Antakyada ud yapmak, sadece bir zanaat degil,
bir sanattr. Usta, her agag parcasinda kentin ruhunu arar.
Sedir, zeytin ya da ceviz; her biri udun gévdesinde bir
hikdye tasir. Udun yapimi, sabir ve sevgi gerektirir. Her
dilim, her tel, ustanin elinde bir dua gibi islenir. Bu siireg,
Antakya'nin kiiltiirel mirasinin bir yansimasidir. Geleneksel
ud yapimi, ustalarin elinde adeta bir ibadet gibidir. Ud
sadece ¢alinmaz; yapilirken de bir kiiltiir inga edilir.

Ud yapiminda kullanilan agaclar bile sehrin ruhunu
tasir. Antakyanin daglarindan toplanan sedir, udun
govdesinde hayat bulur. Zeytin agaci, udun sicak tonlarini
olusturur. Her agac, kentin cografyasini ve tarihini yansiur.
Usta, agact segerken sadece kalitesine degil, hikéyesine
de bakar. Bu agaglar, Antakyanin dogasiyla udun sesini
birlestirir. Udun her tinisinda, kentin topraklart hissedilir.
Ud yapiminda kullanilan agaglar bile gehrin ruhunu casir.
Antakyanin daglarindan inen sedir ya da zeytin agac,

udun gévdesinde hayat bulur.

Asi Nehri’'nin sularina karisan udun tinilari, “Benim
yarim gelisinden bellidir” ciirkiistiniin sevdali ezgileriyle
Antakya'nin agk dolu yiiregini ¢agirir. Bu tirkii, udun
perdesiz tellerinde bir sevgilinin geligini, ince belini,
giiliisiinti anlaturken, Antakya’'nin sokaklarinda yankilanan
bir sevda 6ykiisiine doniisiir. “Ibrisim kusakli ince bellidir”
dizeleri, kentin zarif ve naif ruhunu yansitir; udun her
notast, Asi’nin akistyla dans eden bir askin izlerini tasir.

Tiirkii, Antakyanin ¢okkatmanli kiiltiirel mirasini,
Tiirk, Arap ve Ermeni ezgilerinin kesisiminde birlestirir;
ipek mendilin sevdayla atilist, kentin ortak dilinde birlesen
duygulart simgeler. Ud, bu tiirkiiyii ¢alarken, Antakya’'nin
carsilarinda, nehir kenarinda, kalplerde biriken sevdalar
dile getirir; her makam, bir 4sigin dostuna gonderdigi
giiller kadar ictendir. Asi Nehri'nin kiyisinda udun telleri,
bu tirkiiyle Antakyanin seving ve sevda dolu anilarini
nakig gibi igler. “Benim yarim gelisinden bellidir” tiirkiisii,
Antakya'nin miizikal hafizasinda bir agk ve baglilik yemini
olarak yankilanir.

Benim yarim gelisinden bellidir

Ak elleri deste deste giilliidiir

Lbrisim kusakls ince bellidir

Ince bellerini sar dedi bana

Gel gel aman gelisine

Giil giil aman giiliisiine
Hayran olayim
(Kurban olayim)

Mestinedir deli goniil mestine

Agk olan giil gonderir dostuna

Ipek mendilini att1 distiime

Aglarsan sevdigim sil dedi bana

[lk udunu gocuk yasta calanlarin hikéyesi, sehrin
sokaklarinda yankilanir. Antakya’da miizik, ¢ocukluktan
itibaren ruhlara isler. Bir ¢ocuk, ninesinin ya da dedesinin
udunu eline aldiginda, sadece bir enstriiman degil, bir
miras devralir. Bu cocuklar, sokaklarda ud sesiyle oynar,
biiyiir. Ud, onlarin hayallerine eslik eder.

Antakya’nin her késesinde, bu hikdyeler yankilanir. 1k
udunu ¢ocuk yasta calanlarin hikyesi, sehrin sokaklarinda
yankilanir. Antakya’da miizik, ¢ocuk yasta ruhlara igleyen
bir sevgidir.

Carsidaki eski gramofon diikkanlari, sehrin miizikal
hafizasini saklar. Antakya’nin carsisinda, tas plaklar hala
ud taksimleriyle doludur. Bu diikkdnlar, kentin ge¢misine
acilan birer kapidir. Eski plaklarda, ustalarin icralar saklidur.
Her cizik, bir aniy1 tasir. Gengler, bu diikkanlarda ge¢misi
kesfeder. Udun sesi, bu plaklarla nesilden nesile akearilir.
Carsidaki eski gramofon diikkanlari, sehrin miizikal
hafizasini saklar. Eski tas plaklar hald ud taksimleriyle
doludur.

Udu kadinlar da calar, dudaklarinda bir agic, ellerinde

tel... Antakyada miizik, cinsiyet tanimaz. Kadinlar, udun




tellerinde kendi hikayelerini anlaur. Bir agit, bir sevda
tiirkiisii; hepsi udun sesinde hayat bulur. Bu kadinlar, kentin
ruhunu en derin sekilde yansitir. Ud, onlarin ellerinde
bir ifade aract olur. Antakyanin her késesinde, kadinlarin
udla anlatugs hikayeler duyulur. Udu kadinlar da calar,
dudaklarinda bir agit, ellerinde tel... Miizik, Antakyada
cinsiyet tanimaz; herkesin ortak dili olur.

Ud, Ramazan gecelerinde, iftar sonrasinda calinan en
mahzun calgidir. Antakyada miizik, zamanin ve mevsimin
ruhuna gore sekillenir. Ramazanda udun sesi, iftar
sofralarina hiiziin ve huzur katar. Gecenin sessizliginde,
udun wnilart kalplere dokunur. Bu gelenck, Antakya'nin
kiiltiirel zenginliginin bir parcasidir. Ud, her makamda
kentin ruhunu yansiur. Ud, Ramazan gecelerinde, iftar
sonrasinda calinan en mahzun calgidir. Miizigin mevsimi,
zamanyi, dini olur Antakyada.

Asi Nehri'nin sakin sularina yansiyan udun wunilari,
“Fikrimin ince giili” tiirkiisiinin ask dolu dizeleriyle
Antakyanin sevdali ruhunu kucaklar. Bu tirkii, udun
perdesiz tellerinde bir sigin yliregini yakan ilk goriisiin
atesini anlatirken, Antakya'nin dar sokaklarinda, cargilarinda
ve nehir kenarinda bir sevda masalina dénigiir. “O giin ki
gordiim seni, yaktin ah yaktn beni” sézleri, kentin duygusal
derinligini ve tutkulu baglarini yansiar; udun her notast,
gamzeli yanaklarin ve atesli dudaklarin hayalini canlandirir.
Tirkii, Antakya'nin Tirk, Arap ve Ermeni kiiltiirlerinin
birlesiminden dogan miizikal mirasini tasir; udun sesi, bu
kiiltiirlerin ortak sevdasini birlestiren bir képrii olur. Asi’nin
akistyla uyum icinde ¢alan ud, kentin kalbindeki agki,
ozlemi ve tutkuyu dile getirir; her makam, bir sevgilinin
gozlerindeki igiltiyr anlaur. Asi Nehri'nin kiyisinda udun
telleri, bu tiirkiiyle Antakya'nin sevda ve tutku dolu anilarint
nakig gibi isler. “Fikrimin ince glt” tiirkiisti, Antakyanin
miizikal hafizasinda bir agkin ilk kivileimi olarak yankilanir.

Fikrimin ince giilii

Kalbimin sen biilbiilii

O giin ki gordiim seni

Yaktin ab yaktin beni

Ellerin ellerimde
Gozlerin gozlerimde
O giin ki gordiim seni
Yaktin ab yaktin beni

Atesli dudalklarin

Gamszeli yanaklarn

O giin ki gordiim seni

Yaktin ab yaktin beni

Kilise korosundan cikan ses, cami avlusundaki udla
bulusur. Antakya, dinlerin ve kiiltiirlerin kesisim noktasidir.
Miizik, bu cesitliligi birlestiren bir kopriidiir. Bir kilisedeki
ilahi, bir camideki ud taksimiyle uyum icinde yankilanir.
Ud, bu birlesimin en giiclii sembollerinden biridir.
Antakyada miizik, dinler arasi bir bag kurar. Her nota, baris
ve hoggoriiniin sesidir. Kilise korosundan ¢ikan ses, cami

avlusundaki udla bulusur. Antakyada miizik, dinler arasi
bir bag kurar.

1939 Hatay'in Anavatana Kaulig'nda udla sdylenen
sarkilar hald hafizalardadir. Antakyanin miizigi, tarihsel
olaylara da taniklik eder. Ud, sevinglerde ve kutlamalarda
hep 6n plandadir. 1939°da calinan ezgiler, hala yaslilarin
anilarinda saklidir. Bu sarkilar, kentin ortak hafizasinin bir
parcastdir. Ud, sadece bir enstriiman degil, tarihin sesidir.
1939 Hatay’in Anavatana Kaulis’'nda udla sdylenen sarkilar
hala hafizalardadir. Miizik, siyasi ve toplumsal olaylara da
taniklik eder.

Ud, Ermeni ustalarin mirastyla Arap nagmelerini
birlestirir. Antakyanin miizikal mirasi, farkli kiltiirlerin
birikimidir. Ermeni ud ustalari, bu calgiya 6zgiin bir ruh
katmugtir. Arap nagmeleri, bu mirasla birleserek Antakya'ya
ozgii bir ses olusturur. Ud, bu kiiltiirlerin kesisiminde bir
koprii olur. Her taksim, bu birlesimin izlerini tagir. Ud,
Ermeni ustalarin mirasiyla Arap nagmelerini birlestirir.
Kiiltiirel miraslar ud tizerinde bir araya gelerek ortak ses
olusturur.

Zamanla baglama ve kemanla etkilesim i¢ine giren ud,
Antakya mizigini gelistirir. Antakya'nin miizigi, duragan
degildir; siirekli degisir ve gelisir. Ud, diger calgilarla bir
araya gelerek yeni sesler iiretir. Baglama ve keman, udun
unstyla uyum iginde yankilanir. Bu etkilesim, Antakya
mizigini zenginlestiri. Ud, her zaman bu degisimin
onciisii olmugtur. Zamanla baglama ve kemanla etkilesim
icine giren ud, Antakya miizigini evrimlestirir. Miizik,
duragan degil, yasayan bir organizmadir.

Antakyada ud, sadece ¢alinmaz; anlaulir, dgretilir,
yasatlir. Miizik, Antakya'da bir yagam bi¢imidir. Ud, sadece
sahnelerde degil, sohbetlerde de yer bulur. Usta, ¢iragina
udun hikayesini anlatir. Bu hikayeler, kentin kiiltiirel
hafizasini korur. Ud, Antakya'nin ruhunu tasiyan bir
mirastir. Antakyada ud, sadece calinmaz; anlatlir, 8gretilir,
yasatlir. Miizik kileiirii, sadece icrayla degil, sohbetle de
akearilir.

Her udun bir adi, bir ruhu vardir. Antakyada ud,
sadece bir enstriiman degil, bir aile tiyesidir. Miizisyenler,
udlarina isimler verir; onlara bir kimlik kazandirir. Her
ud, sahibinin hik4yesini tasir. Bu calgilar, sevgiyle, saygiyla
korunur. Udun ruhu, Antakyanin ruhuyla birlesir. Her
udun bir adi, bir ruhu vardir. Enstriimanlar kisiselleserek
aileden bir birey haline gelir.

Asi Nehri kenarinda aksamlari yapilan kiiciik konserler,
hala devam eder. Antakyada miizik, mekénla biitiinlesir.
Nehir kenarinda calinan ud, kentin ruhunu yansiur. Bu
konserler, sadece bir eglence degil, bir gelenekdir. Yerel
halk, udun sesinde bir araya gelir. Asi’nin serinligi, miizigin
sicakligiyla birlesir. Asi Nehri kenarinda aksamlari yapilan
kiiciik konserler, hald devam eder. Geleneksel miizik,
mekanin ruhuyla i¢ ice yasatilir.

“Her ud, bir sehrin agzindan konugur,” der Ahmet Usta.




Ud, Antakya'nin sesidir; kentin duygularini, hikayelerini
anlatir. Ahmet Usta’nin bu s6zii, udun 6nemini dzetler. Her
nota, kentin bir bagka ydniinii yansitir. Ud, Antakya'nin
kendini ifade etme bicimidir. Bu ¢algi, kentin ruhunu
diinyaya tagir. “Her ud, bir sehrin agzindan konusur,” der
Ahmet Usta. Ud, sehrin kendini anlatma bi¢imidir.

Bugiiniin gengleri elektronik miizikle biiytirken udla
da bag kurmaya calisiyor. Antakyanin gengleri, modern
diinyanin ritimleriyle geleneksel miizigi birlestirmeye
calistyor. Ud, bu bagin en giiglii sembolii. Geng miizisyenler,
udun tellerinde ge¢misle gelecegi bulusturuyor. Bu ¢aba,
Antakya miiziginin yasamaya devam edeceginin bir kanit.
Ud, genglerin ellerinde yeni bir hayat buluyor. Bugiiniin
gengleri elektronik miizikle biiyiirken udla da bag kurmaya
calistyor. Geleneksel miizikle modern diinyay: birlestirme
cabasi vardir.

Asi Nehri’nin sesiyle udun tnist birbirini tamamlar.
Antakyada doga ve miizik, birbirinden ayr1 diisiintilemez.
Nehrin akigt, udun ritmiyle uyum icindedir. Bu uyum,
kentin ruhunu yansitir. Ud ¢alan bir miizisyen, nehrin sesini
dinler; onunla birlikte ¢alar. Asi, udun ilham kaynagidur.
Asi Nehri'nin sesiyle udun tnist birbirini tamamlar. Doga
ve miizik arasinda derin bir uyum vardir Antakyada.

Sonuc¢

Her sehir bir enstriimandir; Antakya bir udu andirir.
Antakya'nin tarihi, kiiltiirii ve duygulari, udun tellerinde
hayat bulur. Bu calgi, kentin ruhunu en derin sekilde
yansitir. Udun sesi, Antakya nin sokaklarinda, cargilarinda,
nehir kenarinda yankilanir. Her nota, kentin bir bagka
hik4yesini anlatir. Antakya, udun tnisiyla tanimlanir.
Her sehir bir enstriimandir; Antakya bir udu andirir.
Antakya'nin tarihi ve kiiltiirti, udun sesiyle biitiinlesmistir.

Udun sesi, bize sadece bir miizigi degil bir yasam
bi¢imini anlatir. Antakyada ud, sadece bir enstriiman degil,
bir hayat tarzidir. Bu ¢algi, kentin sevinglerini, hiiziinlerini,
umutlarint tasir. Udun telleri, ge¢misten bugiine bir képrii
kurar. Her taksim, bir yagam oykiistidiir. Antakya'nin ruhu,
udun sesinde saklidir. Udun sesi, bize sadece bir miizigi
degil bir yagam bi¢imini anlatr. Bu enstriiman, gegmisten
bugiine uzanan bir hayat ¢izgisidir.

Antakyayr anlamak icin onun ezgilerini duymak
gerekir. Kentin ruhu, miiziginde saklidir. Udun tnilari,
Antakyanin tarihini, kiiltiiriing, insanlarini anlaar. Bu
calgt, kentin kimliginin bir parcasidir. Antakya’y: kesfetmek
isteyen, once udun sesini dinlemeli. Miizik, kentin ruhuna
agilan bir kapidir. Antakya’yr anlamak i¢in onun ezgilerini
duymak gerekir. Kentin ruhunu anlamanin yolu, miizigini
dinlemekten geger.

Geleneksel miizik, unutulmamali, unutturulmamalidir.
Antakyanin  miizikal  miras;,  kentin  kimliginin
temel taslarindan biridir. Ud, bu mirasin en 6nemli
tastyicilarindan biridir. Bu miizik, sadece bir sanat degil,
bir kilttirdiir. Geleneksel miizigi korumak, Antakya’yr

korumaktir. Udun sesi, bu mirasin canli bir kanitdir.
Geleneksel miizik, unutulmamali, unutturulmamalidir.
Miizik kiiltiiriinii korumak, bir kenti korumaktir.

Udun telleri koparsa, sadece miizik degil, hafiza da
susar. Antakya'nin udlari, kentin bellegini tagir. Her nota,
bir antyi, bir hikayeyi saklar. Ud sustugunda, kentin
gecmisi de sessizlige gdmiilii. Bu calgiyr yasatmak,
Antakyanin hafizasini yasatmakur. Ud, kentin ruhunun
bir yansimasidir. Udun telleri koparsa, sadece miizik degil,
hafiza da susar. Geleneksel calgilar, kiiltiirel hafizanin
tastyicilaridir.

Ahmet Ustanin son sézii her seyin dzetidir: “Ud bir
asktir evlat.” Antakyada ud, sadece bir enstriiman degil, bir
sevda, bir tutkudur. Bu agk, ustadan ¢iraga, nesilden nesile
akearilir. Ahmet Usta'nin sozleri, udun Antakyadaki yerini
anlaur. Ud, bu ask oldugu siirece yasayacakur. Antakya'nin
ruhu, bu sevdayla var olur. Ahmet Usta’nin son s6zii her
seyin dzetidir: “Ud bir agktir evlat.” Bu ask, nesilden nesile
akrarildik¢a yasayacakur.

Asi kiyisinda titreyen o teller, bize hala bir seyler
fisildiyor. Antakya’nin udlari, kentin ruhunu anlatmaya
devam ediyor. Nehrin akisinda, udun unilarinda bir tarih
sakll. Bu ses, Antakyanin yasayan bir mirasidir. Udun
telleri titrestikge, kent de yasamaya devam eder. Asi
kiyisinda titreyen o teller, bize hala bir seyler fisildiyor. Bu
sesi duyanlar olduke¢a Antakya ve miizigi asla susmaz.

ieerkey

ANNEM

Karninda sanciyla,

Sevginle sabrinla,

Sen bin bir yoklukla

Emekle, cabanla.

Erol'u dogurdun.
Sevginle yogurdun.
Evladimdir dedin.
Zorluklari yendin.

Sevginle bakansin.

Yavruna yanansin.

Rityamda perisin

Eli 6piilesi.

Kinali ellerin
Tatlidir dillerin
Cok derindir sevgin
Adin gokytzidiir

Kekik kokar tenin

Erol yavrun senin

Yiireginde sevgin

Gokylizii naz adin

Sevgin bize rahmet.
Mekanindir, cennet.
Bizi yine gozet
Feleknaz'sin anam.

Erol ALBAYRAK

Erciyes * Nisan 2022 *

Yil: 45 * Sayi: 532 22




SOLGUN BAYRAKLAR” HIiKAYESINDE ILETiSIM UNSURLARININ ANALIiZi

Giris

olgun Bayraklar hikayesi, Emir Kalkan’in kale-
S minden ¢tkan, Adana ilinin Saimbeyli ilcesine
bagli bir koyde gegen, vatanseverlik, fedakarlik
ve tarihi biling temalarini derin bir duygusal bagla isleyen
etkileyici bir anlaudir. Hikaye, uzun bir yolculugun ar-
dindan mezarlikta mola veren anlatcr ile bacagini savas-
ta kaybetmis, koltuk degnekleriyle mezarliga bakim ya-
pan yaslt bir koylii arasindaki karsilagmayt merkeze alir.
Kéyliiniin, sehit bayraklarini diizenli olarak yikatp di-
reklere cekmesi ve “Toprak; vatan. namus” gibi giicli if-
adelerle vatan sevgisini aktarmast, anlaticida minnettarlik,
hayranlik ve derin bir duygusal yank: uyandirir. Bu diya-
log, iletisim stirecinin temel unsurlarini—kaynak, mesaj,
alic1, kanal ve geri bildirim—canli bir sekilde yansitr ve
hikéyenin, yalnizca bir anlati olmanin 6tesinde, duygu ve
anlam paylagiminin giiclii bir araci oldugunu gosterir. Bu
makale, “Solgun Bayraklar” hikéyesini iletisim unsurlar:
cercevesinde analiz ederek, bu unsurlarin hikayenin duy-
gusal ve toplumsal etkisini nasil sekillendirdigini incele-

meyi amaglamakeadir.

[letisim, bireyler arasinda bilgi, duygu ve diisiince
aligverisini saglayan dinamik bir siirectir ve bu siireg, kay-
nak, mesaj, alict, kanal ve geri bildirim gibi unsurlarin
birbiriyle uyumlu calismasiyla anlam kazanir. Kaynak,
mesajin olusumundan ve kodlanmasindan sorumlu olan
taraftir; mesaj, kaynagin aliciya iletmek istedigi anlami
tastyan semboller biitiintidiir; alici, bu mesaji algilayip
yorumlayan tarafur; kanal, mesajin iletilmesini saglayan
aractir ve geri bildirim, alicinin mesaji nasil algiladigin
gosteren tepkidir. “Solgun Bayraklar” hikiyesinde bu
unsurlar, yaslt kdyliiniin vatanseverlik ve fedakrlik me-
sajlarini, anlatciya ve dolayli olarak okurlara ulastirmak
icin giiclii bir sekilde isler. Koyliiniin samimi ve tutarl
anlatumi, mesajin acikligy, anlatucinin duyarliligy, yiiz yiize
iletisim ve sembolik eylemler gibi kanallar ile anlaucinin
duygusal tepkileri, iletisim siirecinin etkinligini ortaya ko-
yar. Bu unsurlarin analizi, hikiyenin iletisim yoluyla nasil
bir duygusal ve toplumsal bag kurdugunu anlamak icin
kritik bir temel sunar.

Hikaye anlaumi, iletisimde mesajlarin alicida daha
derin bir etki birakmasini saglayan giiclii bir yontemdir.
Hikayeler, olaylari, karakterleri ve duygulari bir kurgu
veya gerceklik cercevesinde sunarak alicida empati, ilgi
ve anlam yaratir; bdylece mesajin akilda kaliciligini ve et-
kisini artirir. “Solgun Bayraklar” hikéyesi, yash koyliiniin
vatan ve schitlere baglilik mesajini, mezarlikta gegen
bir kargilasma, bayraklarin sembolik anlami ve tarihsel

Mehmet BILGEHAN

l

acilar gibi unsurlarla zenginlestirerek anlatir. Kéyliintin
topragt avuglayarak “Bunu toprak saniyorlar... Oysa to-
prak; vatan” demesi, soyut kavramlari somut imgelerle
akrtararak alicida giiclii bir duygusal yanki uyandirir. Bu
hikéye, yalnizca bilgi akcarimiyla sinirli kalmaz; vatansev-
erlik, fedakarlik ve tarihi biling gibi temalari, anlaticida ve
okurlarda duygu ve anlam odakli bir bag kurarak iletisim
stirecini derinlestirir. Bu baglamda, hikaye, iletisimde bir
koprii olarak islev gorerek mesajin evrensel bir etki yarat-
masint saglar.

Bu makalede; “Solgun Bayraklar” hikéyesi, iletisim
unsurlart: "kaynak, mesaj, alici, kanal ve geri bildirim"
cercevesinde ayrintli bir sekilde analiz edilecektir. Yasli
kéyliiniin iletisimdeki rolii, vatanseverlik ve fedakarlik
mesajlarinin nasil kodlandigi, anlaticinin bu mesajlari
nastl algiladigy, kullanilan iletigim kanallarinin ¢esitliligi
ve geri bildirimlerin iletisim siirecine etkisi ve hikdyenin
iletisimde hikaye anlacmiyla nasil bir duygusal ve toplum-
sal etki yaratugi da incelenecek. Bu analiz, hikiyenin
iletisim unsurlarinin vatan sevgisi ve tarihi bilinci aktar-
madaki giictinii ortaya koyarak, iletisim siirecinin bireyler
ve toplum tizerindeki doniistiiriicii etkisini anlamaya kat-
k1 saglayacakuur.

Mesajin olusturulmasindan ve kodlanmasindan so-
rumlu olan kaynak, sahip oldugu bilgi, fikir, duygu ve
izlenimleri, algilama, analiz etme, tercih yapma ve yorum-
lama gibi zihinsel siireglerden gecirir. Bu siirecte, kaynak,
iletmek istedigi mesaji etkili bir sekilde ifade edebilmek
icin cesitli simgeler kullanir; bu simgeler sézciikler, sayilar,
sekiller, jestler, mimikler veya semboller gibi farkls iletisim
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araclar1 olabilir. Kaynak, bu simgeleri bir araya getire-
rek mesaji yapilandirir, yani kodlar ve uygun bir iletisim
kanali (s6zlii, yazili, gdrsel ya da isitsel) araciligtyla alictya
ulasurir. Bu siireg, mesajin alict tarafindan dogru bir sekil-
de anlagilmasini saglamak icin acik, net ve amaca uygun
bir sekilde gerceklestirilmelidir.

[letisim siirecinde en kritik unsur olan kaynak, etkin-
ligi bakimindan diger unsurlardan daha fazla 6neme sa-
hiptir, ¢iinkii iletisim siirecini baglatan, siirecin nasil iler-
leyecegini belirleyen ve sonucun ne sekilde etkilenecegini
tayin eden temel 6ge kaynagin kendisidir. Kaynak, iletisim
siirecinin merkezinde yer alir ve mesajin olusumundan
alictya ulagmasina kadar olan tiim asamalarda belirleyici
bir rol oynar. Bu baglamda, kaynagin ii¢ temel fonksiy-
onu bulunur: 1k olarak, mesajin icerigini belirleme, yani
iletilmek istenen bilgi, fikir, duygu ya da izlenimlerin ne
olacagina karar verme; ikinci olarak, bu icerigi kodlama,
yani mesaji alici tarafindan anlagilabilir hale getirmek icin
sozciikler, sayilar, semboller, jestler, mimikler veya gor-
sel unsurlar gibi uygun simgelerle yapilandirma; ve son
olarak, mesaji segilen iletisim kanalt (sozlii, yazili, gorsel
ya da isitsel) araciligiyla alict ya da alicilara gonderme.
Bu fonksiyonlar, kaynagin iletisim siirecinde hedefledigi
amaca ulagmasini saglamak i¢in birbiriyle uyumlu ve etkili
bir sekilde yiirtitiilmelidir. Kaynagin bu siirecteki basarisi,
mesajin acik, dogru ve amaca uygun bir sekilde alictya
ulagmasina baglidir, bu da kaynagin iletisimdeki merkezi
roliinii bir kez daha vurgular.

iletisimde Bilginin Onemi

Saglikls ve stirdiiriilebilir bir iletisim kurabilmek icin
kaynagin genis bir bilgi birikimine sahip olmasi sarcur.
Bilgi, mesajin kodlanma bigimini, igerigini ve hedef ki-
tleden beklenen davranigsal tepkiyi dogrudan etkileyen
temel bir unsurdur. Kaynak, mesajini olustururken kul-
landig1 sembolleri, alicinin kolayca anlayabilecegi ve ¢o-
zebilecegi sekilde se¢melidir; aksi takdirde, sembollerin
alicr tarafindan dogru bir sekilde ¢oziilememesi duru-
munda yanlis anlagilmalar ve hatal: iletisim ortaya cikar.
Bu tiir durumlar, iletisimin etkinligini ve verimliligini
ciddi dl¢iide azalur. Bu nedenle, kaynagin hedef kideyi
iyl tanimasi ve onlarin bilgi diizeyi, kiiltiirel arka plan: ve
beklentilerine uygun sekilde mesaji kodlamast kritik bir
oneme sahiptir. Mesajin acik, anlagilir ve hedef kitleye
hitap eden bir sekilde yapilandirilmasi, iletisim siirecinin
bagarisini dogrudan etkiler.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde iletigim, bilginin ak-
tarimi1 ve paylasimi tizerinden degil, daha ¢ok semboller,
eylemler ve duygusal baglar araciligiyla sekillenir; ancak
bilginin iletisimdeki 6nemi, hikiyenin derinliklerinde
tarihsel ve kiiltiirel bilginin vatan sevgisiyle nasil i¢ ice
gectigini gosterir. Yasl koéyliiniin, koltuk degnekleriyle
mezarliga giderek sehit bayraklarini yikatmasi, Gtiiletmesi

ve direklere cekmesi, onun vatanin tarihine ve sehitler-
in fedakarligina dair bilgisini eyleme doniistiirmesidir.
Bu eylemler, koyliniin yalnizca kisisel bir bagllik ser-
gilemedigini, ayni zamanda vatan toprafinin gecmiste-
ki ihanetlere, miicadelelere ve zaferlere dair bilgiyi canli
tuttugunu  gosterir. Koyliintin “Toprak; vatan. Vatan;
namus” sozleri, bilginin iletisimdeki giictinii ortaya koyar;
bu bilgi, Fransiz bombastyla kopan bacagindan, Hagin
dizligiindeki katliamlardan ve Tiirk milletinin ihanet
kargisindaki direncinden siiziilerek gelir. Onun anlatimi,
topragin ruhu ve vatanin serefi hakkinda bir bilginin,
sozlii ve eylemsel iletisim yoluyla gelecek nesillere ak-
tarilmasidir. Bu baglamda, hikiyede iletisimde bilginin
onemi, vatan sevgisinin ve tarihsel bilincin korunmasin-
da bir koprii gorevi gdrmesiyle belirginlesir; koyliiniin
bayraklara ve mezarlara bakimi, bu bilgiyi sessizce ama
gliclii bir sekilde ileten bir ritiieldir.

iletisimde Bilinir Olma Ozelligi

[letisim siirecinde kaynagin bilinir olma ozelligi, me-
sajin alictya ulasturilmasinda ve iletisiminin etkinliginde
kritik bir rol oynar. Kaynagin alict tarafindan taninma
diizeyi ve bu taninmanin olumlu ya da olumsuz niteligi,
iletisimin bagarisini dogrudan etkiler. Eger kaynak, alict
nezdinde giivenilir, saygin ve yetkin bir kisi ya da kurum
olarak biliniyorsa, mesajin alict tizerindeki etkisi artar;
clinkii alict, tanidigt ve olumlu bir izlenime sahip oldugu
bir kaynaktan gelen mesajlara daha fazla giiven duyar ve
bu mesajlar1 daha kolay kabul eder. Ornegin, bir konuda
uzman olarak taninan bir kaynagin ilettigi mesaj, alicida
daha yiiksek bir inandiricilik yaraur ve davranis degisikligi
olusturma olasilig1 artar. Tersine, eger kaynak alici tarafin-
dan bilinmiyorsa veya olumsuz bir algtya sahipse, mesajin
etkisi zayiflayabilir ve iletisim siirecinde yanlis anlamalar
ya da reddedilme gibi sorunlar ortaya ¢ikabilir. Bu ned-
enle, kaynagin bilinirligini artirmak ve olumlu bir imaj
olusturmak i¢in gecmiste sergiledigi tutumlar, basarilar ve
iletisim tarz1 bitylik 6nem tagir. Bilinir olma &zelligi, kay-
nagmn mesajint kodlama ve iletme siirecindeki yetkinligini
destekleyerek, iletisimde hedeflenen amaca ulasmay: ko-
laylastirir ve siirecin genel etkinligini gliclendirir.

Kaynagin, iletecegi mesaj ve hedef kide hakkin-
da derinlemesine bilgi sahibi olmasi, iletisim siirecinin
olumlu sonu¢lanmasi icin vazgecilmezdir. Mesajin icerigi
hakkinda yeterli bilgiye sahip olmadan veya hedef kit-
leyi aragtirmadan iletisim kurma cabasi, alicida istenen
davranis degisikliklerini yaratmakra yetersiz kalir. Kaynak,
iletisim siirecinde mesajini desteklemek icin gerekli kanit-
lary, bilgileri ve dnermeleri etkili bir sekilde sunabilmelidir.
Bu, yalnizca mesajin inandiriciiging arurmakla kalmaz,
ayni zamanda alicinin mesajt daha iyi anlamasini ve dogru
tepkiler vermesini saglar. Dolayisiyla, kaynagin hem mesaj
hem de alict hakkindaki kapsaml: bilgi birikimi, iletisim




stirecinin etkinligini arurarak hedeflenen amaca ulasmay:
kolaylastirir ve iletisimde istenen sonuglarin elde edilme-
sine katk: saglar.

"Solgun Bayraklar" hikdyesinde iletisimde bilinir
olma ozelligi, yash koyliiniin vatan sevgisini ve tarihsel
bilinci ifade eden eylemleri ve sozleriyle acik¢a ortaya
ctkar. Koyliiniin, koltuk degnekleriyle mezarliga giderek
sehit bayraklarini yikatmasi, ttiiletmesi ve sabah ezaniy-
la direklere gekmesi, onun kimligini ve niyetini net bir
sekilde yansitan bilinir bir iletisim bigimidir. Bu eylemler,
koyliiniin vatanina ve gehitlere duydugu derin bagliligs,
herhangi bir yoruma yer birakmadan, dogrudan ve an-
lagitlir bir sekilde ifade eder. Hikdyede koyliintin, “To-
prak; vatan. Vatan; namus” gibi giiclii ve net ifadelerle
konugmas, iletisimde bilinir olma ozelligini pekistirir; bu
sozler, vatan sevgisinin ve topragin kutsalliginin herkes
tarafindan anlagilabilecek evrensel bir mesajini tagir. Ayri-
ca, kdyliiniin ge¢misteki ihanetler, miicadeleler ve kendi
bacaginin kaybina dair anlacuklars, kisisel deneyimlerini
toplumsallastirarak iletisimini daha da acik ve inandirici
kilar. Mezarliktaki bayraklar ve kéyliintin bu bayrak-
lara gosterdigi 6zen, semboller araciligiyla da bilinir bir
iletisim kurar; bayraklarin dalgalanmasi, vatanin onurunu
ve sehitlerin hatirasini herkes icin goriiniir ve anlagilir bir
sekilde canlt tutar. Boylece, hikiyede iletisimde bilinir
olma, koyliiniin eylemleri, s6zleri ve semboller tizerinden
vatan sevgisini ve tarihsel bilinci net, samimi ve giiclii bir
sekilde aktarmastyla somutlagir.

iletisimde Giivenilir Olma Ozelligi

[letisimde kaynagin giivenilir olma &zelligi, mesajin
alici veya alicilar tarafindan kabul edilip benimsenmesinde
belirleyici bir faktordiir ve hedef kitlede tutum degisikligi
olusturma agisindan diger unsurlardan daha fazla etkiye
sahiptir. Kaynagin giivenilirligi, alicinin mesaji inandirict
bulmasini ve kaynaga karst olumlu bir tutum gelistirme-
sini saglar; ozellikle kaynagin, muhatabini manipiile etme
veya kisisel ¢ikar saglama amaci tasimadigy algisi, alicida
giiven duygusunu giiclendirir ve kaynagin etkisini artrir.
Giivenilir bir kaynak, alictda aynilik hissi yaraur, boylece
mesajin icsellestirilmesi ve davranis degisikligi olasilig:
yiikselir; ancak giivensiz bir ortamda alicilar, kendi ¢ikar-
larini koruma kaygisina diiser ve iletisim siireci sekteye
ugrar. Insanlar arasinda saglikli ve siirdiiriilebilir iliskiler
kurabilmenin temel sart, karsilikli giivenin varligidir;
giivenin olmadigi bir ortamda ne etkili bir iletisim ne de
saglam iliskiler kurulabilir, bu da kaynagin giivenilirligi-
nin iletisim siirecindeki kritik roliinii agik¢a ortaya koyar.

"Solgun Bayraklar" hikiyesinde iletisimde giivenil-
ir olma ozelligi, yasl kéyliintin samimi, icten ve tutarl
eylemleriyle birlikte vatan sevgisini yansitan sozleriyle
actkca ortaya cikar. Koyliiniin, koltuk degnekleriyle her
giin mezarliga giderek sehit bayraklarini yikatmast, titiilet-

mesi ve sabah ezaniyla direklere ¢ekmesi, onun vatanina
ve schitlere duydugu bagliligin somut bir géstergesidir;
bu diizenli ve fedakirane davranis, onun iletisimindeki
giivenilirligi pekistirir. Koyliiniin, “Toprak; vatan. Vatan;
namus” gibi giicli ve net ifadelerle konusmasi, kisisel
deneyimlerinden ve tarihsel bilingten beslenen bir samim-
iyet tasir; ozellikle Fransiz bombastyla bacaginin kopmasi
gibi yasanmis bir actyr paylasmasi, sozlerine inandiricilik
katar. Hiké4yede kéyliintin, mezarliktaki bayraklara goster-
digi 6zen ve “Binlerce sehit, hepsi de bizim sehitlerimiz”
diyerek tiim vatan evlatlarini kucaklamasi, onun iletisi-
minde bencillikten uzak, toplumu kucaklayan bir giive-
nilirlik sundugunu gosterir. Bu tutarlilik, koyliintiin hem
eylemlerinde hem de sozlerinde vatan sevgisini ve tarihsel
sorumlulugunu ictenlikle aktarmastyla, karsisindaki an-
laticida minnettarlik ve saygt uyandirir. Béylece, iletisim-
de giivenilir olma ozelligi, koyliniin 8zverili eylemleri,
yasanmis deneyimlerinden gelen samimi anlatimi ve vatan
icin sergiledigi tutarli durusuyla hikiyede giiclii bir sekilde
kendini gosterir.

iletisimde Biitiinliik Ozelligi

[letisimde kaynagin biitiinliik ozelligi, mesajlarin
alicilar tarafindan kolayca algilanmasi, diisiince, anlayis
ve tutum degisikligi yaratmasi icin vazgecilmez bir unsur-
dur ve kaynagin sozleri ile davraniglari arasindaki tutar-
liliga dayanir. Kaynak, iletmek istedigi mesaj ile sergile-
digi rol ve davransglar arasinda uyum saglamalidir; ¢iinkii
sz ve davranis arasindaki herhangi bir celiski, kaynagin
inandiriciligint zedeler ve mesajin degerinden bagimsiz
olarak alicilar tizerinde beklenen etkiyi olusturamaz.
Ornegin, bir kaynagin diiriistlitk iizerine bir mesaj ver-
mesine ragmen, davranglarinda tutarsizlik veya samim-
iyetsizlik sergilemesi, alicilarin mesaji ciddiye almamasini
ya da tamamen reddetmesini beraberinde getirir. Bu du-
rumda, mesaj ya alicilar tarafindan degerlendirilmez ya da
iletisim stireci etkili bir sekilde gerceklesemez. Dolayisiy-
la, kaynagin biittinlitk 6zelligi, mesajin giivenilirligini ve
iletisim stirecinin basarisini dogrudan etkileyen kritik bir
fakedrdiir; kaynagin séyledikleri ile yapuklari arasindaki
uyum, alicilarin mesaji icsellestirmesini ve istenen etkiyi
yaratmasini saglar.

"Solgun Bayraklar" hikéyesinde iletisimde biitiinlitk
ozelligi, yaslt kdyliniin sozleri, eylemleri ve duygularinin
birbiriyle uyumlu bir sekilde vatan sevgisi etrafinda
birlesmesiyle belirginlesir. Kéyliiniin, koltuk degnekleri-
yle her giin mezarliga giderek sehit bayraklarini yikatmast,
iitiiletmesi ve direklere cekmesi, onun vatan ve gehitlere
duydugu derin baglilig: tutarli bir sekilde yansitan eylem-
lerdir. Bu eylemler, onun “Toprak; vatan. Vatan; namus”
gibi giiclii ifadelerle dile getirdigi inanciyla tam bir uyum
icindedir; sozleri ve davraniglari arasinda higbir geligki
yoktur. Kéyliiniin, Fransiz bombastyla kopan bacagindan




bahsederken bile vatan i¢in feda olma diistincesini gururla
vurgulamasi, onun kisisel deneyimlerinin, tarihsel bilinci-
nin ve duygularinin iletigiminde biitiinctil bir anlaum
olusturdugunu gosterir. Ayrica, “Binlerce schit, hepsi de
bizim sehitlerimiz” diyerek bireysel acisini kolektif bir
vatan sevgisiyle birlestirmesi, iletisimindeki bucinlagi
derinlestirir. Bu uyum, kéyliiniin mezarlikeaki ritiiellerin-
den, topraga ve bayraga duydugu saygiy1 ifade eden sozler-
ine kadar her agamada kendini gdsterir; boylece iletisimde
biiciinlitk, onun vatan sevgisini tutarli, samimi ve eksiksiz
bir sekilde aktarmastyla hikayede giiglii bir sekilde ortaya
cikar.

Tletisimde Mesaj

fletisimde mesaj, kaynak ile hedef (alic) arasinda
anlam iligkisi kuran ve iletisimin temel tast olarak kabul
edilen vazgecilmez bir unsurdur. Mesaj, kaynagin aliciya
ileemek istedigi her tiirlti icerigi kapsar; bu, distinceler,
duygular, bilgiler veya talimatlar gibi muhtevay: ifade
eden sozlii, yazili, isitsel ya da gorsel isaretler ve sem-
boller seklinde olabilir. Mesaj olmadan iletisim siireci
gerceklesemez, ¢iinkii kaynagin amaci ve niyeti ancak me-
saj araciligtyla aliciya ulagtirilir. Bu nedenle, mesajin agik,
anlagilir ve hedef kitleye uygun bir sekilde kodlanmasi,
iletisimin etkinligi acisindan kritik 6neme sahiptir; zira
mesaj, kaynagin iletmek istedigi anlami tagtyan ve alicida
istenen etkiyi yaratmay1 amaglayan ana aractr.

"Solgun Bayraklar" hikédyesinde iletisimde mesaj,
yaslt kéyliintin vatan sevgisi, sehitlere baglilik ve topragin
kutsal degeri etrafinda sekillenir ve hem sozlii hem de
eylemsel bir sekilde giicli bir sekilde iletilir. Kéyliiniin,
koltuk degnekleriyle mezarliga giderek sehit bayraklarini
yikatmasi, Gtiiletmesi ve sabah ezaniyla direklere ¢ek-
mesi, mesajini eylemleriyle net bir sekilde ortaya koyar:
Vatan, namus kadar kutsal bir emanettir ve bu eman-
ete sahip ¢ikmak, gecmisin acilarina ve fedakarliklari-
na saygi gostermekle miimkiindiir. Sozlii iletisimde ise
koyliiniin, “Toprak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin al-
undakiler olmadan istiindekiler bagi dik gezemez” gibi
ifadeleri, mesajinin 6ziinii olusturur; bu sdzler, vatanin
bir avu¢ topraktan ibaret olmadigini, onun cani, ruhu
ve serefiyle buciinlestigini vurgular. Kéyliniin, Fransiz
bombastyla kopan bacagindan ve Hacin dizligiinde-
ki ihanetlerden bahsederek tarihsel bir baglam sunmast,
mesajini daha da derinlestirir ve evrensel bir anlam katar.
Bayraklar, mezarlik ve kéyliintin ritiielleri, mesajin sem-
bolik tasiyicilart olarak iglev goriir; her bir bayrak, vatan
icin verilen miicadelelerin ve fedakarliklarin somut birer
ifadesidir. Béylece, hikdyede iletisimde mesaj, koyliiniin
eylemleri ve sozleriyle tutarls, giiclii ve duygusal bir sekil-
de vatan sevgisi, tarihsel bilin¢ ve toplumsal sorumluluk
olarak iletilir.

Tletisimde Mesajin Agik ve Anlagilir Olmast

Mesajin agik ve anlagilir olmasi, iletisim siirecinde
alicinin mesajt dogru bir sekilde algilayip yorumlamasi
icin temel bir gerekliliktir ve bu, dil, tslup, kavramlar ile
mesajin iceriginin hedef kitleye uygun sekilde diizenlen-
mesine baglidir. Eger mesaj yeterince acik degilse, alict
mesajt ya hi¢ anlamaz ya da yanlis veya eksik bir sekilde
yorumlar, bu da iletisimin etkinligini olumsuz etkiler. Kay-
nagin, mesaji olustururken alicinin bilgi seviyesi, kiiltiirel
gecmisi ve algilama kapasitesine uygun semboller, kelim-
eler ve ifadeler kullanmasi sarttir; 6rnegin, soyut kavram-
larin anlagilmasini zorlagtirabilecegi durumlarda, somut
semboller, isaretler ve 6rneklerle desteklenmis agiklama-
lara yer verilmesi, mesajin kolayca algilanabilir olmasini
saglar. Bu yaklagim, mesajin net bir sekilde iletilmesini ga-
rantileyerek alicida istenen anlamin olugmasina ve iletisim
hedeflerine ulagilmasina katki saglar.

"Solgun Bayraklar" hikiyesinde iletisimde mesajin
actk ve anlagilir olmasi, yaslt kéyliintin vatan sevgisi ve se-
hitlere baglilik temali mesajint hem eylemleri hem de s6-
zleriyle net, sade ve giiclii bir sekilde aktarmastyla belirgin-
lesir. Koyliiniin, koltuk degnekleriyle her giin mezarliga
giderek sehit bayraklarini yikatmasi, itiiletmesi ve sabah
ezantyla direklere cekmesi, vatanin kutsal bir emanet old-
ugu ve bu emanete sahip ¢tkmanin bir gérev oldugu mesa-
jint semboller tizerinden agikea iletir; bu eylemler, herhan-
gi bir yoruma gerek kalmadan herkes tarafindan anlagilir
bir baglilik ifadesidir. Sozlii iletisimde ise kéyliiniin, “To-
prak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin alundakiler olmadan
stiindekiler bast dik gezemez” gibi yalin ve giiclii ifadel-
eri, mesajini karmasadan uzak, dogrudan ve evrensel bir
sekilde akrarir. Fransiz bombastyla bacaginin kopmasi gibi
kisisel deneyimlerini paylasmasi, mesajina yasanmiglik
katarak anlagilitligini arturir. Bayraklar ve mezarlik bakimi
gibi semboller, vatan sevgisi ve tarihsel bilincin somut
birer yansimasi olarak mesaji gorsellestirir ve herkes i¢in
erisilebilir kilar. Boylece, hikdyede iletisimde mesajin agik
ve anlagilir olmasi, kéyliiniin eylemlerinin ve sozlerinin
sade, tutarli ve duygusal derinlik tagtyan yapisiyla, vatanin
degeri ve sehitlere duyulan saygty: net bir sekilde ifade et-
mesiyle ortaya ¢ikar.

iletisimde Mesajin Dogru Zamanda iletilmesi

[letisimde mesajin dogru zamanda iletilmesi, me-
sajin alicinin algilama ve anlama durumuna uygun bir
zaman diliminde sunulmast anlamina gelir ve iletisim
etkinliginin basarist icin kritik bir 6neme sahiptir. Her
iletisim faaliyetinin etkili olabilmesi i¢in uygun bir yer
ve zaman secilmesi gerekir; bu nedenle, mesajin génder-
ilecegi zaman, alicinin ruh hali, dikkat diizeyi, ihtiyaglart
ve i¢inde bulundugu sartlar géz éniinde bulundurularak
dikkatlice belirlenmelidir. Ornegin, bir mesajin alicida
istenen etkiyi yaratabilmesi icin, alicinin zihinsel olarak
hazir oldugu, sorulan sorulara yanit aranabilecek veya




ihtiyaglarin 6ne ¢itkuigt bir anda iletilmesi gerekir. Mesa-
jin yavas yavas, zamana ve kosullara uygun bir sekilde,
alicinin beklentilerine ve hazirbulunusluguna gore sunul-
masi, iletisimin anlagilirhiging ve etkisini arurir; aksi tak-
dirde, yanlis bir zamanda iletilen mesaj, alict tarafindan
yeterince algilanmayabilir veya istenen etkiyi yaratamay-
abilir.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde iletisimde mesajin
dogru zamanda iletilmesi, yaslt kdyliiniin vatan sevgisi ve
sehitlere baglilik mesajini hem giinliik ritiielleriyle hem
de anlaticiyla kargilastigr anin duygusal baglaminda etkili
bir sekilde sunmasiyla acik¢a goriiliir. Kéyliiniin her sa-
bah ezaniyla mezarliga giderek sehit bayraklarini direklere
cekmesi, mesajinin zamanlamasint sembolik ve anlamli
bir ana baglar; sabah ezani, yeni bir giiniin baglangici ve
manevi bir uyanis ani olarak, vatan sevgisinin siireklilik
ve bagllik gerekrirdigini vurgular. Anlaticiyla karsilasma
aninda ise koyliintin, mezarlikea dolasirken kargilasugi bu
yabanciyla samimi bir diyalog kurmasi, mesajint iletmek
icin uygun bir zaman sectigini gosterir; aksamin alaca-
karanlig1, yorgun bir giiniin sonunda dinlenme arayisin-
daki anlaticinin duygusal olarak agik oldugu bir moment-
tir. Bu zaman diliminde kéyliiniin, “Toprak; vatan. Vatan;
namus” gibi giiclii ifadelerle vatanin degerini ve “Yerin
alundakiler olmadan tstiindekiler bagi dik gezemez” di-
yerek schitlerin dnemini vurgulamasi, anlaucinin duy-
gusal hassasiyetine hitap ederek mesajin etkisini artrir.
Koyliniin gecmisteki ihanetler ve kendi bacaginin kay-
bina dair anlaulari, bu anin tarihsel ve kisisel baglamiy-
la uyumlu bir sekilde sunularak mesajin zamanlamasini
giiclendirir. Boylece, hikiyede iletisimde mesajin dogru
zamanda iletilmesi, koyliiniin hem giinlik rittelleriyle
hem de anlatciyla kurdugu diyalogun duygusal ve sembo-
lik anlara denk gelmesiyle, vatan sevgisi ve tarihsel bilincin
en uygun momentlerde etkili bir sekilde aktarilmastyla so-
mutlagtr.

iletisimde Kodlama ve Kod A¢ma

[letisimde kodlama ve kod agma, kaynagin mesa-
jint aliciya ulastirirken kullandigy semboller ve isaretler
araciligtyla anlami yapilandirma ve alicinin bu sembolleri
cozerek mesaji dogru bir gekilde anlamlandirma stirecini
ifade eder. Kaynak, mesajint olustururken alicinin bilgi,
tecriibe ve kiiltiirel baglamina uygun kelimeler, ciimleler
veya semboller kullanarak kodlar; bu semboller, alicinin
kolayca anlayabilecegi sekilde secilmezse veya dogru bir
sekilde ¢oziilemezse, yanlis anlama ve hatalt iletisim gibi
sorunlar ortaya ¢ikar, bu da mesajin etkinligini ve verimlil-
igini azaltr. Toplumca benimsenmis ortak bir dil sistemi,
iletisim siirecinin temel tasidir; drnegin, Kur’an, ilahi me-
sajlart insanlarin konustugu dillerle ileterek dil bariyerler-
ini ortadan kaldirmis ve peygamberlerin kendi toplum-
larinin dilini kullanmastyla etkin iletigimi saglamistr. Bu

baglamda, kodlama siirecinde dilin dogru kullanimi ve
alicinin bu kodu ¢ozebilecek yetkinlige sahip olmasi, me-
sajin amacina ulagmast icin kritik 6neme sahiptir; aksi tak-
dirde, dilsel engeller veya yanlis yorumlamalar iletisimin
basarisini engeller.

"Solgun Bayraklar" hikdyesinde iletisimde kodlama ve
kod agma, yasl: koyliintin vatan sevgisi ve sehitlere baglilik
mesajini semboller, eylemler ve sozler araciligiyla kodla-
mast ve anlaticinin bu mesajlar1 dogru bir sekilde anla-
mastyla etkili bir sekilde isler. Koylii, mesajint kodlarken
giiclii semboller kullanir: her sabah ezaniyla mezarliga gi-
derek sehit bayraklarini yikatmast, titiiletmesi ve direklere
cekmesi, vatanin kutsal emanet oldugu ve bu emanete sa-
hip ¢ikmanin bir gérev oldugu mesajint eylemsel bir kodla
ifade eder. Bayraklar, mezarlik ve kéyliiniin riciielleri, bu
mesajin gorsel ve duygusal sembolleridir. S6zlii iletisimde
ise koyli, “Toprak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin alun-
dakiler olmadan istiindekiler bast dik gezemez” gibi net
ve gliclt ifadelerle mesajini dilsel bir koda dénustiiriir;
kisisel deneyimi olan bacaginin kaybini anlatmasi, mesaji-
na yasanmislik ve samimiyet katarak kodlamay: giiclendi-
rir. Anlatct, bu kodlart ¢zme siirecinde koyliiniin ey-
lemlerini ve sézlerini dogru bir sekilde algilar; bayraklarin
dalgalanmasini vatan sevgisinin bir ifadesi, koyliiniin
sozlerini ise tarihsel biling ve fedakarlik olarak yorum-
lar. Anlaticinin kéyliiniin samimiyetine duydugu min-
nettarlik ve hikdyenin sonunda hissettigi derin duygular,
kod ag¢ma siirecinin basarili oldugunu gosterir. Béylece,
hikayede iletisimde kodlama ve kod agma, koyliiniin
vatan sevgisini semboller ve sozlerle acik¢a kodlamast ve
anlatcinin bu mesajlart duygusal ve anlamli bir sekilde
¢ozmesiyle, vatanin degeri ve sehitlere sayginin gliclii bir
sekilde iletilmesini saglar.

iletisimde Alici/Hedef

[letisimde alici/hedef, kaynaktan gelen mesajlari bi-
yolojik ve psiko-sosyal siirecler yoluyla algilayan, yorum-
layan ve bunlara sozlii ya da sdzsiiz tepkiler veren kisi veya
kisilerdir. Alici, iletisim siirecinin isleyisinde ve olumlu
ya da olumsuz sonuclar dogurmasinda, kaynak kadar
kritik bir rol oynar; ¢iinkii dinleyici olmaksizin iletisim
gerceklesemez. Kaynagin ilettigi mesaj, alicinin bilgi biri-
kimi, tecriibeleri, hedefleri, degetleri ve tutumlarindan
olusan referans cercevesinden geger ve bu cerceve, mesa-
jin alict tarafindan nasil algilanacagini belirler. Kaynak ve
alict farkli bireyler olduklarindan, ayni referans ¢erceves-
ine sahip olmalari miimkiin degildir; bu nedenle, mesa-
jin anlami kaynak ve alict agisindan farklilik gosterebilir.
[letisimin etkili olabilmesi igin kaynagin alict merkezli bir
yaklagim benimsemesi, yani alicinin ihtiyaglarina, beklen-
tilerine ve baglamina uygun mesajlar tiretmesi gerekir.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde iletisimde alici/hedef,
yaslt koyliintin vatan sevgisi ve sehitlere baglilik mesa-




jint yonelttigi anlatct ve dolaylt olarak hikédyenin okur-
laridir. Koylii, mezarlikea karsilasugy anlatictys, yorgun
bir yoleulugun sonunda dinlenmek icin durmus bir
yabanci olarak gériir ve onunla samimi bir diyalog ku-
rar; bu, anlauctyt dogrudan alici konumuna yerlestirir.
Kéyliniin, koltuk degnekleriyle mezarliga giderek sehit
bayraklarini yikatmasi, iitiiletmesi ve direklere cekmesi
gibi eylemleri, vatanin kutsal bir emanet oldugu mesa-
jini sembolik bir sekilde anlaticiya iletir. Sozlii iletisimde
ise “Toprak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin altndakiler
olmadan istiindekiler basi dik gezemez” gibi giiclii if-
adeler, anlatcinin duygusal ve entelekeiiel algisina hitap
ederek mesaji net bir sekilde aktarir. Anlaticinin koyliiniin
samimiyetine duydugu minnettarlik ve hikiyenin sonun-
da hissettigi derin duygular, alict olarak mesaji dogru
algiladigint ve igsellestirdigini gdsterir. Ayni zamanda,
koylintin mesaji, hikayeyi okuyan daha genis bir kitleye
de yoneliktir; vatan sevgisi, tarihsel biling ve fedakarlik te-
malari, okurlart da hedef alarak evrensel bir etki yaratir.
Boylece, iletisimde alici/hedef baglaminda, koyliniin me-
saji anlatict araciligiyla dogrudan, okurlar aracihigiyla ise
dolayl: olarak, vatanin degeri ve sehitlere sayguy1 giiclii bir
sekilde ileterek etkili bir iletisim kurar.

iletisimde Alicinin iletisime Acik Olmasi

[letisimde alicinin iletisime agik olmast, alicinin kay-
naktan gelen mesaja karst istekli, ilgili ve algilamaya hazir
bir tutum sergilemesi anlamina gelir ve bu, iletisim siire-
cinin etkinligi icin temel bir 6n kosuldur. Alici, mesaj1 al-
gilamaya isteksiz veya kayitsizsa, mesajin icerigi ne kadar
iyi hazirlanmis olursa olsun iletisim ya ger¢eklesmez ya da
etkili olmaz; bu ilgisizlik, kaynaga veya mesajin konusuna
duyulan giivensizlikten ya da ilgisizlikten kaynaklanabilir.
Bu nedenle, alicinin iletisime acik hale getirilmesi, onun
ilgi ve merakini harekete gecirecek sekilde mesajin sunul-
mast ve alicinin dinleme, anlama ve kavrama yetenekleri-
nin mesaja yénlendirilmesi biiytik 6nem tagir. Alicinin zi-
hinsel melekelerini mesaja odaklamast, iletisim siirecinin
basarisint dogrudan etkiler; ¢iinkii mesajin dogru algilan-
masi ve degerlendirilmesi, alicinin dinleme becerisine ve
mesaja yonelik agikligina baglidir. Ornegin, aliciyt konuya
cekmek i¢in kaynagin, alicinin ihtiyaglarina ve beklentil-
erine hitap eden bir dil ve yaklagim kullanmasi, alicinin
mesaja katlimini arararak iletisimin etkinligini giiclendi-
rir.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde iletisimde alicinin
iletisime agik olmasi, anlaticinin yasgl koyliiniin vatan
sevgisi ve schitlere baglilik mesajini algilamaya hazir bir
ruh haliyle kargilagmasiyla agik¢a ortaya ¢ikar. Anlatcr,
uzun bir yolculugun ardindan Saimbeylide, aksamin ala-
cakaranliginda mezarlik 6niinde durmus, yorgun ve sakin
bir ruh hali icindedir; bu, onun koyliiniin mesajina duy-
gusal ve zihinsel olarak acik olmasini saglar. Kéyliiniin,

koltuk degnekleriyle mezarliga giderek sehit bayraklarini
yikatmasi, ttiiletmesi ve direklere ¢ekmesi gibi eylem-
leri, anlaticida merak ve saygt uyandirir; bu eylemler,
anlaucinin koyliintin vatan sevgisini ve fedakarligini
anlamaya hazir bir alict oldugunu gdsterir. Koyliiniin,
“Toprak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin alundakiler
olmadan ustiindekiler bast dik gezemez” gibi giicli ve
samimi sozleri, anlaucinin duygusal hassasiyetine hitap
eder ve onun bu mesajlar: igsellestirmesine olanak tanir.
Anlaticinin kéyliiniin samimiyetine minnettarlik duymasi
ve hikayenin sonunda hissettigi derin duygular, iletisime
actkliginin mesajin etkili bir sekilde alinmasini sagladigini
kanitlar. Ayrica, hikdyenin okurlari da alici olarak,
koyliintin evrensel vatan sevgisi mesajina acik bir zihin-
le yaklagabilir; anlaticinin duygusal tepkileri, okurlarin
da bu mesaji anlamasini kolaylastirir. Béylece, iletisimde
alicinin iletisime agik olmast, anlaucinin yorgun ama du-
yarli ruh hali ve koyliiniin samimi eylemleriyle sozlerinin
uyumu sayesinde, vatan sevgisi ve tarihsel bilincin giicli
bir sekilde aktarilmasini saglar.

Iletisimde Mesaji Almada ve Aktarmada Segici
Olma

[letisimde mesaji almada ve aktarmada segici olma,
alicinin mesajlar kendi egitim diizeyi, kiiltiirel arka plani,
ihtiyaglari, aligkanliklari ve deger yargilari gibi kisisel
ozellikleri tizerinden degerlendirerek algilamasi ve tepki
vermesi siirecini ifade eder. Alicilar, mesajlart objektif bir
sekilde almaya caligsa bile, bu ozellikler nedeniyle secici
davranir; bu, hem algilama hem de zihinsel elestiri ve
distinme stireclerini birlikte gerekeirir, ¢iinkii dinleme
yalnizca duysal bir eylem degil, ayni zamanda zihinsel bir
cabadir ve bu ¢abay1 gostermeyen bir alicy, iletisim siire-
cine tam anlamiyla katlamaz. Ancak, iletisime hazir ol-
mak, her mesaja agik olmak anlamina gelmez; alicilarin
bazi mesajlara ilgisiz kalmasi veya bilingli olarak kacin-
mast gerekebilir, 6rnegin Kur'anda, gozlerin, kulaklarin
ve kalbin sorumlu oldugu seylere dikkat edilmesi gerek-
tigi belirtilir ve stipheli bilgilere itibar edilmemesi, harama
bakmaktan kaginilmasi dgiitlenir. Bu baglamda, alicinin
secici olmasi, mesajin icerigini sorgulayarak, dogrulugunu
degerlendirerek ve kendi degerleriyle uyumlu olup ol-
madigini gozeterek iletisim stirecine katlmasi, hem me-
sajin dogru algilanmasini saglar hem de iletisimde bilingli
ve sorumlu bir yaklagimi tegvik eder.

"Solgun Bayraklar" hikéyesinde iletisimde mesaji
almada ve aktarmada segici olma, yasli koyliiniin vatan
sevgisi ve schitlere baglilik mesajini bilingli bir sekilde
semboller, eylemler ve sozler araciligiyla 6zenle aktarmasi
ve anlaucinin bu mesaji duyarlilikla algilayarak secici bir
sekilde anlamlandirmastyla belirginlesir. Koylii, mesajini
aktarirken secici davranir; her sabah ezaniyla mezarliga gi-
derek gehit bayraklarini yikatmas, titiilecmesi ve direklere




cekmesi, vatanin kutsal emanet oldugu mesajini en etkili
semboller {izerinden iletmeyi tercih eder. Sézlii iletigim-
de, “Toprak; vatan. Vatan; namus” ve “Yerin altundakiler
olmadan stiindekiler bast dik gezemez” gibi giiclii, 6zli
ve evrensel ifadeler kullanmasi, mesajini yalin ama der-
in bir sekilde aktarmak icin bilingli bir secim yapugini
gosterir. Kendi bacaginin kaybi gibi kisisel deneyimleri-
ni paylasmasi, mesajina yasanmiglik katarak seciciligini
giiclendirir. Anlatici ise mesaji almada secici davranir;
yorgun bir yolculugun sonunda, aksamin alacakaranligin-
da kéyliiniin samimi eylemlerine ve sozlerine odaklanir,
onun vatan sevgisi ve tarihsel bilincini derinlemesine al-
gilar. Anlaticinin kéyliiniin samimiyetine minnettarlik
duymasi ve mesajt i¢sellestirerek duygusal bir tepki verme-
si, iletisimde segici bir alict oldugunu kanitlar. Hikdyenin
okurlari da dolayl: alicilar olarak, kéyliiniin mesajint an-
laticinin tepkileri tizerinden secici bir sekilde algilar ve
vatan sevgisi gibi evrensel bir temaya odaklanir. Boylece,
iletisimde mesaji almada ve aktarmada secici olma,
koylintin mesajint etkili semboller ve 6zlii sozlerle bilingli
bir sekilde sunmasi ve anlaticinin bu mesaji duyarlilikla
anlamlandirmastyla, vatanin degeri ve sehitlere sayginin
giiclii bir sekilde iletilmesini saglar.

iletisimde Bilgi ve Egitim Seviyesi

[letisimde bilgi ve egitim seviyesi, alicinin mesajt al-
gilama, yorumlama ve degerlendirme kapasitesini dogru-
dan etkileyen 6nemli bir faktordiir ve iletisim siirecin-
den istenilen sonuglarin elde edilmesi i¢in muhatabin
bu 6zelliklerinin géz oniinde bulundurulmast gerekir.
Her bireyin zeka, bilgi birikimi ve egitim diizeyi farklilik
gosterdiginden, kaynagin mesajt olustururken alicinin bu
ozelliklerine uygun bir dil, tislup ve igerik se¢mesi kritik
onem tagir; ¢linkii egitim diizeyi, kisinin konuyu kavra-
ma yetenegini ve mesajt farkli yonleriyle analiz etme bec-
erisini belirler. Yiiksek egitim seviyesine sahip bir alici,
karmasik ve soyut kavramlari daha kolay anlayabilirken,
daha az egitimli bir alict icin basit, somut ve agik ifadeler
kullanilmasi gerekir. Bu nedenle, kaynagin alicinin bilgi
ve egitim seviyesine uygun bir sekilde mesaji kodlamast,
iletisimin anlagilirligini ve etkinligini artrarak hedeflenen
amaca ulagilmasini saglar.

Hikéyede iletisim, anlatict ile yagli koylii arasinda
gerceklesen diyalog tizerinden gekillenir ve bu iletisimde
bilgi ve egitim seviyesi nemli bir rol oynar. Yasl kéyliiniin
anlatimi, sade, samimi ve duygu yiikli bir uslupla
gerceklesir; bu, onun muhtemelen sinirli bir egitim se-
viyesine sahip oldugunu, ancak hayat tecriibesi ve vatan
sevgisiyle zenginlesmis bir bilgi birikimine dayandigini
gosterir. Anlatict, kdyliintin bu tislubuna uyum saglayarak
nazik, saygili ve onun diline uygun bir sekilde yanit verir.
Bu durum, kaynagin (kdyli) mesajint alicinin (anlaticr)
bilgi ve egitim seviyesine gore degil, daha ¢ok ortak bir

duygusal zemin ve kiiltiirel bag tizerinden kodladigint or-
taya koyar. Kéyliiniin vatan, toprak ve schitlik gibi soyut
kavramlari, basit ama giiclii imgelerle (toprag: avugla-
ma, bayraklari yikatma) somutlasurmasi, iletisimde egi-
tim seviyesinden bagimsiz olarak herkesin anlayabilecegi
evrensel bir dil kullanma cabasini yansitir. Bu, hikiyenin
alicinin kavrama yetenegine hitap ederek etkili bir iletisim
sagladigini gosterir.

Hikéayenin ikinci boyutu, kéyliniin anlatmindaki
tutkulu ve destansi tislubun, alicinin duygusal ve entelek-
tiiel algisini derinden etkilemesidir. Kéylii, egitim diizeyi
yiiksek olmayan bir birey olmasina ragmen, vatan ve tar-
ih gibi karmagik konulari, yasanmugliklarindan stiziilen
gliclii bir retorikle aktarir. Bu, onun bilgi birikiminin
formal egitimden degil, deneyimden ve kiiltiirel mirastan
geldigini gosterir. Anlauct, koyliniin bu anlaumina
hayranlikla karsilik verir ve onun sozlerini derinlemes-
ine anlamaya calisir; bu, alicinin daha yiiksek bir egitim
seviyesine sahip olabilecegini, ancak koyliiniin mesa-
jint kavramada onun tslubuna ve duygusal derinligine
uyum sagladigini diistindiiriir. Koyliiniin topragi “cani,
ruhu, onuru” olarak tanimlamasi ve ihanete kars: tarihsel
orneklerle konusmasi, mesajin hem somut hem de soyut
unsurlarla zenginlestirildigini ve farkli egitim seviyel-
erindeki alicilar i¢in anlagilir kilindigini gdsterir. Béylece,
hik4yede iletisim, alicinin bilgi ve egitim seviyesine du-
yarli bir sekilde, duygu ve anlam odakli bir bag kurularak
etkili bir sekilde gerceklesir.

iletisimde Kanal

[letisimde kanal, kaynagin mesajini aliciya ulagtirmak
icin kullandig1 arag, yontem ve tekniklerdir; mesajin, bil-
gi, duygu ya da tutum gibi igerikleri, semboller (ses, yaz,
sekil gibi gorsel-isitsel unsurlar) araciligiyla alicinin duyu
organlarina tagtyarak iletisim siirecini mimkiin kilar.
Kanalin ¢esitliligi ve etkin kullanimi, mesajin alict tarafin-
dan daha hizli ve dogru algilanmasini saglar.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde iletisim kanali, nce-
likle yiiz ylize sozlii iletisim ve beden dili tizerinden ku-
rulur. Yagh koyliiniin anlatciyla diyalogu, sicak ve icten
bir ses tonuyla gerceklesir; bu, sozlii kanalin samimi ve
dogrudan bir sekilde kullanildigini gosterir. Koyliiniin
“Selamiinaleykiim” diyerek baglayan selami ve anlaticiya
hitap ederken kullandigi “yegenim”, “canum” gibi if-
adeler, sozlii kanalin duygusal bag kurma giiciinii ortaya
koyar. Ayrica, koyliiniin topragi avuglayarak gostermesi,
koltuk degnekleriyle hareket etmesi ve bayraklari ¢an-
tasindan ¢ikarmasi gibi fiziksel hareketler, beden dili ve
jestler araciligiyla gorsel bir kanal olusturur. Bu gorsel
unsurlar, mesajin sadece sozle degil, somut eylemlerle de
desteklenmesini saglayarak alicinin (anlatic) duyu organ-
larina hitap eder ve vatan sevgisi, fedakarlik gibi soyut
kavramlari daha eckili bir sekilde iletir. Hik4yede cevresel




unsurlar, 6rnegin mezarlik, pinar ve bayraklar gibi sem-
boller de iletisim kanalini giiclendirir; bu unsurlar, mesa-
jin duygusal ve kiiltiirel derinligini artrarak alicida giiclia
bir etki birakir.

[letisim kanalinin gesitliligi, hikiyede mesajin alici
tarafindan hizli ve dogru algilanmasini saglar. Koyliiniin
anlaumi, sozlit kanalin yani sira, duygusal tonlamalar
ve dramatik vurgularla zenginlesir; ozellikle “Toprak;
vatan. Vatan; namus’ gibi giiclii ifadeler, ses tonundaki
yiikselme ve ofke gibi duygusal unsurlarla desteklenerek
alicida derin bir etki yaratr. Ayrica, hikiyenin gectigi me-
kin (mezarlik, pinar, Hagin diizliigii) ve bu mekindaki
nesneler (bayraklar, toprak), gorsel ve dokunsal bir kanal
olarak islev gérerek mesajin anlamini pekistirir. Koyliintin
topragi avuglayip gostermesi, bayraklari direklere cek-
tigini tarif etmesi, mesajin soyut kavramlarini somut-
lastrarak alicinin zihninde canlanmasini saglar. Bu ¢ok-
lu kanal kullanimi, anlaticida hayranlik, minnettarlik ve
duygusal bir bag uyandirir; boylece iletisim, sadece bilgi
aktarimiyla sinirli kalmaz, ayni zamanda alicinin duygusal
ve entelektiiel algisini harekete gegirir. Hikéyede iletisim
kanallarinin etkin ve ¢ok boyutlu kullanimi, mesajin alict
tarafindan eksiksiz ve derinlemesine anlagilmasini saglar.

iletisimde Geri Bildirim

[letisimde geri bildirim, kaynagin gonderdigi mesa-
jin alicr tarafindan nasil algilandigini, anlagilip anlagil-
madigini ve buna kargt alicinin tavrini yansitan cift yon-
lii bir etkilegsim siirecidir ve iletisim siirecinin bagsarisini
degerlendiren temel bir unsurdur. Geri bildirim, alicinin
mesaja verdigi tepkiyle (sozlii, sozsiiz, zihinsel veya fizik-
sel) ortaya ¢ikar; bu tepki, mesajin amaca uygun bir etki
yaratip yaratmadigini gosterir ve olumlu (mesajin istenen
etkiyi yaratmast) veya olumsuz (mesajin reddedilmesi
veya etkisiz kalmast) olabilir. Geri bildirim, kaynaga me-
sajin ne kadar anlagildigini, kabul edildigini veya redded-
ildigini test etme imkini saglar; bu nedenle, bir kontrol
mekanizmast olarak iletisim siirecinde asla ihmal edilme-
melidir. Ornegin, alicinin mesaji dogru desifre etmesi veya
fiziksel bir tepki vermesi, kaynagin mesajinin etkinligini
anlamasina olanak tanir. Bu kargilikls etkilesim, kaynagin
mesajint yeniden diizenlemesine veya iletisim stratejisini
gelistirmesine yardimer olarak, iletisim siirecinin etkinligi-
ni arturir.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde geri bildirim, an-
laticr ile yagli kéylii arasindaki diyalogda hem sézlii hem
de sozsiiz tepkilerle agikca goriiliir. Anlatici, kdyliiniin
selamina egilerek kargilik vererek ve “Sag ol!” gibi ifadel-
erle yanitlayarak sozlii geri bildirim saglar; bu, koyltiniin
samimi ve misafirperver mesajinin olumlu bir gekilde al-
gilandigini gosterir. Ayrica, anlaucinin kéyliintin vatan
ve sehitlik {izerine tutkulu anlatmina verdigi duygusal
tepkiler, 6rnegin “icim minnettarlikla doldu” ya da “eline

kapanmak geldi icimden” gibi i¢sel yansimalar, zihinsel
ve duygusal geri bildirim olarak ortaya ¢ikar. Bu tepkil-
er, kdyliiniin mesajinin alicida derin bir etki yaratugini
ve vatanseverlik, fedakarlik gibi temalarin gliglii bir sekil-
de anlagildigini gdsterir. Anlaucinin koyliiniin mezarlik
bakimina dair s6zlerine “Keske herkes sizin gibi olsa” di-
yerek yanit vermesi, mesajin sadece anlagildigini degil, ayni
zamanda takdir edildigini de ortaya koyar. Bu olumlu geri
bildirim, iletisim siirecinin bagarili oldugunu ve kéyliiniin
mesajinin alicida istenen etkiyi yaratugini dogrular.

Geri bildirim, hikiyede ayni zamanda kéyliiniin an-
laticinin tepkilerine gore iletisimini sekillendirmesine ola-
nak tanir. Ornegin, anlaticinin “Cok siikiir sizin sehidi-
niz yok galiba?” sorusuna kéyliiniin heyecanla ve gururla
“Var, elhamdiilillah ki var” diyerek yanit vermesi, alicinin
sorusunun kéyliiniin mesajint daha da vurgulamasina yol
acar. Koylii, anlaticinin bayraklar hakkindaki yorumuna
karsilik cantasindan bayraklar ¢ikararak ve bunlari yikatp
direklere ¢ekrigini anlatarak fiziksel bir geri bildirimle me-
sajint somutlastirir. Bu, anlatcinin merakini ve ilgisini
fark eden koyliiniin, iletisim stratejisini gii¢lendirmek i¢in
gorsel ve duygusal unsurlart devreye soktugunu gosterir.
Anlaticinin kéyliiniin topragi avuglaylp “Bunu toprak
saniyorlar... Oysa toprak; vatan” dedigi anki hayranlig
ve duygusal yogunlugu, geri bildirim olarak kaynagin me-
sajunin alicida giiclii bir etki yaratugini teyit eder. Bu cift
yonlii etkilesim, geri bildirim mekanizmasinin iletisim
stirecini derinlestirdigini ve hem kaynagin hem de alicinin
birbirini daha iyi anlamasini sagladigini gosterir; bdylece,
hikayede iletisim, geri bildirimle zenginlegerek etkili ve
anlamli bir bag kurar.

iletimde Olumlu geri bildirim

[letisimde olumlu geri bildirim, alicinin kaynagin
gonderdigi mesaji dogru bir sekilde algiladigini, anladigin
ve bu mesaj dogrultusunda istenen tutum, inan¢ veya
davranis degisikligini gosterdigini ifade eden tepkidir. Bu
stire¢, mesajin amacina uygun bir etki yarattugini ve alici
tarafindan kabul edildigini gosterir. Olumlu geri bildirim,
iletisim siirecinin basarisint teyit eden bir kontrol me-
kanizmasi olarak iglev goriir ve kaynagin mesajinin etkin-
ligini anlamasina olanak tanir. Ornegin, alicinin mesajt
onaylayan bir sozlii ifade veya davranis sergilemesi, kay-
nagin iletisim hedeflerine ulasugini dogrular ve iletisim
siirecinin etkinligini artrir.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde olumlu geri bildirim,
anlatict ile yasht koylti arasindaki diyalogda, anlaticinin
koyliiniin mesajlarint onaylayan, takdir eden ve duygusal
olarak bag kuran tepkileriyle acik¢a kendini gosterir.
Anlaucy, koyliiniin sicak selamina egilerek kargilik ver-
mesi, “Sag ol! Cok sag ol” gibi ifadelerle yanitlamasi ve
koylintin misafirperver davetini nazikee takdir etmesiyle
sozlii olumlu geri bildirim saglar. Bu tepkiler, kéyliintin




samimi ve i¢ten mesajinin anlatict tarafindan dogru al-
gilandigini ve kabul edildigini gosterir. Ayrica, anlaticinin
koyliiniin mezarlik bakimina dair fedakérca davranislarini
ogrenince “Keske herkes sizin gibi olsa” demesi, koyliiniin
vatanseverlik ve sorumluluk mesajinin alicida derin bir
saygl ve hayranlik uyandirdigini ortaya koyar. Anlatucinin
icsel tepkileri, 6rnegin “icim minnettarlikla doldu” veya
“eline kapanmak geldi i¢cimden” gibi ifadeler, koyliiniin
vatan, sehitlik ve toprak sevgisi temali mesajlarinin alici-
da istenen duygusal etkiyi yaratugini ve bu mesajlarin
anlaticida bir tutum degisikligi (hayranlik, minnettar-
lik) olusturdugunu teyit eder. Bu olumlu geri bildirim-
ler, iletisim siirecinin bagarili oldugunu ve kéyliintin
mesajinin amacia uygun bir sekilde alict tarafindan
icsellestirildigini dogrular.

Hikiyede olumlu geri bildirim, ayni zamanda
koyliintin mesajini daha da giiglendirmesine olanak tanir
ve iletisim siirecini zenginlestirir. Anlaticinin kdyliiniin
bayraklar ve sehitler hakkindaki anlatumina verdigi mer-
ak dolu sorular, 6rnegin “Mezarlikta bayrak gormedim
de” demesi, koyliiniin mesajini daha ayrinuli bir sekil-
de agiga vurmasini saglar. Kéylii, bu geri bildirime yanit
olarak ¢cantasindan bayraklari ¢ikararak ve bunlari diizenli
olarak yikaup direklere ¢ektigini anlatarak mesajini so-
mutlastirir; bu, anlaucinin ilgisinin koyliyti daha tutku-
lu ve etkili bir anlatuma yénelttigini gdsterir. Anlaticinin
koylintin toprag: avuclayip “Bunu toprak sanyorlar...
Opysa toprak; vatan” dedigi anda duydugu hayranlik ve
duygusal yogunluk, olumlu geri bildirimin alicida derin
bir etki yaratugini ve koyliiniin vatanseverlik mesajinin
tam anlamiyla kabul gérdiigiini kanitlar. Bu karsilikls et-
kilesim, olumlu geri bildirimin iletisim siirecinde bir kon-
trol mekanizmasi olarak islev gordiigiinii ve kaynagin me-
sajinin alicida istenen etkiyi yaratarak iletisim hedeflerine
ulagtigini gosterir. Boylece, hikiyede olumlu geri bildirim,
hem duygusal hem de entelektiiel bir bag kurarak iletigimi
gliclii ve anlamli kilar.

iletisimde Olumsuz Geri Bildirim

Iletisimde olumsuz geri bildirim, alicinin kaynagin
gonderdigi mesaja olumlu bir tepki gostermemesi, hatta
mesajt veya iletisimi reddetmesi ya da karsit goriisler or-
taya koyarak diren¢ gdstermesidir. Bu tepki, alicinin me-
sajt mantiksal bir nedene dayanmaksizin reddetmesi veya
onyargilt bir tutum sergilemesiyle ortaya cikar ve iletisim
stirecinin amacina ulasmasini engeller.

"Solgun Bayraklar" hikayesinde olumsuz geri bildi-
rim, anlatici ile yash koylii arasindaki diyalogda belirgin
bir sekilde yer almaz; ¢iinkii anlatici, kéyliiniin mesa-
jlarma karsi genel olarak olumlu, saygili ve duygusal bir
bag kuran tepkiler gésterir. Ancak, hikiyede olumsuz geri
bildirimin varligi, dolaylt olarak anlaticinin mezarliklarin
bakimsizligina dair gdzleminde ve bu durumu elestiren

yorumlarinda kendini gosterir.

Anlatics, yol boyunca gordigii diger koylerdeki
mezarliklarin bakimsiz oldugunu ve solgun bayraklarin
hiiziinlii bir manzara olusturdugunu belirtirken, “Keske
herkes sizin gibi olsa” diyerek koyliiniin mezarlik bakimi-
na olan 6zenini dver.

Bu ifade, dolaylt olarak diger insanlarin (toplumun
geneli) mezarliklara ve schitlere yeterli 6zeni goster-
medigine isaret eder ve bu ihmalkarlik, kéyliiniin vatan-
severlik mesajina kargi bir tiir olumsuz geri bildirim olarak
yorumlanabilir. Toplumun bu pasif tutumu, koyliiniin
aktardig1 vatan, namus ve sehitlik gibi degerlerin genis
kitleler tarafindan yeterince igsellestirilmedigini veya
reddedildigini ima eder; bu, iletisim siirecinin amacina
ulagmasini zorlastiran bir direng olarak goriilebilir.

Bununla birlikte, hikdyede anlatict ile kéylii arasin-
daki dogrudan iletisimde olumsuz geri bildirim neredeyse
hi¢ goriilmez. Anlatc, kéyliintin vatanseverlik, fedakarlik
ve tarihsel ihanetlere dair tutkulu anlatimina kargi her-
hangi bir reddetme, diren¢ veya kargit goriis sergilemez;
aksine, koyliiniin mesajlarini hayranlik, minnettarlik ve
duygusal bir baglilikla kargilar.

Koyltiniin “Toprak; vatan. Vatan; namus” gibi gliclii
ifadelerine anlaticinin verdigi tepki, mesajin tam anlamiy-
la kabul gordiigiinti ve alicida istenen etkiyi yarattugini
gosterir. Ancak, anlaucinin “Yaziklar olsun bu kahpelere”
diyerek vatan hainlerine duydugu otke, dolaylt olarak
gecmiste ve giinlimiizde vatanseverlik mesajina direng
gosterenlere (ithanet edenlere) karst bir olumsuz geri bildi-
rim olarak okunabilir. Bu, kdyliiniin mesajinin toplumun
bazi kesimlerinde reddedildigini veya ihanetle karsilik
buldugunu ima eder. Yine de, hikiyenin ana ekseninde
anlatici ile kéylii arasindaki iletisim, olumlu geri bildirim-
le sekillenir ve olumsuz geri bildirim, daha gok toplumsal
bir baglamda dolayli olarak hissedilir; bu da kéyliiniin
mesajinin dogrudan alicida degil, ama daha genis bir
toplumsal cercevede zaman zaman etkisiz kalabilecegini
diistindiriir.

iletisim ve Hikaye

[letisim ve hikaye, bireylerin duygu, diisiince ve
deneyimlerini aktarmak icin kullandiklari giiclii bir et-
kilesim yontemidir; hikaye, mesajlarin alicida daha der-
in bir etki birakmasini saglayarak iletisimi zenginlestirir.
Hikaye, olaylari, karakeerleri ve duygular: bir kurgu veya
gerceklik gergevesinde sunarak alicida empati, ilgi ve an-
lam yaraur, béylece mesajin akilda kaliciligini ve etkisi-
ni arurir. [letisim siirecinde hikaye anlatimi, soyut veya
karmagik fikirleri somutlastirarak alicinin mesaji daha
kolay anlamasini ve bag kurmasini saglar. Ornegin, bir
liderin calisanlarina ilham vermek icin kisisel bir basari
hikayesi paylasmasi, dinleyicilerde motivasyon ve baglilik
uyandirabilir. Bu nedenle, hikaye, iletisimde hem bir ara¢




hem de mesajin duygusal ve zihinsel etkisini giiclendiren
bir képrii olarak islev goriir.

"Solgun Bayraklar" hikéyesi, iletisim ve hikiye an-
lauminin gliclii bir birlesimini sunarak, yash kéyliintin
vatanseverlik, fedakarlik ve tarihsel biling gibi soyut ka-
vramlari somut bir anlatmla aktarmasini saglar. Kéyliiniin
anlatctyla kurdugu diyalog, bir hikdye cercevesinde
sekillenir; mezarlikta gegen kargilasma, koyliiniin kisisel
deneyimleri (bacaginin kaybi, Fransiz bombasi), bayrak-
lar1 yikatup direklere ¢ekme ritiieli ve Hagin diizliigiinde-
ki tarihi acilar gibi unsurlar, hikiyenin temel taslarini
olusturur. Bu hikéye, koyliiniin vatan ve namus kavram-
larini, topragi avuglayarak “Bunu toprak saniyorlar...
Oysa toprak; vatan” gibi giiclii imgelerle somutlagtir-
mastyla alicida (anlaticida) derin bir duygusal etki yaraur.
Kéyliniin anlatimi, olaylar (mezarlik bakimi, bayraklarin
yenilenmesi), karakeerler (koylii, sehider) ve duygular
(vatan sevgisi, 6fke, gurur) etrafinda kurgulanarak, mesa-
jin akilda kaliciliging arurir. Anlaacinin kéyliintin sozler-
ine hayranlik, minnettarlik ve duygusal baglilikla kargilik
vermesi, hikdyenin empati ve anlam yaratma giiciini
gosterir; boylece iletisim, hikye anlatimiyla zenginleserek
alicida kalict bir etki birakur.

Hikayenin iletisim siirecindeki rolii, soyut kavramlar
somutlastirarak ve alicida duygusal bir koprii kurarak me-
sajin etkinligini arturmasidir. Kéyliintin “Tirkler ihanete
aliskindir” diyerek tarihsel ihanetleri ve vatanin degerini
anlatmasi, karmagik bir tarihsel bilinci basic ama giicli
bir dille aktarir; bu, hikiyenin alicinin mesaji kolayca
anlamasini sagladigint gosterir. Anlaticinin koylinin to-
pragi avuglayip konustugu anki duygusal yogunlugu ve
“gozlerinden ates sagtlan bir kartal” gibi betimlemeleri,
hikdyenin alictda motivasyon, hayranlik ve vatanseverlik
duygulart uyandirdigini ortaya koyar. Ayrica, mezarlik,
pinar ve bayraklar gibi mekansal ve sembolik unsurlar,
hikéyenin gorsel ve duygusal zenginligini artirarak iletigim
stirecini giiclendirir. Koyliintin anlatimyi, liderin ¢alisan-
larina ilham veren bir bagart hikiyesi gibi, anlaticida bir
tutum degisikligi (vatanseverlik ve minnettarlik) yaratr
ve mesajin zihinsel etkisini derinlestirir. Bu nedenle, "Sol-
gun Bayraklar" hikayesi, iletisimde hikdye anlatuminin
bir arag ve koprii olarak islev gordiigiini, alicida empadi,
baglilik ve anlam yaratarak mesajin giiciinii ve kaliciligini
artrdigint acikea gosterir.

iletisim ve Emir Kalkan’in Solgun Bayraklar
Hikayesi:

“Solgun  Bayraklar” hikiyesinde iletisim, yash
koyliiniin vatan sevgisi ve sehitlere duydugu derin baglilik
tizerinden semboller ve eylemlerle sekillenir. Koltuk
degnekleriyle mezarliga gelerek bayraklar: yikaup ttiiley-
en ve sabah ezaniyla direklere ¢eken bu koylii, sozsiiz
bir diyalogla vatanin ruhuna seslenir. Bu iletisim, yal-

nizca insanlarla sinirli kalmaz; toprak, bayrak ve sehitler
aracihiftyla ge¢misle, tarihle ve vatanin onuruyla kurulan
manevi bir bagdir.

Kéyliiniin her giin mezarliga gidip otlart yolmast,
agaclart sulamasi ve bayraklari dalgalandirmasi, vatan
sevgisinin eyleme doniismiis bir ifadesi olarak, topragin
cant ve ruhuyla konugsmanin giiglii bir yansimasidur.

“Solgun Bayraklar” hikéyesinde one ¢ikan vatansev-
erlik, fedakarlik ve tarihi biling temalart 6ne ¢ikmaktadir.
Hikayede “Vatanseverlik” baglaminda: vatanin degeri,
bayraklarin sembolizmi ve degeri, vatan icin miicadele,
toplumsal birlik... Yash koyliiniin “Toprak vatan, vatan
namustur” sozii, vatanin kutsal bir deger oldugunu vur-
gular.

Koyliintin sehit mezarlarindaki bayraklari dizenli
olarak yikayip direklerine ¢ekmesi, vatan icin dalgalanan
bayraklarin onemini gosterir. Koyliiniin “Bu bayraklar
dalgalanacak ki vatan, vatan olsun” ifadesi, vatanseverligin
stireklilik gerekeirdigini belirtir. Koyliintin “Binlerce sehit,
hepsi bizim sehitlerimiz” demesi, vatanseverligin bireysel
degil, toplumsal bir duygu oldugunu ifade eder.

“Solgun Bayraklar” hikiyesinde one ¢ikan diger
bir tema “Fedakarlik ” baglaminda: kisisel fedakarlik,
mezarlik bakimi géniillii caba, bayraga saygi, misafirper-
verlik...Hikayede, koyliiniin bacagini savasta kaybetme-
si, vatan icin fiziksel bir fedakarlik drnegidir. Kéyliintin
fiziksel engeline ragmen mezarlikca bakim yapmast, vatan
ve sehitler icin gosterdigi Ozveriyi yansiur. Koyliiniin
bayraklari yikaup ttiiletmesi ve sabah ezantyla direkler-
ine ¢ekmesi, maddi karsilik beklemeden yapilan feda-
karligr gosterir.. Koylintin anlatctyr davet ederek “Allah
ne verdiyse bir kahvalt edin” demesi, Anadolu insaninin
fedakir dogasini vurgular.

“Solgun Bayraklar” hikayesinde one ¢ikan diger bir
tema “ Tarihi Bilin¢”: savagin izleri, fransiz bombast,
hagin’in isgali, ihanetin haurlanmasi, .“tiirkler ihan-
ete aligkindir” ifadesi, sehitlerin anisi, topragin ruhu...
Koyliniin Fransiz bombasiyla bacagini kaybetmesi ve
Hagin diizliigiindeki zuliimleri anlatmasi, tarihi acilar
haurlaur. Turkler ihanete aliskindir” ifadesi, gegmisteki
ihanetlerin tarihi bilincin bir parcast oldugunu gosterir.
Koyliiniin “Yerin altndakiler olmadan tstiindekiler bagt
dik gezemez” sozii, sehitlerin tarihi 6nemini vurgular.:
Kéyliiniin “Bu toprak cani var, ruhu var” demesi, topragin
tarihi ve manevi degerini ifade eder.

[letisim, bireyler arasinda bilgi, duygu ve diisiince
aligverigini saglayan bir stirectir. Ancak bu siireg, yalniz-
ca mesajin gonderilip alinmasindan ibaret olmayip, kay-
nak, mesaj, alici, kanal ve geri bildirim gibi unsurlarin
birlesimiyle anlam kazanir. “Solgun Bayraklar” hikaye-
si, Anadolu’'nun bir koyiinde yaslt bir kéyli ile anlatc
arasindaki diyalog tizerinden iletisim unsurlarint giiclii bir




sekilde yansitr. Yaglt koyliiniin vatanseverlik ve fedakarlik
temali sozleri, anlaticida derin bir etki birakir.

Kaynak olarak koyliiniin samimiyeti, mesajin agikligi,
alict olarak anlaticinin duyarliligy, kanal olarak yiiz ylize
iletisim ve geri bildirim olarak duygusal tepkiler, hikdyenin
iletisim dinamiklerini olusturur. Bu unsurlarin analizi,
hikayenin duygusal ve toplumsal etkisini anlamada kritik
bir rol oynar. {letisim unsurlarinin bu rolii, hikiyenin an-
lamini derinlestirir.

Hikayeler, duygu ve diisiinceleri aktarmanin etkili
bir yoludur. Ancak “Solgun Bayraklar”, vatanseverlik te-
masini isleyerek iletisimsel bir bag kurar. Yaglt kéyliintin
sozleri, anlaticida derin bir etki birakir. Kaynak, mesaj,
alict, kanal ve geri bildirim unsurlari, hikdyenin duygusal
yogunlugunu giiclendirir. Bu cerceve, hikiyenin yalnizca
bir anlau degil, bir duygu paylasimi oldugunu goster-
ir. Iletisim unsurlarinin bu rolii, hikiyenin okuyucuya
ulagmasini saglar.

“Solgun Bayraklar” hikdyesinde anlatcinin  yasl
koylintin vatanseverlik ve fedakirlik temalr sozlerine
verdigi duygusal tepkiler: Merak, duygulanma, minnet-
tarlik, hayranlik, bayraklari yikayip direklerine gekmesi,,
utang, ofke ve {iziintii, derin etkilenme, anlaticida derin
bir duygusal yank: uyandirma...

Mezarlikta dolanan kéyliiyi fark ettiginde, onun kim
oldugunu ve ne yapugini anlamak icin dikkatle bakar ve
meraklanir. Kéyliiniin icten daveti ve “Gelin, aksamlay-
alim” sozleri tizerine anlatici, Anadolu insaninin misa-
firperverliginden duygulanir. Kéyliintin samimi tavirlari
ve vatan icin bacagini feda etmis olmasi, anlaticida min-
nettarlik hissi uyandirir; “I¢im minnettarlikla doldu” if-
adesiyle bu acikca belirtilir. Koyltiniin bayraklari yikayip
direklerine cekmesi ve vatanseverlik sozleri, anlaticida
hayranlik uyandirir; “Eline kapanmak geldi i¢cimden” di-
yerek bu duyguyu ifade eder. Kéyliiniin mezarlik bakimi
ve fedakarlig: karsisinda anlatici, bakimsiz mezarliklari
distindigiinde kendi  eksikliklerini  fark eder wve
“Utandim” der. Anlatici, kdyliintin ihanet ve sehitler tizer-
ine sozlerinden etkilenerek, “Yaziklar olsun bu kahpelere”
diyerek hainlere dfke ve geng schitlerin kaybina tziinti
duyar. “Toprak vatan, vatan namustur” gibi giiclii sozleri,
anlatcida derin bir duygusal yanki uyandirir; hikdyenin
sonunda mezar taglarinin canlanmasi ve tarihi seslerin
karismasi, bu yogun etkiyi yansitr.

Sonug

“Solgun Bayraklar” hikayesi, Emir Kalkan'in kalemin-
den cikan, vatanseverlik, fedakarlik ve tarihi bilin¢ tema-
larint iletisim unsurlari tizerinden giiglii bir sekilde isleyen
bir anlatdir. Yaglt kéyliintin anlaticiyla kurdugu diyalog,
kaynak, mesaj, alict, kanal ve geri bildirim gibi iletisim un-
surlarinin birbiriyle uyumlu bir sekilde ¢alistigini gdsterir.

Koyltiniin samimi ve tutarli anlatmi, vatan sevgisi ve

schitlere baglilik mesajini semboller, eylemler ve ozlii s6-
zlerle etkili bir sekilde kodlamasi, anlaticinin bu mesajlari
duyarlilikla algilamasi ve duygusal tepkilerle geri bildirim
saglamasi, hikiyenin iletigim siirecindeki basarisini ortaya
koyar. Bu analiz, hikdyenin yalnizca bir anlat degil, ayni
zamanda bireyler arasinda duygusal ve toplumsal bir bag
kuran giiclii bir iletisim araci oldugunu gostermektedir.

Hikayede iletisim unsurlari, kéyliniin vatansever-
lik mesajint hem anlatictya hem de okurlara ulagtirmada
kilit bir rol oynar. Kaynak olarak kéyliiniin giivenilirligi,
bacagini savasta kaybetmis olmast ve mezarlik bakimin-
daki ozverisiyle pekisirken, mesajin acik ve anlagilir ol-
masi, “Toprak; vatan. Vatan; namus” gibi giiclii ifadelerle
saglanir. Anlatct, alict olarak mesaji duygusal bir agiklikla
algilar ve minnettarlik, hayranlk gibi tepkilerle olumlu
geri bildirim sunar. Yiiz ylize iletisim, beden dili, bayraklar
ve mezarlik gibi sembolik kanallar, mesajin etkisini artir-
arak iletisim siirecini zenginlestirir. Bu unsurlar, hikdyenin
vatan sevgisi ve tarihi bilinci aktarmada evrensel bir dil
olusturdugunu ve alicida derin bir etki birakugini kanit-
lar.

Hikaye anlatimi, “Solgun Bayraklar”da iletisim siire-
cinin duygusal ve zihinsel etkisini giiglendiren temel
bir ara¢ olarak one cikar. Koyliintin, mezarlikta gecen
karsilasma, bayraklar: yikatma ritiieli ve tarihsel acilar gibi
unsurlari hikayelestirerek aktarmasi, soyut kavramlari so-
mut imgelerle alicida anlaml kilar.

Anlatcinin, koyliiniin “Yerin alundakiler olmadan
tstiindekiler bagt dik gezemez” gibi sozlerine verdigi
duygusal tepkiler, hikdyenin empati ve baglilik yaratma
glictinii gosterir. Bu, hikdyenin iletisimde bir koprii olarak
islev gordugiinii ve vatanseverlik gibi evrensel temalarin
alicida kalicr bir etki birakugint ortaya koyar. Boylece,
hikéye anlatimi, iletisim unsurlarini destekleyerek mesajin
akilda kaliciligini ve toplumsal etkisini artirir.

“Solgun Bayraklar” hikayesi, iletisim unsurlarinin
vatanseverlik, fedakarlik ve tarihi biling gibi temalar: ak-
tarmadaki giiciinii agtkea sergiler. Yaslt koyliintin samimi
anlaumi, sembolik eylemleri ve giiclii sozleri, anlaticida ve
okurlarda derin bir duygusal yank: uyandirarak iletisim
stirecinin basarisini teyit eder. Hikaye, iletisimde hikaye
anlatiminin, soyut kavramlart somutlagtirarak ve alicida
empati yaratarak nasil etkili bir ara¢ oldugunu gosterir. Bu
analiz, “Solgun Bayraklar’in, bireyler ve toplum arasin-
da vatan sevgisi ve tarihi biling kopriisti kurarak, iletisim
stirecinin déniistiirlicti giictinii ortaya koydugunu vur-
gular. Hikéye, iletisim unsurlarinin uyumlu ¢alismasiyla,
vatanin degerini ve schitlere duyulan saygiy1 gelecek nesil-
lere aktaran unutulmaz bir anlati olarak kalir.
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