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Giris
zantiirk'in“On binlerce sehit
O HakK’la beraber Kucaklar sefkatle
en son peygamber “Allahu ekber!”
der Allahu ekber Isyankar sesini kisti, agladi...”
dordugiindeki her dize, farkli bir tema ve duygusal
derinlik tasir. Sehitlerin, inan¢ ugruna verdigi
miicadele ve fedakarlik, bu dizelerde bireysel ve
toplumsal bir hafizay1 canlandirir. Her bir satirda,
sehitlerin Hakk’a ulagma cabasi, peygamber sevgisi
ve duygusal bir siikinet arayigi vardir.

Mehmet BILGEHAN

“On binlerce sehit Hakk’la beraber” dizesi,
sehitlerin manevi birligini ve kutsallig: ifade eder.
Bu dize, gegmiste yasanan biiyiik miicadeleleri ve
kahramanliklar1 hatirlatirken, sehitlerin canlarini
Hakk’a adadiklarini simgeler. Onlarin  verdigi
bu miicadele, sadece kisisel degil, toplumsal bir
deger tagir. Sehitlerin, 6zgiirlik ve adalet ugrunda
verdikleri bu miicadelenin, birlik ve beraberlik
icinde oldugunun alu izilir.

“Kucaklar gefkatle en son peygamber” dizesi,
peygamber sevgisini ve onun sefkat dolu yol
gostericiligini  vurgular. Peygamber, toplumu
birlestirici, huzur verici ve insana rehberlik eden
bir figiir olarak betimlenir. Sehitler, onun &gretileri
dogrultusunda yasamis, Hakk’a ulasmak i¢in onun
izinden gitmislerdir. Bu dize, sadece dini bir figiirii
degil, ayn1 zamanda sefkat ve adalet yolunda 6rnek
alinan bir lideri simgeler.

“Allahu ekber!” der Allahu ekber dizisi,
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sehitlerin inang ve 6zgiirliik icin cesurca haykirdig
ifadeyi tasir. Bu dize, sehitlerin miicadeleci
ruhunu ve her tirlt zorluga karsi Allab’a olan
teslimiyetini ifade eder. “Allahu ekber” ifadesi,
Tanrr’'nin bitytiklagiinii ve ona olan sonsuz inanct
dile getirir. Sehitler, her zorluga ragmen bu inancla
yol almis, hayatta kalma miicadelesini bu gii¢lii
imanla desteklemislerdir.

“Isyankar sesini kist1, agladi...” dizesi, kisinin
kendi icsel yolculugunu ve duygusal bir bosalma
stirecini anlatir. Sehitlerin, toplumsal ve bireysel
baskilar kargisinda isyan eden seslerini susturup,
duygusal bir huzura erismeleri bu satirda vurgulanir.
[¢sel bir gatismanin ardindan duygusal bir ¢6ziilme
yasanir ve schitlerin acilarini, gozyaslariyla disa
vurduklar1 goriliir. Bu dize, sadece kayiplarin
yasini degil, ayn: zamanda schitlerin manevi
huzura ulagma yolculugunu simgeler.

8. Dortliik.

“On binlerce sehit Hakl'la beraber

Kucaklar seflitle en son peygamber

“Allabu ekber!” der Allahu ekber

jsyankér sesini kusty, aglads...”

1. Dize:" On binlerce sehit Hakk'la beraber”

Ozantiirk bu dizede: Sartkamis Harekatinda
sehit olanlarin Hakk’a ulagmis oldugu vurgusuyla
islam inancinin sehitlere bakisini telmih eder ve
[slam inancinda sehitlik makaminin ulviyetine ve
Allah ile olan 6zel baglarina isaret etmektedir. Bu
baglamda, schitlerin 6lmeyecegi ve Allah katunda
diri  olduklart Kur'an-1  Kerim'deki
ayetlerle gondermedir.

Kur’an-1 Kerim'de Bakara Suresi, (2:154): “Allah
yolunda 6ldiriilenlere Gliller’ demeyin. Hayur,
onlar diridirler. Ancak siz farkinda degilsiniz.”

Bu ayet, Allah yolunda sehit olanlarin aslinda
olii olmadigini, manevi olarak diri olduklarint ve
Allah katinda 6zel bir mertebeye sahip olduklarini
ifade eder. “Hakk’la beraber” ifadesi, sehitlerin
ruhlarinin Allab’in huzurunda oldugunu ve bu
varoluglarinin fiziksel 6limle sinirli olmadigini
ortaya koyar.

Al-i Imran Suresi, (3:169-170): “Allah yolunda

oldurtlenleri sakin oliler sanma. Hayir, onlar

vurgusu,

Rableri katinda diridirler; riziklandirilmaktadirlar.
Allah’in, litfundan kendilerine verdikleriyle seving
icerisindedirler.”

Bu ayet, schitlerin Allah katinda nimetlerle
odiillendirildigini ve onlarin manevi hayatlarinin
devam ettigini ifade eder. “Hakkla beraber”
Sehitlerin Allah’in rahmeti ve litfuyla i¢ ige
oldugunu, onlarin yasamlarinin manevi boyutunun
ebedi oldugunu vurgular.

Tevbe Suresi, (9:111): “Siiphesiz  Allah,
miminlerden canlarini ve mallarini, karsiliginda
cenneti vermek {izere satin almistir. Onlar Allah
yolunda savasirlar, oldiiriirler ve oldariliirler. Bu,
Tevratta, Incilde ve Kuranda Allah {izerine hak
bir vaattir.”

Bu ayet, Allah yolunda hayatini feda edenlerin
biiytik bir anlagsma yaptgini ve bunun karsiliginda
Allab’in kendilerine cenneti vaat ettigini belirtir
Sehitler, bu ticaretin bir sonucu olarak Allah’in
rizasini  kazanmis ve onunla ebedi bir bag
kurmuglardir.

Nisa Suresi, (4:69): “Kim Allah’ave Peygamber’e
itaat ederse, iste onlar Allah’in kendilerine nimet
verdigi peygamberler, siddiklar, sehitler ve salihlerle
beraberdir. Onlar ne giizel arkadastir!” Sehitlerin
Allah katindaki derecesi, peygamberler ve salih
kisilerle ayn1 sathada degerlendirilir. Bu da onlarin
Allah’a olan yakinliklarinin bir géstergesidir.

Schitler, Allah’in sevgili kullar1 arasinda
sayllmakta ve onun kaunda yiice bir mertebede
bulunmakradir.

Sehitlerin Allal’in rahmeti, rizasi ve huzurunda
olduklarint  belirtir. Kur'andaki bu ayetler,
sehitlerin fiziki Sliimlerinin sadece diinyaya ait
bir gecis oldugunu, onlarin manevi hayatlarinin
Allah katinda devam ettigini vurgular. Bu, sehitlik
makaminin sadece bir kayip degil, ayni zamanda
bir yiicelis oldugunu ifade eder.

Ozan, Sartkamig'ta sehit diisen binlerce askerin
fedakarligini, onlarin davasinin buytikligiini ve
yasanan biiytik aciyr bir musraya sigdirmis. Bu
ifade, Islam inancinda sehitlik makamina yapilan
bir gondermedir. Sehitlerin aslinda 6lii olmadigina,
Allah katinda diri olduguna ve bu durumun bir
onur vesilesi olduguna isaret eder.
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“Hakk’la beraber” ifadesi,
acisint maneviyatla kutsallagtirmak i¢in ozanin
sectigi giiclii bir imgedir. Ozantiirk siir diliy, acty1
giizellestirerek yiiceltir ve bir bakima milletin
yasini ortak bir inang potasinda eritir. Sehitlik, bir
milletin inang, fedakarlik ve cesaret duygularinin
zirvesi olarak sunulmustur.

“Hakk” kelimesi, hem “dogru, adalet” anlamina
gelir hem de Allah'in isimlerinden biridir. Sair,
“Hakk” kelimesini kullanarak sehitlerin hem
adaletli bir dava ugruna savasugini hem de Allah
ile beraber olduklarini ayni anda ifade eder.

Ozantiirk anlatmla,  iki
arasinda bir derinlik olusturularak okurun manevi
bag kurmasi saglayaak empatik bir iletis unsuru
olarak anlatimina gii¢ katmisur.

“On binlerce sehit” sarikamis harekatina
telmihle, bizleri hem tarihsel hem de duygusal bir
yolculuga ¢ikararak empatik bir iliski kurmamizi
istemektedir.

Sair, sehitlerin 6lmeyip Allah katinda dirilik
kazandigini, yani Hakk'la beraber olduklarini
anlatr. Bu, sehitlik mertebesini giizel bir sekilde
hiisn-i talil agiklamadir. Boylece sehitlerin 6liimii,
kutsal bir baglama oturtularak anlam derinligi
kazandirilir.

“Hakk’la beraber” ifadesi:yle, Ozantiirk burada
somut bir durumu (sehitlerin 6liimii) soyut bir
kavramla (Allah ile beraber olma) anlatir. Bu,
dolayli bir anlatim sanati olan istiareye isarettir.
Amaci, dizeye manevi bir derinlik ve siirsellik
kazandirarak bizlere duygudaslik kazandirmakur.

“On binlerce schit”, kelime 6begi sayiy:
ozellikle vurgulayarak harekatin biiytklugini ve
yasanan kaybin etkileyiciligini artirmistir.

“Sehit”, “Hakk” “beraber” kelimeleri
tenasiiple, sehitlik mertebesiyle Allah arasindaki
manevi bagi uyumlu bir sekilde ortaya koyar.
anlam bitinliyii ve aheng olusturarak estetik
bir tat kazandirarak empatik yolculugumuza bes
duyumuzu da katmaya ¢aligmaktadir.

“Hakk’la beraber”, Irsal-i Mesel
(Atasozi Deyim Kullanimi)
ile Kurandaki schitlerin olumstizliigiine dair
ayetlere ve dini bir anlayisa aufta bulunur. Halk

milletin ortak

tevriyeli anlam

veE

veya

arasinda da sehitlerin Allah katinda olduguinancini
pekistirmeye calsir.

2. Dize. “ “Kucaklar sefkatle en son
peygamber”

Bu dize, siir dili konuya estetik agidan etkileyici
bir lezzet katmistir. dizede kelimeler ve kelime
obekleri siradan anlatimdan farkli derin bir anlam
katmani sunar.

“Kucaklar sefkatle” ifadesi, hem fiziksel hem
de manevi bir yakinlik duygusunu ayni anda tasir
Dize, minimal kelime kullanimiyla genis bir anlam
diinyast olusturur; sehitlik, merhamet, kabul ve
kutsallik temalarini ayni anda yansitir.

Dizedeki ritim, bir ilahi havasi yaraur. Bu
ritim dizedeki manevi mesaji daha derinlemesine
hissetmezi saglamaktadir.

Peygamber ifadesi Hz. Muhammed’i isaret
eder. “Kucaklar” ve “sefkatle” sozciikleri, Islam
inancina gore sehitlerin Peygamber’e kavusacagini
ve onun tarafindan merhametle kargilanacagini
anlatir.

Allah’in peygamberiHz. Muhammed “sehitlik”
makamina hayrandur:

Peygamber  Efendimiz  (s.a.s.)
buyurmugtur: “Allah yolunda sehit olmay1, sonra
diriltilip tekrar sehit olmayi, sonra tekrar diriltilip
yine sehit olmay1 arzu ederim.” (Buhari, Iman 26;
Miislim, Imare 103, 107). “Cennete giren kimse,
diinyaya dénmeyi istemez. Ancak sehit, gordigu
ikram ve makam sebebiyle diinyaya doniip on kez
sehit olmay1 ister.” (Buhéri, Cihad 21; Mislim,
[méare 109)

Sehitlik, Islam'da peygamberlikten sonra en
yice makamdir. Sehitlik niyetiyle yasamak ve
Allah yolunda miicadele etmek miiminlerin kalbi
bir arzusu olmalidir. $ehitlik, diinya ve ahiret i¢in
biyiik bir miijde ve tistiin bir makamdir.

PeygamberEfendimiz(s.a.s.) soylebuyurmustur:
“Allah yolunda sehit olmayi, sonra diriltilip tekrar
schit olmayi, sonra tekrar diriltilip yine sehit
olmay1 arzu ederim.” (Buhari, Iman 26; Miislim,
[méare 103, 107)

Ozantiirk, bu musrada nine figiiriiyle sehit
ailelerini tyeselli etmek ister. Sarikamis gibi derin
bir ac1 yasayan bir milletin, kaybettigi evlatlarinin

soyle
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allah katinda olduguna inananmalari 6nemlidir.
“HakKk'la beraber” ifadesi, milletin ortak acisini
maneviyatla yumusatmak ve kutsallagtirmak icin
ozanin sectigi giiglii bir imgedir.

“Kucaklar  sefkatle en peygamber”
ifadesinde gecen “en son peygamber” ifadesi,
Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’i (S.A.V))
cagristrir. Burada “son peygamber” ifadesi, Islam
inancina goére Hz. Muhammed’in peygamberlik
gorevini tamamlamis olmasi ve artik peygamber
gelmeyecegi anlaminda kullanilir.  Dolayisiyla
dizedeki son peygamber” ifadesi bir
metafordur ve Hz. Muhammed’in insanlik icin
en son peygamber olarak kabul edilen konumunu
simgeler.

[slam peygamberinin safkat peygamberi olsugu
vurgulanur.

3.“Allahu ekber!” der Allahu ekber

Ozantiirk kendine hasbir tislupla bir ozan olarak
“cinas” iel dougularini ifade etmenin bi 6rnegj ile
“der” diyalog ifadesini ¢ok katmanli duygularini
astral (ruhani) bedenle, zihinsel yolculuga ¢ikardigt
nine figiirii tizerinden anlatmakeadr.

ozantiirk ciasla, “Allahu ekber” ifadesinin tekrar
ederken, hem ahenk saglar hem de okuyucuda
gligltit bir duygu uyandirir. Misranin asil vurucu
etkisi, bu giiclii tekrardan geliyor ve“allahu ekber
daglarindaki dondurucu esintiyi iliklerimize kadar
hissettirmek istemsinden kayaklaniyor.

Ozantiirk, “Allahu ekber” dagini kisilestirerek
bu olayin tek sahidi yapar. tarihin ve doganin
bu olayda birer sahit oldugu fikrini tasir. Insan
ve doga, bu baglamda ayni manevi zeminde
bulusturulmustur. Dagin  kisilestirerek intakla
dile gelmesi dag1 asma azim ve kararliliginda olan
askerlerin yiirtiytisiinde allahu ekber” nidasiyla
yuridigt gergeginin  fragmanini  zihnimizde
uyandrmak istemektedir.

Bu vesileyl de Sarikamis sehitlerinin inangla
donanmis azmini ve zorlu bir doga sartnda
verdikleri  miicadeleyi Allahuekber
Daglarrnin bu micadeleye taniklik ettigini ve
hatta dagin, bu miicadeleyi kutsal bir rittel olarak
benimsedigini ifade eder.

Dize, anlam derinligi ve sanat yo6niinden

son

«
en

anlatir.

zengin bir yapiya sahiptir. Tarihi bir olayr manevi
bir sembolle birlestirirken, okuyucunun duygusal
diinyasina hitap eder. Ozan, Allahuekber Daglarr’'ni
hem kutsal bir mekan hem de miicadeleye taniklik
eden bir 6zne olarak sunar.

Ozantiirk’iin dizede telmih ettigi Allahuekber
Daglari, Tiirkiye'nin dogusunda, Erzurum ile Kars
arasinda yer alan ve adiyla 6zdeslesmis bir cografi
bolgedir. Bu daglar, 1914-1915 yillarinda Osmanls
Imparatorlugu'nun Birinci Diinya Savast'ndaki en
trajik olaylarindan biri olan Sarikamis Harekéu ile
ozdeslesmistir. Sarikamis Harekit, Allahuekber
Daglar’'nin dondurucu sogugunda, imkansizliklar
icinde, vatan sevgisi ve inangla yiritilen, ancak
biiytik bir insan kaybiyla sonuglanan bir harekarttir.

Sartkamis Harekiti, Osmanli ordusunun Dogu
Cephesi'nde, Kafkasya tizerinden Rus Carligi'na
karst baslattgy bir taarruzdur. Harekdtin amact,
Rus isgalindeki Kars, Ardahan ve Batum bélgelerini
geri almak ve bolgedeki Turk hakimiyetini yeniden
tesis etmekti. Ancak, harekidun planlanmasinda
yapilan hatalar, lojistik yetersizlikler ve bolgenin
sert kig sartlar;, bu girisimi biytik bir felakete
dontstiirdii

Osmanli ordusu, Enver Paga’nin komutasinda,
Ruslarin Sarikamig'taki birliklerini cevrelemek ve
arkadan kusatmak amaciyla Allahuekber Daglari’'ni
agmay1 planladi. Ancak, bu daglar1 gecmek, sert kig
sartlar1 ve zorlu arazi kosullari nedeniyle biyiik bir
zorluk dogurdu. Genel kurmay kayitlarina gore
7.000 civarinda Osmanli askeri, donarak veya aclik
ve hastalik nedeniyle hayatini kaybetti. Sartkamig
Harekéu, tarihe kahramanlik ve fedakarlik ve azim
ve kararlilik 6rnegi olarak yazildi.

Bu ¢ok yonlii ifade, Sartkamis Harekat’'nin act
ve kahramanlik dolu atmosferini kisa bir misrada
yansitmay1 basarir.

Bu dize Allahuekber Daglart ve Sarikamis
Harekau, Tirk milletinin tarihindeki kahramanlhik
ve fedakarlik dolu sayfalari yansitir. Daglarin adi,
hem fiziksel zorlugu hem de manevi inanci temsil
eder. Bu daglar ve yasanan trajedi, edebiyattan halk
kiltiiriine, kolektif hafizadan anma t6renlerine
kadar pek ¢ok alanda derin bir iz birakmigtir.
Allahuekber Daglari, yalnizca bir cografi mekan
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degil, ayni zamanda bir inang, miicadele ve
fedakarlik abidesidir.

Allahuekber Daglari, yalnizca bir cograf
bolge olmanin 6tesine gegerek, Tiirk milletinin
kolektif hafizasinda bir inang, fedakarlik ve azim
semboliine dontigmistiir. Bu daglar, Sartkamug
Harekat'nin acisint ve sehitlerin manevi izlerini
tagir. “Allahuekber” ismi, bu baglamda hem
daglarin cografi adint hem de Osmanli askerlerinin
inangla haykirdigr tekbir seslerini ¢agristirir. Bu
cifte anlam, cinasla hem dini hem de milli bir
bilin¢ uyandurir.

“Allahuekber”  (Allah  biyiikeir) — ifadesi,
askerlerin manevi dayanagi olarak 6ne ¢ikar. Bu
daglarin adi, askerlerin soguga, zorluga ve 6liime
karsi direnclerini inancla birlestiren bir sembol
haline gelmistir.

Daglar, dogrudan agilmasi gii¢ zorluklarin ve
bu zorluklara ragmen gosterilen azmin bir sembolii
olarak algilanir.

Allahuekber Daglari, Sarikamista can veren
binlerce sehidi ve onlarin vatan sevgisini temsil eder.
Bu baglamda, daglar adeta sehitlerin ruhlarinin
dolastg kutsal bir mekan olarak goriiliir.

Allahuekber Daglari ve Sarikamis Harekéu,
giiniimiizde milli ve manevi degerleri hatirlatan bir
tarih dersi olarak anilmaktadir. Her yil diizenlenen
Sarikamig  Sehitlerini Anma  Yiriyigleri, bu
olayin unutulmamasini ve schitlerin  anisini
yasatmay! amaglar. Bu yiirtiytislerde Allahuekber
Daglar’'ndan gegilerek, bir nevi tarihi yolculuk

yapilir.
Allahuekber Daglari ve Sarikamis Harekéu,

Tirk milletinin  tarihindeki kahramanlik ve
fedakarlik dolu sayfalart yansiur. Daglarin adi,
hem fiziksel zorlugu hem de manevi inanci temsil
eder. Bu daglar ve yasanan trajedi, edebiyattan halk
kiiltiiriine, kolektif hafizadan anma tdrenlerine
kadar pek ¢ok alanda derin bir iz birakmigtir.
Allahuekber Daglari, yalnizca bir cografi mekan
degil, ayni zamanda bir inang, miicadele ve
fedakarlik abidesidir. izede Sarikamis Harekau
ve Allahuekber Daglari baglaminda birgok s6z ve
anlam sanat1 kullanilmigtir. Bu sanatlari agiklayarak
analiz edelim:

1. Kisilestirme (Teshis): Dizede, Allahuekber
Daglart insanlasgtirilmig ve “Allahu ekber der”
ifadesiyle bir insan gibi tekbir getiriyormus gibi
tasvir edilmistir. Bu, daglart harekdtun manevi
atmosferine dahil ederek etkileyici bir ifade
olusturur. Dagin konusmasi, doganin insan
duygularini yansictigs fikrini pekistirir.

2. Telmih (Gonderme):“Allahu ekber der
Allahu ekber” ifadesi, Sarikamis Harekat sirasinda
tekbir getirerek zorlu kosullarda
ilerlemesine gonderme yapar. Bu s6z, hem
harekiun tarihi gergekligine hem de Allahuekber
Daglar’'nin ismine isaret eder. Ayrica, Islam
inancindaki sehitlik kavramina dolayli bir atfta
bulunur.

3. Mibalaga  (Abartma):  Allahuekber
Daglar’'nin “tekbir getirmesi”, dogrudan bir abartt
sanatdir. Daglarin ses ¢ikaramayacagi bilinmesine
ragmen, burada manevi bir gii¢ atfedilerek
etkileyici bir anlatim saglanmisur. Bu abartma,
askerlerin yasadigt manevi derinligi ve doganin
harek4tn bir parcast haline gelisini vurgular.

4. (Egretileme): Dizede “daglarin
Allahu ekber demesi” bir istiare 6rnegidir. Burada
Allahuekber Daglari, bir insan gibi distinilmis ve
inanan bir varlik gibi betimlenmistir. Bu, daglart
harekitin manevi bir sahidi olarak gosterir.

5.1rsal-i Mesel (Atasozii veya Deyim Kullanimi):
“Allahu ekber der” ifadesi, Islam kiiltiiriinde stkca
kullanilan bir ibareyi animsatir ve dini bir metin
ya da sdylem havasi tasir. Bu da, dizeye derinlik ve
anlam katarken okuyucuda asinalik hissi uyandurir.

6. Tenastip (Uygunluk). Dizedeki unsurlar,
birbirleriyle anlam ag¢isindan uyumludur: “Allahu
ekber” ifadesi, daglarin ismiyle uyumlu bir sekilde
kullanilarak hem cografi hem de manevi baglamda
bir butiinlik olusturur. Bu uygunluk, anlamin
daha giiclii bir sekilde iletilmesini saglar.

7. Cinas. “Allahu ekber der Allahu ekber”
ifadesinde, ayn1 kelimenin tekrar edilmesi, anlam
zenginligi yaraur. Ilk “Allahu ekber”, daglarin
manevi bir varlik gibi diistintildagting, ikincisi ise
[slam inancinda Allah’in biiyiikligiini vurgulayan

bir ibareyi isaret eder.
8. Aliterasyon. “Allahu ekber der Allahu ekber”

askerlerin

[stiare
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ifadesindeki “1”, “a” ve
ahenkli bir ses akist saglar. Bu aliterasyon, dizede
ritmik bir yap1 olusturur.

9. Istiare (Egretileme): Dagin insan gibi
Allah’a tekbir getirdigi diisiincesi, bir mecaz olarak
kullanilmistir.

“10. Tevriye Allahuekber “ ve “Allahu ekber”
[fadesi tevriyeli kullanilmustir:

Denotasyon (Diiz Anlam): Bu ifade,
[slamiyet’te Allah’in yiiceligini ifade eder ve tekbir
olarak bilinir. Kelime anlamiyla, Arapga (Allahu
Akbar ifadesinin Tirkge transliterasyonu olan
Allahu ekber, “Allah en biiytiktiir” anlamina gelir.
Allahuekber, Allah’in her seyden tstiin ve biiyiik
oldugunu ifade ederek insanin kullugunu ve
kugiikligiint haurlatr.

Denotasyon (Gosterimsel Anlam):
Denotasyon, bir kelimenin ifadenin
sozliikteki temel, nesnel ve herkes tarafindan ayni
sekilde anlagilan anlamini ifade eder. “Allahuekber”
ve “Allahu ekber” ifadelerinin denotasyonu da bu
temel, nesnel anlam ¢ergevesinde degerlendirilebilir.

“Allahuekber”

“k” harflerinin tekrar,

veya

Denotasyon: Arapga “Allahuekber”
ifadesinin ~ Turk¢e  transliterasyonu  olup,
“Allah en  buytkeir”  anlamina  gelir.

Bu anlam, Islam inancindaki tekbir (yiiceligin
ilan1) ifadesine isaret eder. Denotasyon: Ayni
sekilde “Allah en biyiiktiir” ciimlesidir. Arapga
kokenli bu ifade, tstiinlitk derecesini belirtmek
icin kullanilan “ekber” (en biiyiik) sifatini igerir ve
Allab’in buytklagtini nesnel bir sekilde tanimlar.

Konotasyon (Yan Anlam):  Sarikamig
sehitlerinin inang glictinii, manevi motivasyonlarini
ve Allah’a olan teslimiyetlerini ifade eder. Bu ifade,
dini bir inanc1 gliglendiren bir sézdiir ve genellikle
zor zamanlarda manevi destek arayigini ifade eder.
Ornegin, savas meydanlarinda veya zorlu anlarda
kullanilan bir motive edici s6z olarak anlam
kazanir.

“Allahuekber” Manevi Gii¢ ve Teslimiyet:
Allab’in  yiiceligini bu ifade,
inananlar icin bir teslimiyet, giiven ve huzur
agristmi  yapar. Ozellikle zorlu durumlarda
moral ve destek kaynagi olarak algilanir.

vurgulayan

Direnis ve Miicadele:

Tarihte savag meydanlarinda kullanilan bir nara
olarak, zorluklara karsi miicadele ruhunu ve cesareti
agristurir.  Ornegin, Sartkamis Harekat ndaki
askerlerindayanikliliginiveimangiictinii temsileder.
Kiiltiirel ve Tarihi Baglam:

Tirk kuleiriinde, ozellikle dini térenlerde,
cenazelerde veya kutsal giinlerde kullanilan bir
ifade olarak gii¢lii bir manevi atmosferi temsil eder.
Sartkamis  Harekit  baglaminda  “Allahuekber
Daglar1” ifadesi, hem cografi bir zorlugu hem de
manevi bir miicadeleyi simgeler.

“Allahu ekber” Konotasyon: Dini Birlik ve
Kimlik: Misliman topluluklar arasinda ortak
bir aidiye Empati Gosterimi: Kargi tarafa anlayis
gostererek  duygusal  baglarin  pekistirilmesi.
Olumlu  Pekistirme: Insanlarin ~ olumlu
davransglarinin desteklenmesi ve tesvik edilmesi.
Sozsiiz Iletisim: Jestler, mimikler ve beden dilinin
pekistirici bir sekilde kullanilmasi. t duygusunu
giiclendirir. Namazin baglangicinda kullanilan bu
ifade, ibadet baglaminda bir arinma ve Tanrr'ya
yonelis cagrisimi yapar.

Husu ve Yaraulisin Yiiceligi: Doganin
buytkligiine ve Allab’in yiiceligine bir hayranlik
duygusu uyandirir. Ornegin, daglarin ihtisami
ve biyikligi ile Allah'in biytklagintn bir
tecellisi olarak algilanabilir. “Allahuekber”, Allahu
ekber” cinas ve tevriye ile burada bir fikre ya da
duyguya yogunlastirmak icin tekrar, kontrast
ve vurgu gibi tekniklere bagvurlmus bu bir nevi
duygunun pekistirlmesidir.  Iletisimde dilinde
duygunun prozodik unsurlarla pekistirilmesinin
dili parcalartistii birim degerleri, aheng ve kafiye,
aliterasyon gibi unsurlar dizede bir araya gelerek bu
gorevi yerine getirmisler. Ozantiirk bu unsurlaru
ustaca kullanarak, okuyucutla karsilikli anlayist
ve bagliligr arturng ve empati iliski ile kargi tarafa
anlayis gostererek duygusal baglarin pekistirmistir.

4, Dize: "jsyankér sesini kusty, aglads...”

Ozantiirck bu dizede, bireyin haykirisin
bastirmasini, 6fkesini ve isyanint icsel bir siirecle
susturdugunu  vurgular.  Sartkamis  Harekiu
baglaminda, askerlerin duygusal ve fiziksel
zorluklarina, umutsuzluklarina ve acilarina aufta

Erciyes * Temmuz 2021

* Yil: 44 * Sayi:523 6




bulunabilir.

Sarikamig Harekatr'nda soguk, aglik, ve sehit
olma durumu iginde askerlerin yasadig1 aciyr ve
caresizligi vurgular.

[syankar: Bu kelime, bir bireyin ya da nesnenin
isyan etme, karsi gelme, itiraz etme durumunu
ifade eder. Sesin “isyankir” olarak nitelenmesi,
sesin kendi icerisinde bir miicadele, huzursuzluk
ya da kabul etmeme hali tasidigin1 belirtir.

“Kismak”  kelimesi, bir seyi azaltma,
sinirlandirma veya kontrol aluna alma anlamina
gelir. Burada sesin kismakla birlikte kullanilmas,
bu isyankar durumu bastirma, sinirlandirma veya
susturma anlamini tasir.

[syankar Sesini Kismak: Burada, sesin kendine
ait 6zgiinligiinii, direnisini ya da karst koyusunu
sinirlama, azaltma ya da bastirma durumu vardir.
Bu durum, bireyin ya da nesnenin isyan eden
yanini kontrol altna alma cabasini simgeler. Ses,
bir bicimde ifade edilmesi gereken duyguyu,
distinceyi veya karsitligr baskilarak susturulmaya
calisir.

[syankir Ses: Bir sesin isyankir olarak
nitelenmesi, bu sesin belirli bir duygusal veya
distinsel baglamda isyani, karst durusu veya
rahatsizlig1 ifade ettigini gosterir. Isyan, baskilara,
toplum normlarina ya da kisisel bir duruma kargt
duyulan rahatsizligin ifadesidir.

Diiz Anlam: Ifade, agik bir sekilde bireyin isyan
eden bir sesini bastirarak aglamasini ifade eder.
Bu, basit ve dogrudan bir anlamdir. Sesin isyani,
susturulup duygusal bir bogalma olan aglamaya
yoneltilir. Diiz anlamda, bu basit bir duygusal
durumu tarif eder.

Yan Anlam: Yan Anlam: Ifade, bireyin kendi
icsel catismalarini disa vurma bigimini temsil eder.
[syan eden sesin susturulmast ve ardindan gelen
aglama, kisinin sosyal, psikolojik veya duygusal
baskilar karsisinda kendini ifade etme seklidir.
Yan anlam, toplumsal beklentilere uyum saglama,
duygusal yiikii bosaltma veya igsel sitktinete ulasma
slirecini igerir.

[syan eden ses, kisinin kendi duygusal
stkinularna  isaret eder. Kisip aglama, bu
sikintilarin disa vurumu olabilir.

[syan eden ses, toplum tarafindan bastirilan
veya onaylanmayan bir diisiince ya da davranist
temsil eder. Kisip aglama, bu bastirilmis duygularin
serbest birakilmasi olabilir.

Ifade, edebi bir baglamda derin anlam
katmanlari barindirir. Isyan eden ses, bireyin
diinya milletlerinin iki yiizlii tutumuna tepkisini
isyan arayigini, ifade etmek istedigi duygusal
sanciyt anlatir.

“Isyankar sesini kisip aglamak” ifadesi, derin
bir duygusal sanciy: ifade eder. Bu sanci, bireyin
kendi icinde yasadigi bir catismayi, bastirilmus
duygular1 veya toplumsal normlar kargisinda
yasadigt sikismighgt anlatur. Gelin, bu duygusal
sancinin gesitli yonlerini inceleyelim:

[syan: Bireyin iginde bulundugu durum,
karst koyma, direnme veya rahatsizlik duygusunu
barindirir. Bu, kisinin kendi duygusal sinirlarini
asmak istedigi, 6zgirlikk arayisinda oldugu veya
toplumsal beklentilere karst koyma istegini temsil
eder.

Kisip: Isyan eden sesin bastirilmasi, kisinin
kendi duygularini kontrol altna alma cabasini
ifade eder. Bu basturma siireci, bireyin i¢
diinyasinda yasadig1 stkismighgi ve bu duygulart
serbest birakamama duygusunu tasr.

Toplumsal Beklentiler ve Baski:
Toplumun belirledigi normlar ve kurallar kargisinda
bireyin hissettigi baski, duygusal bir sanci yaratir.
[syan eden sesin susturulmasi, bireyin toplumsal
normlara uyum saglamaya zorlanmasidir. Bu
durum, bireyin kendi kimligini, duygularini ve
diistincelerini ifade edememe sikintisint tasir.

Bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadigt bir
yalittm duygusudur. Isyan, kisinin kendi zihninde
ve duygularinda yasadigi karmagayr disa vurma
seklidir. Fakat bu ses, sinirlandirildiginda, duygusal
olarak daha da derin bir bogluga itilmis hissi yaratir.
Birey, kendini ifade edemediginde, duygusal olarak
huzursuz hisseder.

Empati ve Anlasilmama Duygusu:

[syan eden bir sesin susturulmasi, bireyin
bagkalar1 tarafindan anlagilmadigini  hissettigi
durumlart da igerir. Dis diinyada kargilik
bulamayan duygular, bireyin kendi i¢inde daha
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derin bir sanct yaratir. Bu sanct, kendi varolusunu,
duygularint veya diisiincelerini ifade edememe
sikintisidir.

Bu ifade, bireyin 6zgiirliigiinii sinirlama,
duygusal bir baski alunda hissetme veya kendi
i¢ diinyasinda yasadigi catigmalari ifade etme
sancisint anlaur. Kisi, kendi isyanini basurip,
duygusal bir bosalmaya yo6neldiginde, derin bir
icsel huzursuzluk ve anlagilmama hissi yasar. Bu,
kisisel ve toplumsal baglamlarda karsilagilan bir¢ok
duygu ve durumun birlestigi bir sancidur.

Sonug

“On binlerce sehit Hakk’la beraber” ifadesi,
kahramanlarin yalnizca bir askeri degil, ayni
zamanda bir manevi birliktelik icinde olduklarini
vurgular. Sehitler, ozgiirliik ve adalet icin canlarini
feda etmis, bu kutsal yolda sonsuz bir sadakat
gostermislerdir.

“Kucaklar sefkatle en son peygamber” dizisi,
onlarin peygamberin rehberliginde yiirtidiiklerini
ve onun sefkat dolu 6gretilerinden ilham aldiklarin:
gosterir. “Allahu ekber!” der Allahu ekber” kismi ise,
onlarin inanglar1 ugruna korkusuzca haykirdiklart
gliclii sesleri simgeler. Son olarak,

“Isyankar sesini kisti, agladi...” dizesi, bu
giicli inancin ve miicadele ruhunun igsel bir
doniisiim ve duygusal bir siikGinete déniismesini
anlatr. Sehitler, acilariyla yiizlesmis ve gozyaslar:
icinde HakKa olan sevgilerini ve teslimiyetlerini
en derin sekilde ifade etmislerdir. Bu dortliik,
gecmiste yasanan fedakarliklari, inan¢ ugruna
verilen miicadeleleri ve toplumsal hafizada yer
eden degerleri somutlastiran bir sonug olusturur.

[k dize, sehitlerin Hakk’a olan bagliliklarini
ve bu yolda verdikleri miicadeleyi simgeler. Ikinci
dize, peygamber sevgisi ve onun rehberliginde
yiiriidiiklerini vurgular. Ugiincii dize, sehitlerin
cesurca inanglarint haykirdiklarini ve bu inangla
her tiirlti zorluga gogiis gerdiklerini gdsterir. Son
dize ise, isyan eden duygularin bastirilip, acinin
gozyaslariyla sekillendigini ifade eder. Bu dort dize,
sehitlerin 6zgiirliik, inan¢ ve fedakarlik yolunda
yasadiklari derin duygusal siiregleri yansitir.

Ozantiirk’iin - sade, akict ve duygusal bir

anlaum tarzint benimser. Eserlerinde genellikle
halk edebiyatinin etkilerini goriiyoruz. Soylemek
istedigini dogrudan ve samimi bir sekilde ifade
eden Ozantiirk, toplumun duygu ve diisiincelerini
yansitarak okuyucuda derin bir etki burakir.
Konulart islerken ge¢mise olan 6zlemi, toplumsal
sorunlara duyarlilig1 ve bireysel duygular: 6n plana
cikarir. Genellikle geleneksel motifler ve kiiltiirel
degerler tizerinden ilerleyen Ozantiirk, okuyucuyu
distinmeye ve duygusal bir bag kurmaya
yonlendirir.

Ozantiirk’iin eserlerinde kullandigr dil, yalin
ve herkesin kolayca anlayabilecegi bir dildir.
Siirlerinde, halkin duygularini  yansitmak ve
yasanmusliklari aktarmak icin dogal bir soyleyis
tarz1 tercih eder.

Toplumun sorunlarini, aski, hasreti, 6zlemi ve
umutlart samimi bir sekilde dile getirir. Ozellikle
toplumsal gercekliklere ve bireysel deneyimlere
dair derinlemesine gozlemler yapar.

Bu yoniyle Ozantirk, okuyucuyla gigli
bir duygusal bag kurar ve eserlerinde bireysel
hissiyatlarla toplumsal sorunlart harmanlayarak
ozgiin bir tslup olusturur.
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KUSEYIR YAYLASI: BUYUKBURC KOYUNDE TANDIR VE EKMEK
Ozlem SOYDAN

Giris

useyr Yaylasi, Hatay iline bagli Alunézi

ilgesinin yiiksek kesimlerinde, doganin

n nadide orneklerinden biri olarak
yer almaktadir. Bu yayla, goz alict zeytinlikleri,
yemyesil cayirliklar ve etkileyici dag manzaralariyla
adeta doganin kucaginda sakli bir cennettir. Yaz
aylarinin gelisiyle birlikte, bélgenin serin havasi ve
bol oksijenli atmosferi, doganin sundugu ferahlikla
her adimda insanin ruhunu dinlendiren bir etki
yaratir. Yaylanin zirvesinde, geleneksel Tiirk koy
yasaminin izlerine rastlamak miimkiindiir. Koy

halki, yillardir siiregelen geleneklerini, hayvancilik huzﬁrl bir yasam siirdiirmektedir.
ve tarimsal faaliyetlerle birlestirerek, dogayla i¢ ice Her mevsim kendine has giizellikleriyle
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biiytileyen Kuseyr Yaylasi, 6zellikle yaz aylarinda,
yetisen endemik bitkiler ve zengin bitki ortiisi,
bolgenin ekolojik cesitliligini ortaya koyar. Doga,
burada adeta ressamin fircasindan ¢ikmis renkler
ve dokularla doludur; her kosesi kesfedilmeyi
bekleyen bir dykii anlatir. Yaylanin eteklerini saran
ormanlar, kus cvilulari ve esen hafif riizgarlarla
birleserek, ziyaretgilere huzurun ve dinginligin
en saf halini yasaur. Her adimda, doganin usta
elleriyle islenmis bir sanat eserine taniklik edilir.
Bu sakli cenette, Biiyiikburg kéyti ile beraber
toplam yirminin {zerinde Tirk geleneklerini
asirlardir burada yasatan Tirk kéyt var: Karsu,
Alakent, Baslika, Beberte, Ermence, , Mayras,
Kuriye, Gokeegdz, Agcurun, Kozluca, Obeyde,
Cisrihadid, Mansuriye, Bitrin, Bozhoyiik, Subha
(iztizdali), Tel-Habes, Narlica, Ilica (Turkmen,
1937. 106). Ozellikle Biiytikburg, Karsu, Alakent,
Baslikaya, Beberte ve Siibha (Uziimdaly) arasindaki
hem cografi hem de soyca yakinlik dikkat ¢ekici bir
ozellik tasir. Bu yiizden aralarinda kiz alip vermek

de yaygindr.
Bizim bu yazimizda konunuz Kuseyr
yaylasidaki koylerin  yakinliklarinin - nedenleri

tizerinde durmayacagiz. Buradaki asil konumuz
Biiytikburg kéyii ve burada yapilan mis kokusuyla,
bu y6reye mahsus giizel tatlarimizdan biri, tandir
ekmegi... Kisaca “tandir” ve “ekmek” kavrami
tizerinde durduktan sonra “Biiyiikbur¢’ta tandir
ve ekmek” konusu tizerinde durmak ve buradaki
“tandir” ve “tandir ekmeginin” yarattugi duygular
paylagmak istiyoruz:

1. Tandir ve Ekmek

Tiirk mutfag, binlerce yillik kokli bir gegmise
sahip olup, pisirme teknikleri bakimindan
da o6nemli gelenekler barindirmaktadir. Bu
geleneklerin basinda gelen tandir, Tirk kiiltir
tarihinde sadece bir yemek pisirme araci olarak
degil, ayn1 zamanda toplumsal yasamin ve mutfak
kiltiiriiniin ayrilmaz bir unsuru olarak da yer
edinmistir. Bahattin Ogel'in de belirttigi gibi,
tek basina tandir konusu bile, Tirklerin tarihi
ve kiltiirel gelisimini anlamada 6nemli ipuglart
sunmaktadr.

Tandir kelimesinin kokenine bakildiginda,

genellikle  Farsca  “tentir” “tentire”
kelimesinden geldigi 6ne stirilmiis ve Arapgaya
da “tenniir” olarak gectigi belirtilmistir. Ancak,
bu gortise farkli bir perspektiften yaklasmak
miimkiindiir. Tiirk¢ede tandir icin kullanilan en
eski kelimelerden biri “tamdir” olup, bu kelimenin
Farscadan alinmis basit bir uyarlama olmadigy,
aksine Turk¢enin kadim koklerinden biri oldugu
cesitli kaynaklarla desteklenmektedir.

Ibn Miihenna Sézliigii nde, Tiirkgede “camdir”
kelimesinin tandir ve ekmek pisirme ocagt
anlaminda kullanildigi goriilmektedir. Bunun yani
sira, “tamdir-basi” ifadesi, “tandir 6rtiisti” anlamina
gelmekte ve tandirla ilgili Tiirkge deyimlerin
kokli bir gegmise dayandigini gostermektedir.
Selguklular ~ déneminde  “tamturmak”  fiili
“yaktirmak” anlaminda kullanilirken, “tamdu”
ve “tamduk” kelimeleri “kuvvetli ve alevli ateg”
anlamina gelmekteydi.

Bu kelime kokenleri, Tiirkcedeki “tamu”
yani “cehennem” kelimesiyle de baglantlidir.
Ates ve pisirme kiiltiirt ile dogrudan iliskili olan
bu kelimeler, tandirin Turk kiltiiriindeki derin
gecmisini gostermektedir.

Anadoluda  bugiin  kullanilan ~ “tandir”
kelimesinin de Farscadan degil, eski Tirkge
“tamdir” kelimesinden tiiredigi distiniilebilir. Bu
baglamda, tandir kelimesi ve tandirin kullanim
bigimi, Turklerin ates kiiltiirtiyle olan iligkisini ve
tarihi mirasini yansitmaktadir.

Tandir, ekmekle olan baglanusi sebebiyle de
ayrt bir 6nem tagimaktadir. Tuirkler tarih boyunca
ekmek pisirme yontemlerini gelistirmis, farkls
cografyalarda yasarken bu yontemleri bélgesel
ozelliklere gore sekillendirmislerdir.

Orta Asyadan Anadolu’ya kadar uzanan bu
stirecte, tandirda pisirilen ekmekler Turk mutfak
kiltiiriiniin temel taglarindan biri haline gelmistir.

Tandir yalnizea bir firin ya da pisirme aract
degildir; o, Tirklerin yasam bi¢imini, mutfak
kiltirini ve atesle olan tarihi baglarini gosteren
onemli bir unsurdur. Ekmegin tandirda pisirilmesi,
toplumsal hayatin ortak bir ritiieli olarak nesiller
boyu aktarilmis ve kiiltiirel siirekliligin bir parcast
olmustur.

veya
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1.1 Tiirk Tandir1

Tirk kileird, binlerce yillik tarihi siiregte
sekillenmis ve birgok unsuru giiniimiize kadar
tastmayt basarmistir. Bu unsurlar arasinda,
giinliik yasamin ve beslenme aligkanliklarinin
ayrilmaz bir pargast olan tandir, Tiirk mutfaginin
en eski geleneklerinden biridir. Turkler, gogebe
ve yerlesik yasamlari boyunca, dogayla uyum
icinde gelistirdikleri bu pisirme teknigini nesilden
nesile aktarmis, her cografyada farkli ozellikler
kazandirarak bugiine kadar ulagurmistir. Tandirin
tarihi kokenlerine bakildiginda, hem Orta Asya
hem de Anadoluda farkli sekillerde kullanildigi ve
bolgesel varyasyonlarla zenginlestigi gortilmektedir.

Kelime kokeni acgisindan  incelendiginde,
“tandir” sozctigiiniin Bau Tirklerinde “tamdir”
seklinde telaffuz edildigi, ancak [ran ve Mogol
etkisiyle farkli yaziliglara rastlandig bilinmektedir.
Ozellikle Harezmsahlar dénemi ve Bati Tiirkistan
sahasinda, tandirin icin  kullanilan
“kizitt1 tanurm” ifadesi, Irani unsurlarin hala etkili
oldugunu gostermektedir. Buna kargin, Turkler
arasinda “tandir” kelimesi yayginhigini stirdiirmiis
ve zamanla farkli Turk boylari arasinda cesitli
isimlerle anilmaya devam etmistir. Kuman ve
Rusya Tirkleri arasinda Rusgadan alinan “pe¢”
kelimesi kullanilsa da Babiirnime gibi tarihi
metinlerde “tandir” kelimesinin yayginligi dikkat
cekmektedir.

Tandur, sadece ekmek pisirme araci olarak degil,
aynt zamanda kiiltiirel bir unsur olarak da 6nemli
bir yere sahiptir. Orta Asyadan Anadolu’ya uzanan
bu tarihi miras, sadece mutfakla sinirli kalmayip,
toplumsal yasamin c¢esitli alanlarinda da kendini
gostermistir.

Nitekim eski Turkler, ekmek firinina
benzeyen tandirlar igin 6zel isimler kullanmis ve
bu yapilarin sekillerini farkli meslek dallariyla
iligkilendirmislerdir. Ornegin, tarihi kaynaklarda
tandirlarin - demirci benzedigi
belirtilmis ve bu benzerlik, Tiirklerin zanaatkérlik
anlayisinin - yemek  pisirme  kiiltiirtine
yansidigini  gostermistir.  Tandirlarin  yapisal
ozellikleri incelendiginde, temel bilesenlerinden
biri olan “petegi” yani kiipii 6ne ¢ikmaktadir.

1sttilmast

ocaklarina

nasil

Tandirin tizerine 6rtiilen ve pisirme esnasinda isty1
koruyan kege ortiiye “tandir kebesi” denilmistir.
Ayrica, tandir atesini karistirmak icin kullanilan
cesitli aletler mevcuttur. Anadolu'nun  farkls
bolgelerinde bu aletlere “kirdavu¢”, “kirdagug”,
“egis” ve “kosegi” gibi eski Turkee kokenli
isimler verilmistir. Bu kelimeler, Tiirk¢enin tarihi
derinligini ve glindelik yasamla nasil i¢ i¢e gegtigini
gozler oniine sermektedir. (Ogel, 1978:47)
Tandirda almak veya
cevirmek icin kullanilan araglar da dikkat cekici
bir kiiltiirel miras niteligindedir. Anadoluda
“egic”, “egri”, “sis” ve “gelberi” gibi isimlerle
anilan bu aletler, Selcuklu doneminde “yerkii¢”
olarak adlandirilmistir. Ahsaptan yapilan ve kilig

pisirilen  ekmegi

gibi uzun, enli bir yapiya sahip olan bu arag,
ekmeklerin tandir i¢indeki diizenini saglamada
kullanilmigur. Tiirklerin tarih boyunca gelistirdigi
bu pratik mutfak aletleri, onlarin tiretkenliklerini
ve giindelik hayatta islevsellige verdikleri 6nemi
de ortaya koymaktadir.

Tandirin kullanim sekilleri, pisirilen yiyecek
tiirleri ve bu siirecte kullanilan malzemeler,
Tiirklerin  tarihi siirecte kargsilastiklart  farkl:
kiiltiirlerden  etkilendiklerini  gostermektedir.
Orta Asya bozkirlarindan Anadolu kéylerine
uzanan tandir gelenegi, farkli cografyalarda yeni
formlar kazanarak giiniimiize kadar varligini
siirdiirmiistiir. Bununla birlikte, tandir sadece
bir pisirme aract degil, ayni zamanda toplumsal
ve kiltiirel etkilesimin bir simgesi olarak da
degerlendirilebilir.

Sonu¢ olarak, tandir sadece bir firin ya da
pisirme teknigi degil, Turk kiiltiiriintin en kokli
unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirklerin tarihi siirecte gelistirdigi ve giiniimiize
tasidigi bu gelenek, onlarin yagam tarzini, beslenme
aliskanliklarini anlamak
acisindan onemli bir 6rnek tegkil etmektedir. Bir

ve zanaatkarliklarini

tandirin etrafinda toplanan insanlarin olusturdugu
paylasim ve dayanigma kilcirt, Tirk mutfak
kiiltiirtiniin  toplumsal islevini de gozler 6niine
sermektedir.

1,2 Ekmek kelimesi hakkinda

Ekmek kelimesi, Tiirk dilinin en temel ve
simgesel Ogelerinden biri olarak, tarih boyunca
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kiilttirel etkilesim ve dilsel evrimin izlerini

tastmaktadir. Akademik aragtirmalar, bu kelimenin

Eski Tiurk¢eden giintimiize uzanan derin
koklerini ve gesitli etimolojik yaklagimlari ortaya
koymaktadr.

“Ekmek” sozii eski Tiirkcede etmek seklinde
soylenirdi. Bazi bélgelerde bu deyisin 6tmek
seklinde soylendigi de gorililyordu. Mesela
Kaggarli Mahmud, kitabina bu her iki soylenisi
de almugtir. Fakat aralarindaki fark {zerinde,
durmamustir. (Ogel, 1978: 36)

Mogolca kaynaklarda ise, “igemel” terimi
ekmek benzeri firin {iriinlerini tanimlamak icin
kullanilmistur. “Ige-” kokii pismis, hazirlanmug
anlamina gelirken, “-mel” eki isim tiireten bir
yapt olarak karsgimiza ¢ikmakta, bu da Mogol
mutfaginda ekmek benzeri yiyeceklerin varligina
isaret etmektedir.

Uygur metinleri ile Harezmgahlar ¢aginda ve
Cagatay Turkgesinde de ekmege, 6tmek denirdi.
Dede Korkut Kitabinda da, “bigmis etmegiin
bakast olmaz”, “Aganuzun etmegi helal olsun” gibi,
ciimleler iginde goriiliiyordu. (Ogel, 1978: 37)

2. Kuseyr Yaylasinin Incisi Biiyiikburg
Koyiinde “Tandir” ve “Ekmek”

TANDIR SEVDAM

Cali tezekle tandir kavrulur

Koze donen ates it ¢it citirdar

Atese giren eller de, kavrulur

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Koyde atesi ¢itirdar tandirin,

Usta ellerde yogrulan hamurun,

Elde atesi ¢itirdar sokumun,

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Giine ekmekle umutla baslariz,

Birlik olur engelleri asariz

Tirkii gigurir, sevdamizi yasariz

Tiiten Mis kokusu da ne de hostur
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Ekmegi dagiur fakir ellere,

Unii de yayilir bakir ellere

Dua eder bizim sakir ellere

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Yayilan sicaklik sarar goniilleri

Ask yakmak i¢in arar goniilleri

Kotii sz yakar yarar goniilleri

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Pisir ekmegi tandirin baginda

Birlesir goniil anamin aginda

Su catik kaglt gonliimiin yaginda

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.
Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Yer sofrasinda tandir ekmegi

Ozlemi av doniisii ast1 da tiifegi

Goniilden goniile de akar yiiregi

Tiiten mis kokusu da ne de hostur.

Baldir tadi, lezzeti ne de hostur

Biiytikbur¢ Koyt nde sabahin erken saatlerinde,
evlerin arasinda dolagsan hafif esinti, giniin
bereketine dair sessiz bir mijde gibidir. Heniiz
glines daglarin ardindan yavagca yiikselirken,
kéy meydaninda bir hareketlilik baglar. Kadinlar
tandir baginda ekmek yapmaya koyulur, erkekler
ise hayvanlarini otlaga salmaya hazirlanir. Burada
hayat, doganin ritmine uyumlu bir sekilde akar;
her seyin kendine 6zgii bir vakti, her emegin
karsiligini buldugu bir diizeni vardir.

Biytikbur¢  Koyi'ntin  kalbinde,  tandir
ekmeginin mis kokusu ve kadinlarin 6zenle
hazirladigr yoresel lezzetler, yaylanin kiiltiirel
dokusuna ayr1 bir tat katar. Tandirda pisen ekmek,
yerel sofralarin vazgecilmez bir pargasi olarak, hem
lezzeti hem de gelenegi yasaur.

Biyiikbur¢ Kéyi'nde, tandir ve ekmek
ustalarinin ellerinden ¢tkan lezzetlerkdyiin ruhunu
ve kiltiriint en glizel sekilde yansitir. Her
lokmada, ge¢misin izleri ve dogayla biitiinlesmis
yasamin hikéyesi, bizi gecmisle gelecegin i¢ ice
gectigi bir diinyaya davet eder.

Tandir ekmeginin yapimi, kdy kiltiiriiniin
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en koklii geleneklerinden biridir. Biiytikburclu
kadinlar, annelerinden ve ninelerinden 6grendikleri
bu sanat: titizlikle icra ederler. Once un, su ve
tuzdan olusan hamur, biiyiik legenlerde yogrulur.
Yogrulan hamur, mayalanmasi icin {izeri ortiilerek
dinlenmeye birakilir. O sirada tandir yakilir;
odunlar 6zenle yerlestirilir ve koz haline gelene
kadar beklenir. Tandirin i¢i sicaktan kizarana dek
gecen siirede, kalpler 1sinir énce...

Hamurun tandirin kizgin ¢eperine ustalikla
yapistirtlmast, yillarin verdigi deneyimle kusursuz
bir sekilde gerceklestirilir. Kimi kadinlar elleriyle
yogurdugu ekmekleri pisirmekle mesgulken,
digerleri sicak ekmekleri tahta tepsilere alip iist
tiste dizer. Tandir basinda gegen bu vakit, sadece
bir ekmek yapma siireci degil, ayni zamanda
kadinlarin sohbet ettigi, dertlestigi ve nesiller boyu
stiregelen anilarin tazelendigi bir zamandr.

Ekmekler pistikce, kdyde telaglt bir hareketlilik
baslar. Cocuklar, yeni pisen ekmeklerden bir
parca koparip sicak sicak tatmak i¢in sabirsizlanir.
Biytikler ise ekmegin yanma peynir, zeytin ve
koy tereyagi ekleyerek miitevazt ama bir o kadar
da doyurucu kahvalti sofralarini hazirlarlar. Bu
sofralar, sadece yemek yeme mekéini degil, ayni
zamanda aile bireylerinin bir araya gelip giinlik
yasami paylastigt kutsal bir bulugma yeridir. Tandir
ckmegi, sadece bir yiyecek degil, Biiyiikburg
Kéyt’ntin kimligini ve ge¢misini yansitan bir
simgedir. Yiizyilardir ayni yontemlerle yapilan
bu cekmek, koéy kiltiriiniin  devamliligini
saglamaktadir. Biiyiiklerden 6grenilen her tarif,
her el hareketi, gegmisin bilgeligini bugiine tasur.
Bu yiizden, tandir basinda gegirilen vakit, sadece
bir mutfak faaliyeti degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
bir mirasin korunmasi anlamina gelir.

Tandir ekmeginin en giizel eslik¢ilerinden biri
de bolgenin meshur zahteridir. Daglardan toplanan
taze zahter, 6zenle kurutulup 6giitiilditkten sonra
zeytinyag1 ve baharatlarla harmanlanarak sofralara
getirilir. Sabah kahvalularinin vazgegilmezi olan
zahter, tandir ekmegiyle birlestiginde, insani
cocukluk anilarina gotiiren bir lezzet haline gelir.
Biiyiikbur¢’'un tas sokaklarinda dolasanlar, her
késede bir zaman yolculuguna ¢ikar gibi hisseder.

Burada hayat, modern zamanin aceleci ritminden
uzak, dogayla uyum icinde akmakreadir. Insanlar,
birbirlerini ismen tanir, sohbetler eski dostluklarin
sicakligiyla yapilir. Gelenekler, bir yiik gibi degil,
hayat1 anlamlandiran birer koprii gibi yasanir.
Geceleri yildizlarin alunda oturup ¢ay i¢mek,
giindiizleri ise yaylada serin riizgrin esliginde
yurtiylis yapmak, burayr ziyaret edenler icin
unutulmaz anlar sunar. Burada zaman yavas akar,
glinler birbirine sessizce eklenir ve insanlar hayat,
doganin sundugu ritme uygun sekilde yasar.

Tandir basinda ekmek pisiren eller, aslinda
geemisle gelecek arasindaki bagr kurar. Her
pisen ekmek, ge¢misin hatralarint ve gelecege
tasinan bir mirast i¢inde barindirir. Biyiikbur¢’ta
tandir ekmeginin kokusu, sadece bir yiyecegin
degil, bir yasam tarzinin, bir kiltirtin ve bir
neslin hikayesinin kokusudur. Biyiikbur¢ Koyii,
sadece dogal giizellikleriyle degil, insanlarinin
ictenligi, kiiltiirlerinin zenginligi ve geleneklerinin
strekliligiyle de bir biitiin olusturur. Buraya
gelenler, sadece bir yayla gezisi yapmaz; ayni
zamanda bir ge¢mise dokunur, bir kiiltiirii hisseder
ve belki de kaybolmaya yiiz tutmus degerleri
yeniden kesfeder.

Sonug

Biiytikbur¢ Koyii, Altnozi ilgesinde yer alan
tarihi ve kiiltirel dokusu zengin bir yerlesim
alanidir. Cografi konumu ve dogal yapist, buradaki
yasami sekillendiren baslica etkenlerden biridir.
Koy, Akdeniz Bolgesi'nin daglik alanlarinda, yazin
serin, kisin ise soguk bir atmosfer sunarak koy
halkinin dogayla uyum icinde bir yasam siirmesini
saglar.

Zeytin agaglarinin sik¢a yer aldigi bu bolgede,
kéy halki gegimini tarim ve hayvancilikla saglar.
Zeytin, narenciye ve tiitiin, koyiin baslica tarim
trtnleridir.  Ayrica, Biytukbur¢'ta, 6zellikle
zeytinyag1 ve zeytin gibi tarim triinleri, ticaretin
temelini olusturur ve koyiin ekonomik yapisinda
onemli bir yer tutar. Koy halki, geleneklerine
stki sikiya bagli olup, misafirperverlikleriyle de
bilinir. Bayramlar, diigiinler ve kdy senlikleri gibi
toplumsal kutlamalar, kdydeki sosyal hayat canli
tutar.
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Koydeki geleneksel yasam, sadece
ve hayvanclik degil, aynt zamanda mutfak
kiltirinde de kendini gosterir. Biiytikbure,
zeytinyagli yemekleri, sarimsakli yogurtlu mezeleri
ve koy ekmegiyle iinlidiir. Ozellikle tandir
ekmegi, kéytin en bilinen geleneksel lezzetlerinden
biridir. Bu ekmek, Asagi Kuser Yaylasr'nda yapilan
bir ritiiel halini alir. Yayla, zeytinliklerin ardindan
yiikselerek, serin havasi ve genis diizliikleriyle koy
halkinin hem dinlenmek hem de hayvanlarini
otlatmak icin tercih ettigi bir yerdir.

Tandir ekmegi yapimi, koytin kiltiiriinde
onemli bir yer tutar. Kadinlar sabah erken
saatlerde tandir bagina geger, ekmeklerini pisirmek
icin hamur yogurur ve pisirme siireci bir nevi
sosyal etkinlik haline gelir. Bu siireg, sadece ekmek
yapmak degil, ayni zamanda ge¢misin anilart ve
hikayelerinin anlatldigy, koyiin birlik ve dayanigma
ruhunun yasauldigt bir zaman dilimidir.

Ayrica, koéyde iretilen zeytinyagi, Hatay
mutfaginin  vazgecilmezlerinden biridir. Sabah
kahvalularinda taze ekmekle birlikte tiiketilen
bu zeytinyaglari, dogal ve katkisiz tiriinler sunar.
Zeytinyagli yemekler, kdéy mutfaginin temel
taglaridir ve misafirperver bir koy halkinin sicak

P e N A

tarim

sofralarina davet edilen her misafir, bu lezzetleri
tatma firsat1 bulur.

Biiytikbur¢ Koyii, doga ile i¢ ice ge¢mis bir
yasamin ornegidir. Yiksek daglardan esen serin
riizgarlar, kéy halkinin ginliik islerini daha da
keyifli hale getirir. Yaylada yapilan yemekler,
bolgenin dogal iirtinleriyle hazirlanir ve ekmegin
yaninda siklikla yogurt, peynir ve sarimsakli
mezeler bulunur. Zeytin, incir, badem ve narenciye
agaclari, koyiin ekonomik yapisini sekillendirirken,
bu triinler ayni zamanda koyiin sofralarinda da
bolca yer alir.

Biiytikburg, yalnizca tarim ve hayvancilikla
gecimini saglayan bir kéy degil, ayni zamanda
kéy yasaminin, geleneksel Tirk mutfaginin ve
doganin uyum icinde devam ettigi bir yerdir.
Dogal giizellikleri, zeytinlikleri,
geleneksel yemekleriyle, bu kdy, ziyaretgilere huzur
ve samimiyet sunar.

Kaynaklar

Tirkmen, A Faik. (1939). Mufassal Hatay
Tarihi 5 Cilt, Tktisat Basimevi, Antakya.

Ogel, Bahaeddin. (1978). Tiirk Kiiltiir Tarihine
Girig IV Tirklerde Yemek Kiiltiirti (Goktiirklerden
Osmanlilara), Kiiltiir Bakanlig: Yayinlar, Istanbul.

yaylalari  ve

Erciyes * Temmuz 2021

* Yil: 44 *

Sayi: 523 14




CANAKKALE GAZiSi FELAHIYELI AHMET DEMIR’IN BIiR RU’YA-ZUHURAT
TECRUBESI

Giris
uya ve zuhurat,
Rﬁrapga kokenli
elimelerdir ve Islam
tasavvufu ile irfani gelenckte |
onemli bir yere sahiptir. Ru'ya
kelimesi, “rivyet”
kokiinden tiiremis olup “gérmek, gozle gormek,

Arapca

idrak etmek” anlamlarina gelir. Kelimenin mastar hli !
1 <« b » . [{(PT » .
olan “ru’ya’, genellikle “riiya” yani “uyku sirasinda |

zihinde beliren goriintiilerin - biitiint, gorillen

hayaller dizisi, diig; uyku sirasinda goriilen imgeler v
ve manalar” igin kullanilir. Kur'an-1 Kerim'de de g

gecen bu kelime, sadece fiziksel bir gérme eylemiyle
sinirli kalmaz; ayni zamanda “manevi algilama,
ilahi mesajlarin insana sezgisel yollarla ulagmasi”
anlaminda da degerlendirilir. “Zuharat” kelimesi
ise zuhar” kokiinden tiiretilmistir. “Zuhir”, “ortaya
¢tkmak, belirginlesmek, goriiniir olmak” anlamina
gelir. zuharat kelimesi ¢ogul bir formda olup “ortaya
ctkan seyler, ilahi tezahiirler, metafizik alemden
gelen bildirimler” anlaminda kullanilir. Tasavvufi
terminolojide Zuhurae, kisinin ruhsal yolculugunda
kargilastgt ilham, isaret, manevi mesaj veya sezgisel
farkindalik halleri olarak goriiliir.

Bu iki kelimenin birlesimi olan “Ru’ya zuharat”,
tasavvuf geleneginde rityalar yoluyla ilahi bilginin ya

da metafizik hakikatlerin insana agiga ¢ikmasini
ifade eder. Bu terkip, insanin fiziksel 4lemle sinirlt
olmayan bir idrak sahasina sahip oldugunu ve
uykuda dahi ilahi bilgilere muhatap olabilecegini
anlatir.  Ozellikle hak yolunda ilerleyenlerin,
rityalarinda aldiklart mesajlarin zahiri hayatlarina
yon verdigi kabul edilir. “Ru’ya-zuhurat” kavrami,
insanin i¢ diinyasinda agiga ¢ikan, metafizik
hakikate dair imgeler ve semboller biitiiniinii ifade
eder. Bu terim, riiyanin sadece bir bilingalt tiriint
degil, ayn:i zamanda ilahi bir haberlesme araci
olabilecegini vurgulayan bir anlam katmanina
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sahiptir.

Riiyalar araciligiyla insan, farkinda olmadan
bilgi edinebilir, ¢éztimler tiretebilir ve biling disina
itilmis meseleleri yeniden degerlendirme firsatt
bulabilir. Bu nedenle, riiyanin bir egitim aract
olarak degerlendirilmesi, yalnizca metafizik bir
mesele degil, ayni zamanda psikolojik ve kiiltiirel
bir olgudur.

Haktan gelen asli “Ru’ya-zuhurat’lar, bir
tstimiizde bulunan melekiit 4leminin, alt kismi
dleminden yansimaktadir. Uyku
sirasinda, bireyin zahiri bes duyusu gecici olarak
islevsiz hale gelirken, batuni bes duyusu devreye
girer. Misil 4leminde diizenlenen gorintiiler,
uyuyanin latif bedenine ve latif bes duyusuna
aktarilir. Bu sayede kisi, fiziksel diinyada oldugu
kadar gergek hissettiren sahnelerle karsilasir.

Rityanin egitimdeki yeri, sadece dogrudan
bilgi aktarimiyla sinirli degildir; ayni zamanda
insanin  sezgisel zekdsini gelistirme, problem
¢ozme yetisini artirma ve ruhsal farkindaligini
giiglendirme islevi de vardir. Tarihte birgok biiyiik
bilim insani, sanatgi ve distinir, rityalar yoluyla
ilham almis veya 6nemli kesiflerde bulunmugtur.
Kimya alaninda biiyiik kesifler yapan Kekulé'nin
benzen halkasini riiyasinda gormesi, Einstein’in
gorelilik teorisi tizerine dusiindiigii donemde
gordiigti rityalar riiyanin bilingalt egitimi nasil
desteklediginin somut 6rnekleridir.

Freud'un “Riyalarin Yorumu” adli eserinde
belirttigi gibi, riiyalar insanin i¢ diinyasina dair
onemli ipuglart verir. Carl Jung, Freud'dan farkli
olarak riiyalarin sadece bireysel psikolojiyi degil,
kolektif  bilingdist da yansitugini
savunur. Ona gore riiyalar, insanligin ortak
bilin¢disinda  yer arketiplerin  (evrensel
sembollerin) ortaya c¢ikugr alanlardir. Jungun
teorisine gore, mistik rityalar ve kesifler, bireyin
icsel gelisimini tamamlamasina yardimer olan
sembolik anlatimlardir.

Sonug olarak, rityada egitim kavrami, insanin
yalnizca uyanikken degil, uyku hélindeyken
de 6grenmeye devam ettigini gosteren onemli
bir olgudur. Riiyalar, bilincin sinirlarini agarak
bireye sezgisel, sembolik ve bazen dogrudan

olan misal

kavramini

alan

bilgi sunan bir arag olabilir. Bu nedenle, riiyanin
egitimdeki roltinii anlamak ve onu bilingli bir
sekilde degerlendirmek, bireyin kendini gelistirme
yolculugunda biiyiik bir avantaj saglayabilir.

Sonug olarak, rityada egitim kavrami, insanin
bilingli ya da bilingsiz olarak metafizik bir 6grenme
stirecine dahil oldugunu gésterir. Rahmani “ru’ya-
zuhurat”lar, bu egitimin en 6nemli araglarindan
biridir. Bireyin sezgisel algisint giiglendiren, ruhsal
farkindaligini aruran ve hakikati idrak etmesine
yardimct olan rityalar, manevi bir egitim alani
olarak degerlendirilmelidir. Bu nedenle, riiyanin
tasidig1 bilgileri anlamak ve onlari hayatimiza
entegre etmek, sadece bireysel gelisim icin degil,
aynt zamanda hakikate ulasmak i¢in de biiyiik bir
firsattr.

Ask ve cezbe, insanin bilin¢ sinirlarini asan
yogun duygusal ve manevi deneyimlerdir. Bu
haller, bireyin olagan algilarinin 6tesine gegerek i¢
diinyasinda yeni kapilar agmasina neden olabilir.
Klasik tasavvuf 6gretisinde ask, bir nevi yokluk ve
teslimiyet hélidir; bu noktada ruh, maddi 4lemin
baglarindan siyrilarak ilahi hakikatlerle dogrudan
temas kurabilir. Cezbe, ruhun ilahi ¢ekim giiciine
kapilmasidir ve bu siirecte birey, riiyalarinda
veya uyaniklik héilinde metafizik imgeler,
semboller ve ilhamlarla kargilasabilir. Ask ve
cezbe hélinde goriilen ru’ya-zuhurat, kisinin icsel
kesif yolculugunda ona rehberlik eden mesajlar
niteligindedir.

Canakkale Gazisi Felahiyeli Ahmet Demir
(1890-1961)

1890 yilinda, I¢ Anadolu'nun kiigiik bir
kéyti olan Felahiye'nin Kiigiik Toraman kéyiinde
diinyaya geldi Ahmet Demir. Babast da ayni ad:
tastyan Ahmet, annesi ise Hediyeydi. Ailesi, kdyiin
sakin ve huzurlu yagamini stirdiiren, toprakla i¢
ice bir aileydi. Ahmet, kii¢iik yaglardan itibaren
koy islerinde ailesine yardimer olur, daglarda
hayvanlarla ilgilenirken doganin ve topragin
dilinden de erken yasta anlamaya baslamist1 Ancak
her seyin basit oldugu, kéy hayatunin huzurlu
temposu, Ahmet’in gelecegini sekillendirecek olan
biiyiik bir degisimin habercisiydi.

Bir giin, 1914’tin sonlarina dogru, tiim diinyay:
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sarsan bir firtina gibi patlak veren I. Cihan Harbi,
Tirk milletinin tarihi bir savasa girmesiyle birlikte,
koytiin gengleri askere ¢agrildi. Ahmet Demir de, a
savasa katildi. Ailesinin gonlii ¢ok da rahat degildi,
ama vatan savunmasi igin savagmaya gitmek,
her Tirk evladinin yapmasi gereken bir gorevdi.
Ahmet, gururla, bir asker olarak cepheye gitmeye
hazirdi.

Gordikleri  kisa streli egitimin ardindan,
Canakkale Cephesine dogru vyola ¢ikular.
Savasin bu en kanli ve en aci bolgesinde, Tirk
askerleri tim diinyaya kahramanliklarini ve
direncini gosterirken, Ahmet Demir de bu buyiik
miicadelenin iginde yer aliyordu. Kendisini bir
asker olarak gorse de, icinde bir kéoylii cocugunun
da sadeligi ve cesareti vardi. Canakkale'deki savasa
katlmak, onun hayatundaki doniim noktalarindan
biri olacakti. O giinlerde yasanacak zorluklar ve
acilar, Ahmet’i hem bedenen hem de ruhsal olarak
derinden etkileyecek, onu hem kahramanligin
tastyacak “gazi”  olarak milletinini
kalbinde bir yer edecek, hem de yarali oldugu
siirede hastanede gordiigi riyalarla kéytine farklt
biri olarak dénecekti.

Canakkale Cephesi’nin en ¢etin giinlerinden
birinde, Felahiyeli Ahmet 1915’in o karanhk
aninda, Ingilizlerin ~ bombalrdimanina maruz
kalmisti. Felahiyeli Ahmet, cesurca savasirken
bir top mermisinin sarapnel pargasit, goziinii alip
gotiirdii. O korkung patlamanin ardindan, Ahmet
act iginde yere yigilmist. Ancak, bir mucize eseri
hayatta kaldi. Ahmet, agr yarali vaziyette hastaneye
sevk edildi.

Uzun tedavi siiresinde derin riiyalar goriiyor,
uynadifi anlarda da gozii olmadan bu diinyada
ne yapacagini, nasil yasayacagini distniyor
yarinlarindan tedirgin oluyordu.

Bedeni aci icinde, ruhu ise yasadigi kaybin
derinligiyle sarsiliyordu. Ug yil siirecek tedavi
siirecinde, Ahmet'in hayat bir degisim siirecine
girecekti. Hastane odasinda gecirdigi zaman
boyunca, fiziksel tedaviye ek olarak, ruhsal bir
tedaviye de adim atmaya basglamisu. O, tedavi
stirecinde yalnizca bedenini degil, ayni zamanda
kalbini ve ruhunu da iyilestirmeye ¢alistyordu. Her

zirvesine

giin okudugu Kuran ve ettigi dualarla ruhunda
bir huzur arayisina girerken, derin uykularinda
anlamli riiyalar gormeye bagladi. Bu riiyalar, ona
bir yol gosterici gibi geliyordu. Baytarlik ve kirtk
ctkik tedavisi konusunda riiyasinda yiiksek diizeyde
dersler aliyordu, adeta o riiyann gizemli zaman
boyutunda ona adeta bir bilgelik kazandirtyordu.

Ug yl boyunca, Ahmet’in riiyasinda, tanimadig
rehber ogeticiler siirekli olarak baytarlik ve kirik-
ctkik ve yaralarin tedavisi konusunda srarla dersler
veriliyordu.

Felahiyeli Ahmet, uyandiginda bu riiyalar
yalnizca birer hayal degil, birer isaret ve rehber
oldugunu aruk fark etmeye baglamisti. Her yeni
giin, ona farkls bir bilgiyi kazandiriyor, her gecen
zaman, kendisini daha gii¢lii ve daha bilge bir
insan oldugunu hissediyordu. Felahiyeli Ahmet,
bu igsel yolculugun kendisine gercek bir giig
kattigini anlamaya bagladi. Aruk sadece bir savas
gazisi degil, bir bilgeye doniistiyordu.

Felahiyeli Ahmet, hastanede gecirdigi uzun
tedavi siirecinin ardindan, emekli olarak kdyiine
dondi. Canakkale Savagi gazisi olarak tanimnan
Felahiyeli Ahmet Demir, artik sadece geg¢misin
hatralariyla degil, i¢sel bir bilgiyle cevresindekilere
yardimct oluyordu. Kéydeki insanlar, onu “Tekatit
Ahmet” olarak seslenmeye baslamiglard..

AncakAhmet’inetrafindakiherkes, onuyalnizca
yaslt bir adam olarak degil, ayni zamanda insanlara
iyilik ve huzur getiren bir bilge insan olarak da
bakmaya baglamiglardi. Ahmet, riiyalarinda aldig:
derslerle, koytindeki insanlara kirik ¢ikik tedavisi
yaptyor, hayvan sagligi konusunda da onlara
yardimer oluyordu. Herkes, onun derin bilgeligini
ve insanlara gosterdigi sefkati fark etmisti.

Bir zamanlar, gozlerini kaybeden gen¢
asker, icsel bir yolculukla, sadece kendisini
degil, cevresindekileri de iyilestiren bir bilgeye
dontismiistii. Canakkaledeki o korkung savag
giinlerinde kaybettigi gozii, ona ruhsal bir agilim,
derin bir anlayis kazandirmisti. Ahmet Demir,
yillar sonra, savagin acilarini ve kayiplarini geride
birakip, hayatun ger¢ek anlamini kesfetmis bir
insan olarak kéytinde saygtyla anilmaya devam etti.

Ahmet Demir, Canakkalede yasadig

(¢}
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korkung giinleri hatirladikea, yiireginde derin izler
olusurdu. O kadar ki, “Harple ilgili hatiralarini
anlatr musin?” diye sorduklarinda, yiizii solar,
gozleri uzaklara dalar ve bir siire suskun kalirdi.
O anlarda, hafizasina kazinan o korku dolu, act
dolu anlar bir bir canlanir, sanki yeniden o savas
alaninda gibiydi. Goziinii kaybettigi o korkung
patlama ani, unutamadigi o act duygularla
hatrlamak istemedigi i¢in hi¢ konusmamay: tercih
etmigti. Zihninde siirekli tekrarlayan goriintiiler,
ona anlatulamaz bir aci verirdi. Savasin ardindan
yillarca gecen zamana ragmen, yasadigi travma,
ona derin bir i¢sel huzursuzluk da birakmusti.

Savagin  izleri, sadece bedensel yaralarla
kalmamisti. O dénemde, bir¢ogunun unutmaya
calisugianilarinibirkdseyeitmeye calisirken, Ahmet
Demir igin her sey bir kibus gibi geri gelirdi. Yaralt
oldugu giinlerde, hastaneye kaldirildiginda, Ismet
Pasa ziyaretine gelmis ve onunla ilgilenmisti. Pasa,
o zamanlar daha geng bir subaydi ama Ahmet’in
goziinde, sadece bir asker degil, bir kahraman, bir
liderdi. O giinii hi¢ unutmamis, Ismet Pasa’nin
gosterdigi ilgi ve sefkati kalbinde 6miir boyu
tasimistt. Hastanede kendisine gosterilen o ilgi,
ona sadece bir pasanin degil, vatansever bir liderin
insanligini ve merhametini hissettirmisti.

[smet Pasanin ziyaretinden sonra, Ahmet
Demir'in ona olan hayranligr bir 6mre bedeldi.
Pasa’nin, hastanede kendisini yalniz birakmayisi,
onasadece moral vermekle kalmamig, ayni zamanda
bir insanin acilarint paylagmasinin ne kadar
onemli oldugunu da 6gretmisti. O giinden sonra,
Ahmet Demir, Ismet Pasa’ya olan sempatisini her
firsatta dile getirir, onun liderligini ve karakterini
ovmeden duramazdi. Pasa'nin, bir asker ve lider
olarak gosterdigi insanlik, Ahmet’in i¢inde biyiik
bir takdir ve sevgi uyandirmisti. Onun anilari,
yalnizca savagla ilgili degil, ayni zamanda insana
dair bir derinlik tagtyan degerlerdi.

Zaman iginde, Ahmet Demir, Canakkalede
yasadigt acilara ragmen, hayauni anlamli bir
sekilde stirdiirdii. Her ne kadar savasin hatiralarina
yeniden donmek istemese de, bir yandan da Ismet
Pasa’nin ona verdigi umut ve moral, hayatindaki
karanlik giinlere 151k tutmustu. Savasin acilarini bir

kenara birakip, Pasa'nin 6rnek liderliginden aldigt
dersle, cevresindeki insanlara yardim etmek, onlara
sefkat gostermek icin elinden geleni yapti. Hem
asker, hem de bir insan olarak 6grendigi degerler,
onu hayat boyunca daha giicli kild.

Ahmet Demir, hastanede gecirdigi t¢ yil
boyunca hem bedenen hem de ruhsal olarak
derin bir yolculuga ¢kmsti. Canakkaledeki
korkung patlamada kaybettigi goziintin ardindan,
odalarinda  gecirdigi stire  boyunca
kendisini, zamanin sinirlarini asan bir tecriibe
icinde bulmustu. Ahmet, goz kaybinin acisini
hissederken, bir yandan da riiyalarinda farkl: bir
diinyaya adim auyordu. Gordugi riiyalar, her
gecen giin derinlesiyor, ona hem bedensel hem de
ruhsal anlamda bir seyler 6gretiyordu. Bu riiyalar,
sanki bagka bir 4leme agilan bir kapiyd: ve Ahmet,
zamanin ne kadar goreceli oldugunu bu rityalarla
kavrayacaktr.

Hastanedeki her giiniin, bir 6ncekinden farkls
oldugunu fark ettiginde, zamanin ve alginin
ne kadar esnek oldugunu anlamaya baglad.
Riiyalarinda, bir ritya icinde yillar siiren olaylar
yasantyordu. Her sey o kadar hizli ve derindi ki,
bir gece boyunca gordiigii riiyanin, ona bir 6miir
boyu 6grenecegi bilgileri sundugunu hissediyordu.
Ahmet, zamanin nasil katlandiginy, farkli boyutlara
nasil gecebildigini ve olaylarin birbirini takip
etmeden, kendi i¢indeki derin anlamlar: tagidigini
rityalarinda tecriibe ediyordu. Tipk: Einstein’in
zamanin goreceli oldugu fikri gibi, Ahmet de
zamanin algilanis seklinin, bilingle olan iligkisinin
tamamen farkli bir boyutta olduguna inaniyordu.

Ahmetin riiyalari, sadece birer hayal degil,
adeta ona gergek bilgileri sunan birer 6gretmendi.
Riiyalarinin en dikkat gekici 6zelligi, bir goziiniin
kaybolmus olmasina ragmen, bu kaybin yerine,
ozelelikle baytarlik, kirtk ve ¢ikik tedavisiyle ilgili
derin bilgiler almasiydi. Hastanedeki bu siire
zarfinda, bir baytarin, neredeyse bir ortopedistin
sahip oldugu bilgiye sahip olmustu. Hayvan
4lemine bakist adeta bir veteriner ve insan bedenine
dair anlayist da bir doktorun bilgisine yakin bir
diizeydeydi.

Bu riiyalar, ona hayvan bedeninin, insan

hastane
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viicudunun nasil iyilesebilecegini, kiriklarin nasil
hizaya getirilecegini ve ¢ikiklarin nasil tedavi
edilebilecegini gosteriyordu.

Zamanla, bu rilyalarin ardinda sadece fiziksel
degil, ayni zamanda ruhsal bir boyut oldugunu da
fark etti. Rityalarinda edindigi bilgileri, birer 6greti
gibi kabul ediyor, her gece riiya gordiikge yeni
bir kesif yapiyordu. Bu riiyalar, modern bilimle
agtklanmast zor bir olguyu, tasavvufun “tayy-1
zaman” kavramini hatrlatiyordu. Ahmet, zamanin
i¢ ice geemis katmanlarinda ilerlerken, bir yandan
da ruhsal bir tekamiil yasiyordu. Riiya ileminde
yasadig1 her bir an, sanki bir 6mre bedel gibiydi. O
kisa stirede yillarca siiren olaylar ve dersler aliyordu.

Ahmet, riiyalarinin  bir yansimasi
zamaninbagkabirdiizlemdeislediginifarkettiginde,
bilim ile manevi diinyanin kesisim noktasinda bir
yolculuga ¢ikmisti. Tasavvufun Sgretilerindeki
“zamani katlama” kavrami, Ahmet’in yasadig1 ritya
deneyimlerinin bir yansimastydi. Bu siireg, bir
nevi bilgelik kazanma yolculuguydu ve her gecen
giin Ahmet, hem fiziksel hem de manevi olarak
bir iyilesme yasiyordu. Gordigi riiyalar, onun
bilincini agtyor, zamanin sinirlarini agmasina ve
hayatina yeni bir bakis agis1 getirmesine yardimei
oluyordu.

Riiyalarin ve zamanin géreceli dogast, Ahmet’in
diinyasina sadece sifa getirmekle kalmamis, ona
insanin igsel giiciinii de fark ettirmisti. Zihninde
her gegen giin sekillenen bu derinlik, bir yandan
da onu insanlara yardimci olacak bir bilgeye
doniistiiriyordu. O hastane odalarinda gegirdigi
siire, aslinda sadece bir fiziksel iyilesme siireci
degil, ayni zamanda bir ruhsal uyanisu. Zamanla,
bu riiyalarin sadece onun degil, baskalarinin da
hayatina dokunacag bir yolculugun ilk adimlar
oldugunu anladi

Felahiyeli Ahmet Demir, yillarca siiren tedavi
stirecinin sonunda hastaneden ¢ikuginda, aruk
sadece bir gaziden ¢ok daha fazlasiydi. Gordiigi
riiyalar, ona hem bilimsel hem de manevi anlamda
kazandig1 derin bilgileri, ¢evresindekilere aktarma
yetenegi kazandirmigti. Ahmet, riiyalarinin bir
baytar, bir doktor gibi kendisini sekillendirdigini
biliyor, zamanin ve bilincin nasil farklt bir

olarak

dizlemde isledigini anlamisti. Bu bilgiler, ona
hayatint yeniden insa etme giicii vermisti ve o,
artik her seyin 6tesinde bir igsel huzur ve anlayisla
yasamint stirdiiriiyordu.

Felahiyeli Ahmet Demir, hastanedeki uzun
tedavi siirecinde, Ismet Pasanin  kendisini
ziyaret edip ona gosterdigi ilgi ve sefkatin derin
izlerini tagirdi. O giinlerde, Pasa’nin kendisine
olan yaklagimi, sadece bir asker olarak degil, bir
insan olarak da moral kaynagi olmustu. Ahmet,
gozlerinin kayboldugu o korkung giinde, hastane
odasinda zor zamanlar gecirirken, Pasa'nin elini
omzunda hissetmesi, ona unutamayacagi bir destek
sunmustu. Paga, ona sadece askeri bir lider degil,
ayni zamanda bir insan olarak da deger vermisti.
Iste bu sefkatli davranis, Ahmet’in hayatint
degistiren bir déniim noktast olmustu.

Pasa’nin ilgisi, Ahmet’in i¢indeki yardim etme
istegini kortiklemisti. Hastanede gecirdigi o zor
zamanlarda, kendi acilarini unutarak bagkalarina
yardim etme arzusuyla dolmustu. Her riiyasinda,
bir yandan bedensel tedaviyle ilgili bilgilerini
derinlestiriyor, bir yandan da bagkalarina hizmet
etme arzusuyla uyaniyordu. Bu istek, ona hem
bir sorumluluk gibi geliyor, hem de ruhunda
bir huzur buluyordu. Ismet Pasa’nin ona verdigi
moral, Ahmetin kalbinde bir sevgi ve sefkat
kaynagi olmus, her riiya sonunda kendisine bir s6z
vermesine yol acmugt.

Her ritya, Ahmet’in icindeki iyilik yapma
arzusunu daha da pekistiriyordu. Aruk sadece
insanlara degil, her canliya hizmet etmeyi kendine
gorev bilmisti. Zihninde canlanan her yeni rityadan
sonra, bilingaltindaki o istek, kendisine bir yemin
gibi geliyordu. Riiyalarinda bir hayvanin izdirap
icinde ¢irpinugt, yerdeki bir karincanin acisi, havada
ugan bir kusun yaralanmasi, biitiin bu goriintiiler
dokunuyordu. Her sagligiyla
ilgilenmek, Ahmet’in i¢inde giigli bir istek haline
gelmisti. O anlarda, elini uzatup yardim edebilme
arzusuyla dolup tasarken, kendisine her defasinda
bir s6z veriyor, her riiyadan sonra bir daha asla
yardim elini cekmeyecegine yemin ediyordu.

Felahiyeli Ahmet, bu riiyalar sayesinde
insanliga olan bakis acisini degistirmisti. Sadece

ona canlinin
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insanlart degil, dogadaki tiim canlilar1 birer can
tastyan varliklar olarak goriiyordu. Her birine
deger veriyor, onlara yardim etmek icin her firsat
degerlendirmek istiyordu. Rityalar;, Ahmet’e sadece
sifa verme bilgisi kazandirmakla kalmamis, ayni
zamanda her canlinin acisina ortak olma, onlara
yardim etme sorumlulugunu da yiiklemisti. Her
sabah, gozlerini acarken, bu yeminle uyaniyordu:
Ne olursa olsun, her canlinin acisini dindirecek,
ona yardim etmek i¢in elinden geleni yapacakur.

Bir giin, koytine doéndigiinde, etrafindaki
insanlar Ahmet’i bir savag gazisi olarak degil,
ayni1 zamanda goniilli bir hekim olarak gérmeye
basladilar. Insanlar, onun iyilestirdigi ~yaralt
hayvanlari, tedavi ettigi hastalari konusuyorlard:.
Ahmet’in her gordiigii riiya, ona yeni bir sifa
yontemi 6gretiyor, her gecen giin ¢evresindekilere
hizmet etmek i¢in daha fazla firsat yaratuyordu.
O artk sadece bir asker degil, ayn1 zamanda bir
bilgeydi. Her riiya, ona bir 6grenme firsati, her act
ona bir sefkat arayist sunuyordu.

Ahmet, Ismet Pasa’nin ona kazandirdigt moral
ve yardim etme istegiyle, sadece kendi hayatini
degil, etrafindaki insanlarin  yasamlarini da
iyilestirmeye baslamigti. Yardim etmek icin and
ictigi her giin, kalbinde bir huzur tastyor, yasamini
bir anlamla dolduruyordu. Her canlinin sagligina
duydugu 6zen, onu igsel olarak daha giiglii kiliyor,
her iyilik yapma arzusu onu daha derin bir
insan yapiyordu. Ahmet Demir, savasin korkung
izlerini bir kenara birakip, icindeki iyilik ve sefkat
duygusuyla yasamaya devam etti.

Felahiye'de, Ahmet Demir artik yalnizca bir
savas gazisi olarak degil, ayni zamanda kdyiin en
cok aranan ve saygt duyulan figiirlerinden biri
haline gelmisti. Canakkale'deki o korkung giinlerin
izlerini hala ruhunda tagtyor olsa da, zamanla
kendisini bagka bir yolda bulmustu. Kéyde insanlar
ona “Tekatit Ahmet” derdi. Ama bu isim, onun
sadece emekli bir asker oldugunu ¢agristrmryordu.
Onun gergekteki kimligi, baskalarina yardim etme
arzusuyla sekillenmisti. Ahmet, yalnizca bir baytar,
kirtk ve ¢ikik¢i olarak taninmaya baslamigty;
kéytin insanlart ve hayvanlart icin bir tiir kurtaric
olmustu.

Ahmetin, hastanede gecirdigi uzun tedavi
siirecinde aldigt riiyalar ve verdigi sozler, onu
sadece askerlik degil, ayni zamanda ubbi bir
bilgenin yoluna da yonlendirmisti. Her gordigi
riiya, ona hayvanlarin ve insanlarin saghgiyla
ilgilenme bilinci kazandirmist. O artik sadece bir
asker degil, kirik-gikik tedavisinde uzmanlasmus,
hayvanlarin derdine derman olmus bir baytar
olarak taniniyordu. Koyliler, hayvanlarinin
saglik sorunlart i¢in ondan yardim almak igin
siraya girerdi. Ahmet, bir veterinerin bilgisiyle,
hayvanlarin bakimini yaparken, ayni zamanda
insanlara da yardimei oluyordu.

Felahiye’nin kéytinde, Ahmet Demir’in tni
zamanla yayildi. Ne zaman bir hayvan hastalig1 olsa
ya da bir yarali olsa, hemen Ahmet’i ¢agrirlard.
Ahmet, yemin etmisti ve bu yeminini her firsatta
yerine getiriyordu. Sadece insanlarin degil, her
canlinin  saglhgiyla ilgilenmek, onu derinden
etkileyen bir sorumluluk haline gelmisti. Her
rityasinda aldigt bilgileri, koydeki herkese akrtarir,
onlarin yaralarini sarar, hayvanlar1 tedavi ederdi.
Insanlar Ahmet’in etrafinda toplandik¢a, onun
icindeki sefkat ve yardimseverlik, koy halkinin
gonliinde derin izler birakiyordu.

Zamanla, kéytin her kdgesinde Ahmet’in adi,
sadece bir “baytar” olarak degil, ayni zamanda
bir iyilik ve sefkat simgesi olarak anilmaya
baslandi. O, sadece bir savas gazisi degil, her tiir
yarali ve hasta i¢in bagvurulacak bir isim haline
gelmisti. Ileri yaslarina ragmen, Ahmet Demir'in
kendisini bu yolda nasil buldugunu ve her gecen
giin bagkalarina nasil daha fazla yardim ettigini
gormek, koyde yasayan herkesin icini isitiyordu.
Onun, riyalarinda aldigi bilgileri ve yeminini
yerine getirmesi, Felahiye'nin her kdsesinde yanki
bulmustu.

Ahmet’in hayat, savasin acilarini  geride
birakip, insanlarin  ve hayvanlarin sagligina
adanmus bir yasam haline gelmisti. Kéydeki herkes,
ona sadece bir “baytar” ya da “kirik¢1” olarak degil,
aynt zamanda bir insanlik 6gretmeni, bir iyilik
elcisi gibi bakiyordu. O, bir zamanlar felaketin ve
acilarin i¢inde kaybolmusken, simdi her canlinin
sagligina ve huzuruna katkida bulunarak, igsel
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bir huzur ve anlam bulmustu. Ahmet Demir, o
giinden sonra Felahiyede aranan, sevilen ve saygt
duyulan bir figiir haline gelmisti.

Ahmet Demir, Felahiyede yillar sonra koy
halkiyla yapug: sohbetlerde bir giin, goézlerinde
derin bir bilgelik ve anlayisla, “Bunlart ti¢ yil
boyunca gordiigiim riiyalarda 6grendim” dedi.
O an, koy halk: saskin bir sekilde birbirine baksa
da Ahmetin bu sozleri yalnizca bir itiraf degil,
ayni zamanda bir yolculugun baglangicina isaret
ediyordu. Canakkalede gecirdigi o korkung
giinlerden sonra, hastane odasinda gordiigii riiyalar
ona sadece fiziksel iyilesme bilgisi vermemis, ayn1
zamanda ruhsal bir uyanisin kapilarini aralamistr.
Ahmet, artik riiyalarin sadece bir uyku hali degil,
insanin manevi ve bilissel gelisimi i¢in de bir arag
olduguna inaniyordu.

Ahmet’in hastanede ge¢irdigi ti¢ yil, ona zaman
algisin1 degistiren bir deneyim sunmustu. Riiyalar,
sanki birka¢ saniyede yillar siiren olaylari, bilgi ve
kesifleri iginde barindirtyordu. Nérobilimde, riiya
sirasinda beynin farkls biling durumlarina gectigi
ve zamanin siklikla farkli bir sekilde algilandig:
bilinmektedir. Ahmet, rilyalarinda 6ylesine derin
bilgiler ediniyordu ki, zamanin nasil katlandigini,
evrenin igleyisini, hatta insan bedeninin gifasina
dair farkindaliklarini kazanmisti. O an, Ahmet’in
soyledikleri sadece bir tecriibe degil, ayni zamanda
bir tiir manevi dersin yansimastyd:.

Felahiye'deki halk, Ahmet’in soylediklerini
disiindt.  Birgok kisi, koyde yillarca hizmet
veren Ahmetin sahip oldugu bilgiyi yalnizca
hayvanlara ya da insanlara sifa veren bir baytar
olarak bilse de, i¢inde baska bir derinlik oldugunu
hissedebiliyordu. Ahmet, artik sadece tbbi bilgiye
sahip bir kisi degil, ayni zamanda manevi bir
ogretmendi. “Bu bilgileri tig y1l boyunca gordiigiim
rityalarda 6grendim” derken, aslinda bir insanin
icsel ve digsal diinyasini kesfetmesi igin rityanin
bir rehber olabilecegini anlatiyordu. Her riiya,
Ahmet’in igin farkli bir 6greti ve bir farkindalik
seviyesini agiga ¢ikartyordu.

Ahmet, o t¢ yil boyunca her gece yeni bir
bilgiyle uyaniyordu. Riiyalarinda, bazen kirik
ctkiklari tedavi ederken, bazen hayvanlara sifa

verirken, bazen de insanlarin ruhsal dertlerine
¢oziim artyordu. Bu deneyimler, ona ¢ok derin bir
icsel kesif yapma imkani sunmustu.

Ahmet’in riiyalarinda  kazandig:  bilgilerin
arkasinda, ubbi bir bilgi birikimi oldugu kadar
manevi bir egitim de vardi. Sadece insanlarin
degil, dogadaki tiim canlilarin saghgiyla ilgilenme
sorumlulugu, Ahmet’in igsel olarak kabul ettigi bir
yemin haline gelmisti. Bu yemin, sadece bir fiziksel
iyilesme cabast degildi; ayni zamanda evrensel bir
sefkat ve insanlik bilincinin yansimastydi. Ahmet,
rityalarinda gordiigii her bilgi parcasi ile kendi i¢
yolculugunda ilerlerken, ¢evresine de bu yolculugu
ogretmeye baglamusti.

Felahiye'de, Ahmet'in soylediklerinin ardinda
bir bilgelik oldugu ve riiyalarin, insanin bilingaltt
ve evrenle olan baglantisini gosteren bir arag
olduguna inanilmaya baglandi. Ahmet’in rityalari,
sadece kendisinin degil, kéyin tim halkinin
yasamint etkiliyordu. Herkes, onun riiyalarindan
aldig1 derslerle, hayatta daha saglikli, daha bilingli
ve daha huzurlu bir yasam stirme gayretindeydi.
Ahmet Demir, artk sadece bir savas gazisi degil,
manevi bir lider, bir 6gretmen ve bir sifact olarak
tanintyordu.

Ahmet demir, ya da namidiger tekaviit Ahmet,
“harple ilgili hauralarint anlatir misin?” sorusuna
hi¢ cevap vermedi. Savasla ilgili hauralarini hig
anlatmadi. Yarali iken Ismet Pasa hastanede
kendisini ziyaret ettigi i¢in kendilerine 6miir boyu
sempati duydu, Pasa’'ya olan hayranligini zaman
zaman dile getirdi. Zamaninin baytar1 oldu.
Hayvanlari ameliyat etti, tedavileriyle ilgilendi.
Bu becerilerinin yaninda insanlarin ortopedik
hastaliklariyla da ilgilendi. Bir giin arkadaglart bu
baytarligr nereden 6grendigini sorduklarinda: ti¢
yil riiyalarinda bunlarin kendisine 6gretildigini
agzindan kagirmistir.

Felahiyeli Ahmet Demir 1961 yilinda vefat
etti. Vefat eden gazimiz K. Toraman mezarligin
defnedildi. Felahiyeli Ahmet Demir, biitiin sirlartyla
birlikte gdmiildiigii mezarinda metfundur.

Sonu¢

Ahmet Demirin riiyalar, sadece fiziksel
iyilesme siire¢lerinden 6te, onun manevi ve biligsel
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bir yolculuga ¢ikmasini saglamisti. Hastanelerde
gecirdigi yillar boyunca, gordigii rityalar ona
evrenin igleyisi, insan sagligi ve ruhsal denge
tizerine derin bilgiler sundu. N6robilim ve tasavvuf
arasinda kesisim noktast olusturan bu deneyimler,
zamanin ve mekinin riiya 4leminde nasil farkli
algilandigini gozler oniine seriyordu. Felahiyeli
Ahmet, riiyalarindaki zamanin katlanmasi ve
bilincin farkli seviyelerine ulasma deneyimiyle,
modern bilim ile eski ogretilerin birbirini nasil
tamamladigini fark etmisti.

Riiyalarin, insanin i¢csel diinyasini kesfetmesinin
yani sira, dis diinyayla da bag kurabilen bir
ara¢ olabilecegini kavrayabilmisti. Tasavvufun
“tayy-1 zaman” anlayist ve Einstein’in zamanin
goreceliligi tizerine yapilan kesifler, Ahmet’in
rityalarinda  gordiigii derin anlamlari dogrular
nitelikteydi. Gordugi riiyalar, sadece kendisinin
degil, tim insanlik icin degerli &gretileri iginde
barindiriyordu. Zamanin ve mekinin 6tesinde bir
yolculuk, ona insanin ruhsal gelisiminde bir rehber
olmay1 sunmustu.

Ahmet’in yasadig1 doniisiim, insanin bilingaltt
ve bilinci arasindaki iligkiyi anlamast adina 6nemli
bir ornek olusturuyordu. Freud ve Jungun
teorilerinin 1s1¢1nda, riiyalar insanin bilingaltindaki
derinliklere duygusal dengesini
bulmasini sagliyordu. Ahmet de, riiyalarinda
hem ruhsal hem de bedensel sagligina dair derin
bilgiler edindi. Bu bilgiler, ona yalnizca fiziksel
iyilesmenin otesinde, insanin biitiin varolugsal
anlamini kesfetme imkani sundu.

Ahmet, hastanede gecirdigi ti¢ yil boyunca
edindigi bilgileri, kéytindeki insanlar igin birer
ders haline getirdi. Rityalarinda 6grendigi baytarlik
bilgilerini, sadece fiziksel tedavi olarak degil,
aynt zamanda duygusal ve ruhsal sifa olarak da
kullandi. Riiyalarindaki bilgiler, ona hayvanlarin
ve insanlarin sagligini bitiinsel bir bakis agisiyla
ele alma giicii verdi. Aruk o, Felahiye'nin sadece
bir baytar: degil, ayn1 zamanda tiim koyiin ruhsal
rehberi haline gelmisti.

Riiyalarin ilahi kaynakli oldugu ve bazen
mesajlar  verdigi inanci, Ahmet’in
yasamint derinden etkiledi. Onun riiyalari, sadece

inmesini ve

insanlara

kisisel bir iyilesme siirecinden ibaret degildi.
Ahmet, riiyalarindan aldigt 6gretileri kéytindeki
diger insanlarla paylasarak, bir anlamda onlara da
manevi bir ders vermisti. Ibn Arabi’nin “rahmani
rityalar” sekilde, Ahmet’in
rityalart da ona ilahi bir bilgiyi sunmus ve onun
ruhsal yolculugunda bir 15tk olmustur.

Sonu¢ olarak, Felahiyeli Ahmet Demir’in
yasadig1 riiya deneyimleri, yalnizca bireysel bir sifa
ve 6gretinin 6tesinde, insanin evrensel bilgilere nasil
ulagabilecegine dair derin bir anlayis sunuyordu.
Ahmetin riyalarindaki kegifler, insanin ruhsal
gelisimi ve evrenin igleyisine dair 6nemli bir
farkindalik yaratti. Rityalarin, hem bireysel hem de
toplumsal bir 6gretici arag olabilecegini gosteren bu
deneyim, giiniimiiz bilimsel ve manevi anlayislar:
arasinda bir koprii kuruyor. Ahmet Demir’in
yasami, rityalarin ve bilingaltnin giiciini, sadece
bir psiko-sosyal siire¢ degil, ayni zamanda evrensel
bir bilgi kaynagi olarak da anlamamiza yardime

tanimina benzer

oluyor.

Felahiyeli Ahmet Demir 6rnekliginde Allah
yolunda vatan miidafasi ugrunda canint hige
sayarak savasan bir tiirk gazisinden alinan géziine
karsilik, riiya aleminde neler berildigi deneyimi
benim hala tiirlerimi tirpertiyor. Biz onun sadece
bosluk aninda ben bunlari riitada 6grendim,
demesinden sonra kesfediyoruz. Canakkale savast
Gazilerinin tamaminin ne hallerle gaziliklerine
kargilik neler verildigini nereden bilebilir... Ciimki
onlar anlatmadilar,
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KLASIK VE HALK MUZIGINI USTALIKLA HARMANLAYAN
SADETTIN KAYNAK’IN MUZIK ANLAYISI VE KULTUREL MIRASI
Erdal YADIMCI

Ozet

Sadettin Kaynak, Tiirk musikisinin dnemli bestekdrlarimdan biri olup, klasik ve halk miizigini ustaca birlestirerek kiiltiirel mirasa degerli
katkilarda bulunmugtur. 1895 yilinda Istanbulda dogan Kaynak, dini miizik egitimi alarak erken yagta hafizlik unvanini kazanmastir. Babas:
Ali Aldeddin Efendinin etkisiyle miizige yonelen Kaynak, egitim hayatina Mercan Idadisinde baglayp Istanbul Universitesi ]/alﬂi}/at Fakiiltesine
kaydolmugtur; ancak I. Diinya Savagi'nda igrenimi kesintiye ugramastir. Askerlik dineminde halk miizigini tanims ve miizikal birikimini zen-
ginlestirmigtir. Kaynak, Milli Miicadele sirasinda cesaretini test eden olaylar yasamas ve Istanbul'a dondiikten sonra sanatina yonelmistir. Hem dini
hem de sekiiler miizikte 6nemli basarilara imza atan Kaynakin eserleri, Tiirk miiziginde kalict bir miras birakmagtrr.

Anahtar Kelimeler: Sadettin Kaynak, Tiirk Musukisi, Halk Miizigi, Kiiltiir

THE MUSICAL UNDERSTANDING AND CULTURAL HERITAGE OF SADETTIN KAYNAK, WHO MASTERFULLY BLENDS
CLASSICAL AND FOLK MUSIC

Abstract

Sadettin Kaynak is one of the important composers of Turkish music, skillfully blending classical and folk music to make valuable contributions
to cultural heritage. Born in 1895 in Istanbul, Kaynak received early religious music education and earned the title of hafiz (one who has memo-
rized the Quran). Influenced by his father, Ali Aldeddin Efendi, he turned to music, starting his education at Mercan Idadisi and later envolling
in the Faculty of Theology at Istanbul University; however, his studies were interrupted by World War I. During his military service, he became
acquainted with folk music, enriching his musical repertoire. Kaynak experienced events that tested his courage during the National Struggle and,
after returning to Istanbul, focused on his art. His works, which have achieved significant success in both religious and secular music, leave a lasting
legacy in Turkish music.

Keywords: Sadettin Kaynak, Turkish Music, Folk Music, Culture

DIE MUSIKALISCHE AUFFASSUNG UND DAS KULTURELLE ERBE VON SADETTIN KAYNAK, DER KLASSISCHE UND
VOLKSMUSIK MEISTERHAFT VEREINT

Zusammenfassung

Sadettin Kaynak ist einer der wichtigen Komponisten der tiirkischen Musik, der klassiche und Volksmusik geschickt miteinander verbindet und
wertvolle Beitrige zum kulturellen Erbe leistet. Er wurde 1895 in Istanbul geboren und erhielt friih eine religidse Musikausbildung, wodurch er den
Titel Hafiz (jemand, der den Koran auswendig gelernt hat) erwarb. Beeinflusst von seinem Vater, Ali Aldeddin Efends, wandte er sich der Musik zu
und begann seine Ausbildung an der Mercan Idadisi, bevor er sich an der Fakultit fiir Theologie der Universitit Istanbul immatrikulierte; jedoch
wurden seine Studien durch den Ersten Weltkrieg unterbrochen. Wiibrend seines Militiivdienstes machte er Bekanntschaft mit der Volksmusik und
bereicherte sein musikalisches Repertoire. Kaynak erlebte wihrend des Nationalen Kampfes Ereignisse, die seinen Mut auf die Probe stellten, und
konzentrierte sich nach seiner Riickkebhr nach Istanbul auf seine Kunst. Seine Werke, die sowohl in der religiosen als auch in der weltlichen Musik
bedeutende Erfolge erzielt haben, hinterlassen ein bleibendes Evbe in der tiirkischen Musik.

Schliisselworter: Sadettin Kaynak, Tiirkische Musik, Volksmusik, Kultur

Giris Babasi Ali Al4deddin Efendi’nin rehberliginde
iirk musikisinin onemli  dini ilimler ve musiki alaninda erken vyasta
bestekirlarindan ~ Sadettin  Kaynak, — egitim almig; dokuz yasinda hafiz olarak dini
klasik ve halk miizigini ustalikla — musikinin temellerini edinmistir. Bu birikim,

birlestiren sanat ve miizik anlayisiyla kiiltiirel — onun bestecilik kariyerinde geleneksel formlari
miraslmiza  degerli  katkilarda ~ bulunmugtur.  halk miiziginin 6zgiin motifleriyle harmanlayarak
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Tirk mizigine yenilik¢i bir soluk getirmesini

saglamigtir. Kaynak'in eserleri, klasik musikinin
estetik yapisint korurken halk miiziginin duygu
derinligini yansitmis ve boylece Tiirk kiiltiirel
mirasinin zenginlesmesine olanak tanimstir.

Bu makale, Sadettin Kaynak’in Tiirk musikisine
katkilarini ve klasik musiki ile halk mizigini
birlestiren sanat ve miizik anlayisint incelemeyi
hedeflemektedir. Kaynak’in 6zgiin besteciligi ve
kiiltiirel mirasa katkilari analiz edilerek, bu sanat
ve miizik anlayisinin Ttirk miizigindeki yansimalar:
tizerinde durulacakur. Sadettin Kaynak'in miizik
anlayst ve kiiltiirel mirast detaylt bir sekilde ele
alinarak, onun sanat hayati boyunca gelistirdigi
miizikal tslup ve birakugt izler incelenecektir.
Hem dini hem de sekiiler miizikte biiyiik bagarilara
imza atan Kaynak'in eserleri, Tiirk musikisinin

en degerli miraslarindan biri olarak varligini
siirdiirmeye devam etmektedir.

Bir Bestekdrin Dogusu ve Egitim
Hayatinin Arka Plani

Sadettin Kaynak 1895 yilinda Istanbul'un
Tagkasap semtinde diinyaya geldi. Babasi Ali
Alaeddin FEfendi, Istanbulda miiderrislik yapan
bir kisiydi ve ogluna erken yaglardan itibaren
dini ilimler ile musiki egitimi verilmesini sagladu.
Sadettin, dokuz yaginda hafizigini tamamlad:
ve bu siiregte camide Kuran okuyarak dini
musikinin  temellerini  6grendi. Yillar sonra,
yetiskin bir bestekér olarak caligma klasik musiki
ile halk miizigini ustalikla birlestirdi. Bu ¢aligmalar
sonucunda ortaya c¢ikan eserler, Tirk kiiltiirel
mirasina katki saglayan 6zgiin besteler olarak Tiirk
miizigindeki yerini aldi.
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Babast Ali Aldeddin Efendi’nin etkisiyle
musikiye yoneldi. Ali Aldeddin Efendi, Rize'nin

bagli Cukurlu (Cakls)

koyiinden gelen bir ailenin ferdiydi; bu ailenin

Derepazart  ilgesine
kokenleri, Iran ile Irak arasinda yasamis kiigiik
bir Tiirk topluluguna dayaniyordu. Ali Aldeddin,
babast Ismail Efendi’nin alt1 gocugundan iigiinciisii
olarak diinyaya geldi ve kardeslerinden farkli olarak
ogrenmeye olan ilgisiyle 6ne ¢ikeu.

Ali Aldeddin Efendi’'nin ¢ocuklugu, babasi
[smail Efendi’nin vefatiyla zorlasti ve bu durum
geng  yasta artirdi.  Ancak
[stanbul’a gitme ve kendini gelistirme istegi, onu
motive etti. 1862 yilinda Fatih semtine yerlesti,

sorumluluklarini

burada yetkin hocalardan ders aldi ve gegimini
saglamak icin calisti. Bu cabalar, onun kisisel ve
akademik hayatinin temelini olusturdu.

T

Ali Alieddin Efendi, 1864 yilinda Istanbul'da
basarili bir imtihanla hafizlik unvanini aldi. Giizel
sesi, bu unvani kazanmasinda etkili oldu ve cami ile
medreselerdeki niifuzunu artirdi. On yildan fazla
bir siire boyunca ders verdi, 6grencilerine ilim ve
ahlak 6gretti. Sesinin giicii ve yorum yetenegi, onu
hem hoca hem de sanat¢i olarak 6ne cikardi; bu
ozellikler, oglu Sadettin Kaynak'a gececek miizikal
yetenegin ilk izleriydi.

Ali Aldeddin Efendi, 1872 yilinda Dersiam
unvanint elde ederek ilmi kariyerinde énemli bir
asama kaydetmistir. Bu unvan, derin fikih bilgisi
ve uzun siireli egitim-6gretim faaliyetleri gerektiren
bir statilydii. Dersidm olduktan sonra Ramazan
aylarinda saraya davet edilen alimler arasinda yer
almis, bu da onun ilmi camiada taninmis ve saygt
gormils bir figlir oldugunu ortaya koymustur.
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Saraydaki gorevleri, sosyal statiisiinti yiikseltmis
ve ailesine daha iyi bir yasam sunma olanag:
saglamistr.  Boylece Ali Alieddin Efendi, bu
dénemde dini ve toplumsal sorumluluklarini etkin
bir sekilde iistlenen bir lider haline gelmistir (Ozer,
2011: 9-10).

Ali Aldeddin Efendi, 1882 yilinda Fatih Camii
Miderrisi unvanint elde etmis; bu pozisyon,
fikih ilminde derin bilgi, on yil 6grenim ve on yil
ogretim deneyimi gerektirmistir. Bu basari, onun
azmini ve disiplinli ¢aligmasini yansitmig, Fatih
Camii'ndeki gorevi ise ilmi ve manevi otoritesini
gliglendirmistir. Daha Huzur
ve Tetkikat-1 Seriyye Ahkim-1 Sahsiyye Azisi
olarak atanmis; bu gorevler, ser’i hukukun kisisel
hitkiimlerini denetleyen bir temyiz mahkemesi
tiyeligini icermis ve onun hukuki yetkinligini
ortaya koymustur. Adalet ve titizlikle yiirtictigii bu
roller, toplumdaki sayginligint artrmustr.

Kisisel hayatinda Ali Alieddin Efendi, yedi
evlilik yapmis, ancak hicbir zaman ¢ok esli bir
yasam sirmemistir. Yedinci evliligini Sadettin
Kaynak’in annesi Havva Hanim ile Rizede
gergeklestirmis, ardindan Istanbul'a  donerek
Yahya Tevfik Medresesine yerlesmisti. Bu
evlilikten alt1 ¢ocuk dogmus ve Sadettin Kaynak,
babasinin ilmi ve manevi mirasini devralacag:
bu ortamda biiytimiistiir. 1904 yilinda, Sadettin
dokuz yagindayken, Ali Aldeddin Efendi “sir-i
penge” hastaligina yakalanmis; tedavi edilemeyen
bu rahatsizlik nedeniyle son giinlerini gegirmek
tizere Rize'ye donmiis ve 1905 yilinda orada vefat
etmistir.

Ali  Aldeddin Efendi’nin hayat, Rizeden
[stanbul’a uzanan, azim ve ilimle sekillenmis bir
yolculuktur. Fatih Camii Miderrisligi ve saray
gorevleri gibi mevkilerdeki bagarisi, onun 6grenme
tutkusunu ve toplumsal katkisini kanitlar. Oglu
Sadettin Kaynak'in musikidekiyetkinligi, babasinin
sesindeki etki ve ilmi disiplininden beslenmistir.
Boylece Ali Aldeddin Efendi’nin mirasi, yalnizca
ailesini degil, Turk musikisi ve ilim diinyasini da
etkilemis; bu, onu bir baba 6tesinde, sanat ve ilim
alaninda 6ncii bir figiir olarak konumlandirmustur.

Sadettin Kaynak'in yasam oykiisii, ilim ve

sonra Hocas

maneviyatla sekillenmis bir yolculugu yansitir.
1895’te, medrese ortaminda dogan Kaynak,
dogum tarihi konusunda 28 Mart ya da 15 Nisan
gibi farkli gortsler bulunsa da, bu tarugmalar
onun ilmi kimliginin golgesinde kalir. Babasi Ali
Alaeddin Efendi’nin saray baglanulari, ona erken
yasta zarif bir kisilik kazandirirken, dokuz yasinda
Kur’an-1 Kerim'i hifz ederek hafiz unvanini almasi,
ilme bagliigini gosterir. Babasinin
1905’teki vefatindan sonra annesi Havva Hanim,
cocuklarini yetistirme sorumlulugunu istlenerek
[stanbul’a gog etmis ve aileyi gegim zorluklarina
ragmen ayakta tutmustur. Balkan Harbi'nin maddi
sikintillart artirmasina kargin, Havva Hanim’in
fedakarligi, Kaynak'in egitimine devamini saglamis
ve onun kararli karakterini giiglendirmistir.

Egitim hayatina Mercan Idadisi'nde baslayan
Kaynak, Istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi'ne
(Dartlfunun Ulim-1 Seriyye Subesi) kaydolmus,
ancak I. Diinya Savas’'nin baslamasiyla 6grenimi
kesintiye ugramis ve yedek subay olarak Kafkas
Ordusu'nda gorev almustir. Askerlik sirasinda
Diyarbakir, Elazig, Harput, Malatya ve Mardin
gibi bolgelerde halk mizigini taniyarak miizikal
birikimini zenginlestirmistir. Milli Miicadelede
Gaziantep-Adana hattnda Alay Sancagi’ni koruma
gorevi sirasinda attan disiip yaralanmasi, onun
cesaretini ve dayanikliligini sinayan bir olay olmus;
tedavi sonrasi 1920°de terhis edilerek Istanbul’a
donmistir. Bu deneyim, Kaynak’in ruhsal
yenilenmesini ve sanata yonelisini tetiklemistir.

Sanat- Miizik Anlayisi ve Hayati

[stanbul’a déniisiiyle Kaynak, klasik Tiirk
musikisini  halk  ezgileriyle  harmanlayarak
ozgiin bir miuzik dili gelistirmistir. Cumbhuriyet
donemi miiziginin 6nde gelen isimlerinden biri
olarak, geleneksel formlara bagli kalarak modern
Tirkiye’'nin ruhuna uygun eserler tiretmis; besteci,
ses sanatcist ve dini musiki temsilcisi kimlikleriyle
taninmustir. Babasindan miras kalan ilim tutkusu,
annesinin destegi ve savas gibi zorlu sinavlar, onun
hem kisisel hem sanatsal kimligini sekillendirmistir.
Sadettin Kaynak, bu siiregte yalnizca bir bestekar
degil, ayni zamanda miicadeleci bir birey olarak
Tiirk musikisine kalici katkilar sunmustur.

ailesinin
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Sadettin Kaynak’'in miizikal anlaysi, 6zellikle
askerlik doneminde Elazig, Diyarbakir ve Giiney
Anadolu'nun miizik kiiltiiriiyle temas etmesiyle
onemli bir doniisiim gecirmistir. Geleneksel halk
tirkiilerini ve folklorik ezgileri derinlemesine
inceleyen Kaynak, klasik Tiirk musikisi formlarina
bagli kalmakla birlikte halk miizigi unsurlarini
eserlerine ustalikla dahil etmistir. Bu sentez, onun
mizigini genis kitlelere ulastiran 6zgiin bir slup
gelistirmesini saglamistur.

Cumbhuriyet dénemi Tiirk miiziginin en etkili
isimlerinden biri olarak degerlendirilen Kaynak,
yalnizca besteci kimligiyle degil, ayni zamanda ses
sanatcist ve dini musikinin 6nemli temsilcilerinden
biri olarak da taninmustir. Geleneksel musikiyi
koruyarak modernlesen Tiirkiye'nin ruhuna uygun
bir miizikal yaklagim benimseyen Kaynak, Bau
muzigi tekniklerinden de yararlanarak eserlerine
yeni bir boyut kazandirmisur.

Askerlik hizmetinin ardindan Istanbul’a dénen
Kaynak, egitimine devam ederek hem ilahiyat hem
de musiki alanindaki bilgisini derinlestirmistir.
Hafizlik egitimi ve miezzinlik tecriibesi, onun dini
musikiye olan hakimiyetini artirirken akademik
calismalarint  da sekillendirmistir. Bu siireg,
Kaynak’in hem geleneksel hem de yenilik¢i miizik
anlayisini gelistirdigi 6nemli bir donem olmustur
(Sagiroglu, 1918:15).

Sadettin Kaynak'in askerlik sonrasi hayati, bir
stire denizle i¢ ice gegmis, Odesa’ya sefer yapan
gemilerde Kkatiplik yaparak sekillenmigtir. Ancak
bu gorev, onun ruhunda yanki bulan musiki ve ilim
sevdasina karsilik gelmemistir. Babasi Ali Alieddin
Efendi’nin manevi mirast, onun i¢in sénmeyen bir
mesale olmus, katiplik ise yalnizca kisa bir mola
olarak kalmisur. Kaynak'in gonli, dini ilimlerle
yogrulmus bir hayaun yani sira, musikinin
derinliklerine inmeye arzuluydu. Odesa seferleri,
ona farkli bir perspektif sunmugsa da, miizik ve
maneviyat dolu bir yolculuktan alikoyamamistir

Sanat anlayisinda, musiki ile ilahi bir bulusma
arayan Kaynak, Sultan Selim Camii'nde imamlik
yapmaya basladiginda, yalnizca bir din adami
degil, ayn1 zamanda musikisinas kimligiyle de 6n
plana ¢ikmistir. 1926 yilinda, caminin bagimami

Omer Efendi’nin kizi Fatma Zehra Hanim ile
evlenmis ve bes ¢ocuk sahibi olmustur. Ailesinin
her bireyi farkli alanlara yonelmis olsa da, miizik
onun mirasinin temel tagt olmugstur. Ogullarindan
Mustafa Giinaydin, Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik ~ Fakiiltesi'ni tamamladiktan
mimarlik meslegini icra ederken, bir yandan da
babasinin eserlerini notaya alarak Tirk musikisi
nazariyatt tzerine c¢aligmalar yapmistir. Onun
titizligi ve mizik sevgisi, Kaynak'in eserlerinin
korunmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Sadettin  Kaynak, 1940’lardan itibaren esi
Fatma Zehra Hanimdan ayri bir yasam siirmiis
olsa da, bu donemde sanat anlayist daha da
derinlesmis, eserlerinde yeni duygusal katmanlar
ortaya ¢ikmistir. Tiirk musikisinin klasik formlarint
modern dokunuslarla zenginlestirerek, sanatin
zamansizligini  kanitlamigtir. Kaynak’in - hayat,
sadece bir din adaminin degil, ayn1 zamanda bir
miizik dehasinin ilham dolu sertivenidir.

Sadettin Kaynak'in yasam mekéinlari, onun
sanat ve disiince diinyasindaki donistimleri
yansitan onemli unsurlardir. Sultan Selim Camii
lojmaninda baglayan yasami, Fatih Kiztagi'nda
inga ettirdigi eve, oradan Bebek’teki bahgeli koske
ve nihayet Siraselvilerdeki Kaynak Apartmani'na
uzanmugtir. Hayatnin  son  dénemlerinde ise
Kosuyolu'ndaki miistakil evinde dinlenmeyi tercih
etmistir. Bu mekan degisiklikleri, onun sanatsal ve
kisisel gelisiminin izlerini tagtmaketa; miizik ve dini
kimliginin zaman i¢indeki evrimini gozler 6niine
sermektedir.

Sanat anlayisinda klasik ve modern unsurlar:
bir araya getiren Kaynak, musikiyi yalnizca bir
estetik form olarak degil, manevi bir derinligin
ifadesi olarak da gérmustiir. 1926 yilinda Sultan
Selim Camii’'ne ikinci imam olarak atanmasi, onun
dini kimliginin pekismesine vesile olurken, ayni
zamanda miizikal faaliyetlerini stirdiirmesine de
imkéin tanimistir. Cami musikisiyle sekiiler miizik
arasinda koprii kuran besteleri, onun sanatndaki
yenilik¢i yaklagimin en somut gostergesidir. Dini
musikiye getirdigi 6zgiin yorumlar ve geleneksel
Tirk musikisine kazandirdigt yenilikler, onun sanat
diinyasindaki etkisini kalict kilmigtir. Kaynak’in

sonra
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sanatsal mirast yalnizca bestelerinden ibaret
degildir; o, ayn1 zamanda bir¢ok 6nemli sanat¢inin
yetismesine katkida bulunmus, dénemin en
saygin ses sanatgilariyla ¢alisarak Tiirk musikisinin
gelisiminde belirleyici bir rol tistlenmistir. Miinir
Nurettin Selguk gibi 6nemli isimler, onun miizik
anlayisindan etkilenmis ve eserlerini icra ederek
genis kitlelere ulagtirmistir. Bugiin hala icra edilen
besteleri, onun sanatinin zamansiz niteligini ortaya
koymaktadr.

Kaynak’in aile hayati da onun sanat ve diisiince
diinyasini gekillendiren 6nemli unsurlardan biri
olmustur. Esi Fatma Zehra Hanim ile kurdugu
aile, sanat ve ilimle i¢ ice bir yasamin merkezinde
yer almistr. Bes cocugunun egitimine verdigi
onem, onun sanata ve bilime olan bagliligini
yansitmaktadir. Sadettin  Kaynak, yalnizca bir
din adami ya da bestekir degil, ayn: zamanda
sanatin ve musikinin toplumsal bellekte nasil yer
edinecegini kavrayan bir kiltir insanidir. Klasik
ve modern unsurlari sentezleyerek olusturdugu
eserleri, bugiin héild sanatcilar tarafindan
yorumlanmakta ve Turk musikisinin en degerli
miraslari arasinda yer almaktadir. Onun besteleri,
yalnizca melodik yapilariyla degil, tasidiklar
derin anlamlarla da sanat diinyasinda 6zgiin bir
konumda bulunmakradir.

Tiirk Miiziginin Doniigsiim Siirecinde
Plak, Film Miizikleri ve Bu Vesileyle Sanat
Hayatina Kattigi Kisiler

Bu baglamda, Sadettin Kaynak yalnizca bir
bestekar degil, ayni zamanda Tirk miiziginin
doniisiim siirecinde 6nemli bir aktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Onun miizikal birikimi,
hem dini hem de sekiiler miizikteki basarisi ve
kiltirel mirasimiza katugr deger, bugiin héla
biiytik bir ilgiyle aragtirilmakta ve incelenmektedir.
Bu makalede, onun sanatsal yaklagimi, miizikal
yenilikleri ve birakug: eserler detayli bir sekilde
ele alnarak, Tirk musikisindeki yerinin 6nemi
vurgulanacakur.

Sadettin  Kaynak, Turk miziginin 6nemli
bestekarlarindan biri olarak, sanat hayat1 boyunca
geleneksel ve modern miizik anlayislarini
sentezleyerek 6zgiin  bir tarz olusturmustur.

1926 yilinda Berlin'e gergeklestirdigi seyahat,
onun miizikal kariyerinde belirleyici bir doniim
noktast olmus; bu siirecte Batt miziginin
armonik yapisint inceleyerek eserlerine yenilikgi
bir boyut kazandirmisur. Klasik Tiirk musikisini
ustalikla icra eden Kaynak, Batu miizigi ile
kurdugu etkilesim sayesinde geleneksel yapiy:
koruyarak modern unsurlari miizigine déhil
etmistir. Boylece, onun besteleri hem klasik Tiirk
miziginin derinligini yansitmis hem de cagdas
miizikal anlayisa acilan bir perspektif sunmustur.

Bestekarlik hayat boyunca 40’tan fazla makamda
eserler besteleyen Sadettin Kaynak, Tiirk miiziginin
zenginligini ortaya koymus ve genis bir repertuvar
olusturmustur. 669 bestesi arasinda ilahi ve
gazellerin yani sira, Turk sanat miizigi, mars ve
operet gibi cesitli tiirlerde eserler yer almaktadir.
Ozellikle sinema miizigi alanindaki ¢aligmalari,
Tiirk sinemasinin gelisim stirecinde belirleyici bir
rol oynamig; 61 film icin besteledigi 218 eserle
donemin en etkili film miizigi bestekirlarindan
biri haline gelmistir. Kaynak’in miizigi, sadece
sinema diinyasinda degil, genis kitleler nezdinde
de byiik ilgi gérmis; onun eserleri donemin 6nde
gelen sanatgilart tarafindan seslendirilerek kalict
bir etki yaratmistir.

Sanat anlayiginda hem manevi hem de sekiiler
temalart basariyla isleyen Sadettin Kaynak, dini
musiki alaninda verdigi eserlerle de 6nemli bir miras
birakmigtir. Hafizlik gegmisi, onun dini muzikteki
derinligini  sekillendirirken, miziginde
ortaya koydugu eserler Minir Nurettin Selguk,
Zeki Miiren ve Miizeyyen Senar gibi sanatcilar
tarafindan yorumlanarak genis kitlelere ulagmistir.
Kaynak’in sanatsal etkisi yalnizca kendi donemiyle
sintrli kalmamis, sonraki kugsaklar tizerinde de
giicli bir ilham kaynag olmustur. Sanat ve iletigim
alanlarinda yetisen aile bireyleri, onun kiiltiirel
mirasinin yalnizca miizikle sinirli olmadigini, ayn:
zamanda sanatin farkli disiplinlerine yayilan genis
bir perspektifi icerdigini ortaya koymaktadir.

Sadettin Kaynak, yalnizca bir bestekir degil,
aynt zamanda Tiirk musikisinin geleneksel yapisini
modern unsurlarla sentezleyen bir sanatgi olarak
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kiltiirel bellekte 6nemli bir yer edinmistir. O,
klasik Tirk miizigi ile Bat miiziginin armonik
ozelliklerini birlestirerek miizige yenilikgi bir bakis
agist kazandirmis ve bu sentezi eserlerine bagariyla
yansitmugtir. Besteleri, hem dini musiki hem de
klasik Ttirk muzigi alaninda genis bir repertuvara
yayilmus, sanatcinin ¢ok yonlit mizikal kimligini
ortaya koymustur.

Ozellikle sinema miizigi alaninda yapug:
caligmalar, Kaynaki Tiirk sanat diinyasinda 6ncii
bir konuma tagimistir. Sinema igin besteledigi
eserler, filmlerin dramatik yapisini giiglendirmis
ve Tirk sinemasinin duygusal anlaum gliciini
artirmugtir. Bu yoniiyle Kaynak, yalnizca bir besteci
degil, ayni zamanda miizigin gorsel sanatlarla olan
iligkisini derinlestiren bir sanat insani olmustur.

Sanat  hayatinin yillarinda  saghk
problemleriyle ~ miicadele  eden  Kaynak,
tiretkenligini biiytik olctide kaybetse de miizige
olan bagliligini strdirmistiir. 3 Subat 1961de
vefat eden sanatg¢inin cenazesi, dini musikideki
etkin konumunu yansitan bir térenle Topkap:
Merkezefendi Mezarligi'na defnedilmistir. Onun
biraktigi sanatsal miras, yalnizca gegmisin bir parcast
olarak kalmamis, sonraki kugsaklar tarafindan da
benimsenmis ve yorumlanmistir. Gilintimiizde
hala icra edilen eserleri, Tiirk musikisinin estetik
ve duygusal derinligini yansitarak sanatseverler
icin bir koprii vazifesi gormeye devam etmektedir.

Ozellikle sesinin  giizelligiyle dikkatr geken
sanatgilari, plak sirketleriyle tanistirarak onlara
profesyonel kariyer yolunu agmistir. Columbia
plak firmasinda danigmanlik yapugr dénemde,
bircok sanatcinin sesini kesfetmis ve onlari miizik
diinyasina  kazandirmigur.  Doénemin  miizik
piyasasint yonlendiren bu hamleleriyle, sadece
kendi sanatini degil, Tiirk miiziginin genel yapisini
da etkileyen bir figiir haline gelmistir.

Sanat ve Miizik Anlayisiyla Yaptigi
Katkilarla Saadettin Kaynak

Bugiin ~ hild  onun  besteleri,
salonlarinda, filmlerde ve miizik programlarinda
yankilanmaktadir. Kaynak, yalnizca bir bestekér
degil, ayni zamanda Tirk miziginin kimligini
sekillendiren ve ona yon veren bir sanat insanidir.

son

konser

Onun miizigi, ge¢misle gelecek arasinda giigli
bir koprii kurmus, klasik formlari modern
yaklagimlarla birlestirmis ve Tirk musikisinin
evriminde kalici bir iz birakmustir.

Sadettin Kaynak’in yasami, miizigin sadece bir
sanat dali olmadigini, ayni zamanda bir milletin
ruhunu, duygularint ve tarihini yansitan bir
ara¢ oldugunu gozler 6ntine sermektedir. Onun
besteleri, Turk halkinin sevinglerini, kederlerini,
aska ve hayata dair hislerini dile getiren ezgiler
olarak yasamaya devam edecektir. Omriinii sanata
ve musikiye adayan bu biiyiik ustanin haurasi,
nesilden nesile aktarilmaya devam edecek ve Tiirk
miziginin alun sayfalarinda her zaman &zel bir
yere sahip olacakuir.

Sadettin Kaynak’in Turk musikisindeki gok
yonlit kimligi, onun hifziyyetiyle yani Kur'an-i
Kerim héfizligiyla  baglamaktadir. Bu = 6zellik,
onun miizik anlayisint derinden etkileyen bir
temel olusturmugtur. Hafizlik, yalnizca dini bir
gorev degil, ayni zamanda ritmik ve makamsal
bir disiplin gerektiren bir sanattr. Kaynak, bu
disiplini klasik Tiirk miizigine tagtyarak eserlerinde
hem manevi bir derinlik hem de teknik bir ustalik
sergilemistir. Hafizlig1, onun sesine ve yorumuna
duygu yiiklii bir ton katmis, dinleyiciler tizerinde
gliglii bir etki birakmigtir. Bu yoniiyle, musikinin
ruhani boyutunu eserlerine yansitarak, dinleyici ile
besteci arasinda egsiz bir bag kurmay1 basarmistr.

[cracilik  alanindaki yetkinligi ise Sadettin
Kaynak’it “hinende” unvaniyla anilir kimis bir
diger o6nemli o6zelliktir. Hanendelik, yalnizca
sarki soylemek degil, ayni zamanda makamlarin
ruhunu kavrayarak bunlari dinleyiciye aktarabilme
sanatdir. Kaynak, bu alanda gosterdigi basariyla,
dénemin en seckin yorumcularindan biri olarak
kabul edilmistir. Sesinin berrakligi ve yorumundaki
incelik, onun icralarini unutulmaz kilmis, klasik
Turk miziginin genis kitlelere ulasmasinda etkili
olmugtur. Hanendeligi, onun bestecilik yoniinii
tamamlayan bir unsur olarak, eserlerinin icra
edilmesinde de 6zgiin bir imza birakmasini
saglamustur.

Gazel formundaki  ustaigi, Kaynakin
“gazelhan” kimligini 6ne ¢ikaran bir baska 6nemli
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ozelligidir. Gazel, klasik Turk musikisinin en zor
ve en seckin branglarindan biri olarak kabul edilir;
dogaglama yetenegi, makam bilgisi ve duygu
yogunlugu gerektirir. Sadettin Kaynak, bu formda
sergiledigi performanslarla, gazelhanlik gelenegini
zirveye tasimistir. Okudugu gazellerde, hem teknik
hakimiyet hem de duygusal derinlik 6n plandadir;
bu da onun dinleyiciler tizerinde birakug etkiyi
arurmistir.  Gazelhanligl, onun musikiye olan
tutkusunu ve ¢ok yonliligini goézler 6niine
seren bir ayna gibidir; ¢iinkii bu form, onun hem
icraciligint hem de yaraticiligini bir arada sunar.

Bestekarlik yoniiyle ise Sadettin  Kaynak,
Tiirk musikisine kalici eserler kazandirmis bir
sanatcidir. Pek ¢ok formda besteledigi eserler,
onun genis bir mizikal vizyona sahip oldugunu
kanitlar. Sarkilar, ilahiler, film miizikleri ve gazeller
gibi farkli tiirlerdeki eserleri, onun yarauciliginin
sinurlarini zorladigini gosterir. Bestelerinde, klasik
Turk miziginin geleneksel yapisini korurken,
halkin begenisine hitap eden melodiler tiretmeyi
basarmigtir. Bu eserler, hem déneminin ruhunu
yansitmis hem de sonraki nesiller tarafindan
edilmigtir.  Bestekarligi, onun
musikideki ¢ok yonlii kimligini tamamlayan en
onemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikar.

Sonu¢ olarak, Sadettin Kaynak'in Tiirk
musikisinin son ytizyildaki en 6nemli isimlerinden
biri olarak kabul edilmesi tesadiif degildir. Hafizligy,
hanendeligi, gazelhanligi ve bestekarligr gibi
unvanlarla anilmasi, onun sanatndaki derinligi
ve gesitliligi ortaya koyar. Bu ¢ok yonlilik, onu
yalnizca bir besteci ya da icract olmaktan teye tasir;
Kaynak, Tiirk miiziginin ruhunu hem koruyan hem
de gelistiren bir koprii konumundadir. Bu sebeple,
onun mirasi, giiniimiizde héld yasayan ve ilham
veren bir hazine olarak degerini korumaktadir.

Sadettin Kaynak’in miizigi, onun vefatindan
yillar sonra bile canli performanslarla yasatilmaya
devam etti. 40’1 ve 50’li yillara ait siyah beyaz Tiirk
filmleri perdeye yansitilirken, bestekarin eserleri
sahnede canli olarak icra ediliyor ve o biiyiileyici
atmosferbirkez dahahayatbuluyordu. Bukonserler,
sadece nostaljik bir anma degil, ayni zamanda
Kaynak’in sinema ve miizik alanindaki derin

sevilerek icra

etkisini gozler 6niine seren kiiltiirel etkinliklerdi.
Onun eserleri, filmlerle biitiinleserek izleyiciyi
geemisin duygusal derinligine gétiiriiyordu.

Bu konserlerden birinde, izleyiciler arasinda
bulunan bir torunu olarak, dedemin sanat
hayatindaki buytklugiini belki de ilk kez bu kadar
derinlemesine fark ettim. Onun film miizikleri
alaninda birakugr miras karsisinda, bu konuda
sahip oldugum eksik bilgi nedeniyle kendimi
biraz mahcup hissettim. Ancak bu farkindalik,
aynt zamanda onun eserlerini daha yakindan
tanimam igin biiytik bir firsat sundu. Birbiri ardina
calinan besteleri dinledik¢e, dedemin yalnizca bir
bestekar degil, ayni zamanda Tirk sinemasinin
ruhunu sekillendiren en 6nemli sanatgilardan biri
oldugunu bir kez daha anladim.

Sadettin Kaynak’in film miizikleri, sadece
sahnede seslendirilmekle kalmiyor, aynt zamanda
dénemin atmosferini yansitma giiciiyle izleyicileri
derinden etkiliyordu. Filmlerin duygusal yapisini
destekleyen melodileriyle Kaynak, sinemaanlatisina
katkida bulunmus ve eserleriyle sahneleri daha da
unutulmaz kilmisti. Onun yapugi besteler, yalnizca
miizik degil, ayni zamanda sahnedeki hikayenin
bir parcasiydr. Kimi zaman hiiziinlii bir veda
sahnesini, kimi zaman cogkulu bir agkin dogusunu
seyirciye en giiglii sekilde hissettiren melodiler,
onun sanatinin evrensel etkisini kanitliyordu.

Daha da 6nemlisi, bu eserlerin sayist onu Tiirk
sinema tarihindeki en iretken bestekarlardan
biri haline getirdi. Toplamda 61 film icin 218
eser besteleyen Sadettin Kaynak, muhtemelen
Tirkiye'nin en fazla film miizigi yapmis sanatgist
olarak degerlendirilebilir. Bu sayilar, yalnizca
nicelik agisindan degil, nitelik acisindan da biytik
bir basariy1 temsil eder. Onun eserleri, bir donemin
sinemasini  sekillendirmis ve Tiirk filmlerinin
unutulmaz sahnelerinde yankilanarak hafizalara
kazinmustir.

Sadettin  Kaynak, Tirk sanat miziginin
onemli bestecilerinden biri olarak, 20. yiizyilin
miizik diinyasinda derin izler birakmisur. Film
miizikleri alanindaki ¢alismalari, onun ¢ok yonli
sanat anlayisint ve halkla bag kurma yetenegini
koyar.  Ozellikle 1940-1950  yillar:

ortaya
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arasinda, Misirdan Tiirkiye'ye getirilen 85 filmin
miiziklerini besteleyerek bu alanda oncii bir rol
tistlenmigtir. Kendi ifadesine gore, her film i¢in 10
ila 20 eser tiretmis; “Leyla ile Mecnun” gibi Arap
filmlerinin yant sira “Allah’in Cenneti”, “Kahveci
Giizeli” ve “Yavuz Sultan Selim Agliyor” gibi
Tirk filmlerine de miizik yapmusur. Bu siiregte,
dénemin sinema endistrisindeki ihtiyaglara yanit
vererek, orijinal Arapca miiziklerin yerine Turk
miizigi formunda ve Tiirkce sozlerle eserler ortaya
koymus, béylece filmlerin halk arasinda daha ¢ok
begeni kazanmasini saglamisur.

Kaynak'in film miizikleri, klasik Ttirk miizigi
geleneklerinden  beslenirken, zamanda
sinemanin dramatik yapisina uyum saglayacak
yenilik¢i bir form sergiler. Bu eserler, uzun
aranagmeler, usul ve makam gegisleri ile dikkat
ceker; ancak orijinal filmlerdeki miizikli bliimlerin
uzunlugu, Tirk beste sekillerinin  siiresini
asabiliyordu. Buna ragmen Kaynak, sark: sozlerini
filmin konusuna uygun sekilde uyarlayarak ve
halk miiziginden aldig1 motifleri ustalikla isleyerek
ozgiin bir tarz yaratmustir. “Yavuz Sultan Selim
Agliyor” filminin miiziklerini hazirlarken gecirdigi
felc, onun bu alandaki yogun c¢abasinin bir
gostergesidir. Film mizikleri, Kaynak'in sanatnda
bazen talihsiz bir sekilde 6n planda tutulsa da, onun
halk ve sanat miizigi arasinda kurdugu képri, Tirk
sinema tarihine egsiz bir katki sunmustur.

Sadettin Kaynak, yalnizca biiyiik bir bestekar
degil, ayni zamanda Tirk miziginin gelisiminde
onemli bir rol oynayan bir miizik adamiydi.
Onun sanat anlayisi, sadece kendi eserleriyle
sinirli kalmamus, geng yeteneklerin kesfedilmesi
ve yetistirilmesine de biiyiik katkilar saglamisur.
Ozellikle Tiirk sinema miiziginin yiikselise gectigi
donemde, filmlere yapugi bestelerle adindan
soz ettiren Kaynak, doénemin en 6nemli plak
firmalarindan Columbiada da miizik danigmanlig
yaparak sanat diinyasina yon veren isimlerden biri
olmustur. (Senel, 1982:13)

O yillarda sinema, halkin en 6nemli eglence
kaynaklarindan biri haline gelmisti ve filmlerin
basarisinda miizigin biiyiik bir pay: vardi. Sadettin
Kaynak, film miiziklerine yogunlasarak, sinemanin

ayni

ruhuna uygun eserler bestelemis ve bu alandaki
onciilerden biri olmustur. Besteleriyle yalnizca
sahneleri giiclendirmekle kalmamus, ayni zamanda
Tirk halkinin hafizasinda yer eden melodiler
yaratmistir. Onun eserleri, sinemanin gorselligini
tamamlayan, hikayeleri daha da etkileyici hale
getiren bir unsur olarak Yesilcam filmlerinin
ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Sadettin Kaynak, sadece besteleriyle degil, geng
sanatgilara verdigi destekle de miizik diinyasinda
onemli bir yer edinmistir. Kendi yetistirdigi
ya da sesine giivendigi geng yetenekleri, film
miziklerinde  degerlendirerek buyiik
firsatlar sunmugtur. Bu isimlerin bazilari, onun
rehberliginde sanat hayatna aulmis ve buyik
birer sanat¢t haline gelmistir. Kaynak'in bu y6nii,
onun yalnizca biiyiik bir bestekir olmadigini,
aynt zamanda bir hoca, bir mentor oldugunu da
gostermektedir.

Ozellikle sesinin  giizelligiyle dikkatr geken
sanatgilari, plak sirketleriyle tanistirarak onlara
profesyonel kariyer yolunu agmistir. Columbia
plak firmasinda danigmanlik yapugr dénemde,
bircok sanatcinin sesini kesfetmis ve onlari miizik
diinyasina  kazandirmigur.  Dénemin — miizik
piyasasint yonlendiren bu hamleleriyle, sadece
kendi sanatini degil, Tiirk miiziginin genel yapisini
da etkileyen bir figiir haline gelmistir.

Sadettin Kaynak’in bu vizyonu, onun miizige
olan tutkusunun ve sorumluluk bilincinin bir
gostergesidir. Miizigin sadece bir sanat dalr degil,
aynt zamanda bir miras oldugu bilinciyle hareket
eden Kaynak, eserlerini ve yetistirdigi sanatcilari,
Turk muziginin gelecegine armagan etmistir.
Onun sinema ve plak diinyasinda gosterdigi bu
onciiliik, yalnizca kendi dénemine degil, sonraki
nesillere de ilham kaynag olmus ve Tiirk miiziginin
gelisiminde derin izler birakmugtir.

Bugiin hild Kaynak’in besteleri, hem eski
filmler araciligiyla hem de yeni diizenlemelerle
miizikseverlerle bulugsmaya devam etmektedir.
Onun eserleri, yalnizca Tirk musikisinin degil,
aynt zamanda Turk sinemasinin da ayrilmaz bir
parcasidir. Onun sinema i¢in yapug miizikler,
sadece fon olarak kalmamis, sahnelerin ruhunu

onlara
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tamamlayan, duygu diinyasint  derinlestiren
sanatsal unsurlar haline gelmistir. Kaynak’in
sinema miizigindeki bu 6ncii rolii, onu Tiirk sanat
tarihinde essiz bir yere konumlandirmakeadir.

Sadettin  Kaynak, Tirk musikisinin hem
icract hem de bestekér kimligiyle 6ne ¢ikan ender
isimlerinden biri olarak, eserlerinde 6zgiin bir tislup
gelistirmigtir. Onun besteleri, yalnizca yenilik¢i bir
yaklagimi degil, ayn1 zamanda gelenegin ruhunu
derinlemesine yansitan bir zenginligi barindirir.
Bu 6zellik, Kaynak’s ¢agdaslarindan ayiran temel
unsurlardan biri olarak dikkat ceker. Klasik Tiirk
miiziginin koklerine bagli kalsa da, bu gelenegi
modern bir bakis acisiyla harmanlama yetenegi,
onun eserlerini zamaninin Otesine tagimistir.
Bestelerinde  kullandigr  kendine has islup,
dinleyicilere hem tanidik bir sicaklik hem de
sagirtict bir yenilik sunar.

Kaynak'in bestekarliktaki ustaligini en iyi
gosteren eserlerinden biri, Seyh Galib’in giiftesine
dayanan “Farig olmam eylesen yiiz bin cefa sevdim
seni’ adli Isfahan makamindaki sarkidir. Diiyek
usuliiyle baglayan bu eser, meyan béliimiinde
devr-i revin usuliine gegerek Mevlevi ayinlerinin
mistik havasini tagir. Seyh Galib’in bir Mevlevi
seyhi olmasi, Kaynak'in usul tercihinde tesadiifi
olmadigint gosterir; bu gegis, giifteyle bestenin
ruhani bir uyum i¢inde bulusmasini saglar. Eserin
melodik yapisinda, adeta Ktigek Mustafa Dervis'in
Beyati 4yinini andiran canli ve duygusal nagmeler
goze carpar. Bu sarki, Kaynak’in klasik tisluba olan
hakimiyetini ve geleneksel formlari nasil yeniden
yorumladigint kanitlayan bir bagyapit olarak kabul
edilir.

Sadettin Kaynak'in bestelerinde dikkat ¢eken
bir diger 6zellik, usul ve makam gegislerindeki
incelikli yaklagimidir. “Farig olmam” adli eserdeki
devr-i revan kullanimi, onun musikiye sadece
teknik bir beceri degil, ayni zamanda bir duygu ve
anlam katma ¢abasi i¢inde oldugunu ortaya koyar.
Bu gegisler, dinleyiciyi bir 4yin iklimine tasirken,
Seyh Galib’in siirindeki ask ve tesliiyet temasini
gliglendirir. Giiftede yer alan “Ben bu sdzden
donmezem devr eyledikge niih felek” gibi dizeler,
Kaynak’in bestesiyle adeta bir dua gibi yiikselir. Bu

uyum, onun bestekarlikta hem sanatsal hem de
manevi bir derinlik aradigini gosterir.

Kaynak’in yenilik¢i yonii, bagka eserlerinde de
kendini belli eder. Ornegin, Fuz(lnin giiftesine
dayanan “Merhem koyup onarma sinemde kanli
dag1” adli Acemasiran makamindaki bestesi, 19.
ylizyil besteciliginden izler tagir. Bu eserde, Lenk
Fahte ve Yiiriik Semii usullerini dontstimli
olarak kullanarak ritmik bir cesitlilik yaratir.
Hammémizide Ismail Dede Efendi’yi animsatan
bir hava, eserin melodi yapisinda hissedilirken,
Kaynak'in  geleneksel formlart modern  bir
dokunusla isleme yetenegi bir kez daha 6ne ¢ikar.
Bu eser, onun ge¢misle bag kurarken gelecege de
goz kirpugini kanitlar.

Sadettin KaynaK'in sarki formundaki eserleri,
tekdiizelikten uzak bir zenginlikle doludur.
Formun sinirlar1 icinde bile farkli usulleri ustalikla
kullanmasi, onun bestecilikteki yaratici giictinii
gozler oniine serer. Makam ve usul gegkileriyle
eserlerine dinamizm katan Kaynak, dinleyiciyi her
an sasirtan melodik siirprizler sunar. Bu yaklagim,
onun miizigini sadece bir dinleme deneyiminden
ote, bir kesif yolculuguna dontstiiriir. Eserlerindeki
ritmik ve melodik ¢esitlilik, onun teknik bilgisinin
yani sira duygusal anlatim giictinii de yansiur.

Kaynak'in  bestekarligy,
bulugsturan bir kdprii niteligindedir. Onun eserleri,
klasik Tiirk miiziginin kadim yapisini korurken,

gelenekle  yeniligi

aynt zamanda ¢agdas bir soluk getirir. “Farig
olmam” ve “Merhem koyup onarma” gibi sarkilar,
bu dengeyi en iyi sekilde temsil eder. Her iki
eserde de giiftenin ruhunu besteyle biitiinlestirme
konusundaki hassasiyeti, onun sanatsal vizyonunun
bir gostergesidir. Bu eserler, dinleyicilere hem
nostaljik bir huzur hem de yenilik¢i bir heyecan
vaat eder.

Sonu¢

Sonug¢ olarak, Sadettin Kaynak’in bestekar
kimligi, onun Tirk musikisine biraktig1 en degerli
miraslardan biridir. Eserlerindeki ozgiin islup,
geleneksel formlart yeniden yorumlama cesareti ve
duygusal derinlik, onu siradan bir besteciden ¢ok
daha fazlast yapar. Seyh Galib ve Fuziili gibi biiyiik

sairlerin dizelerini notalara dokerken gosterdigi
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ustalik, onun hem edebi hem de miizikal birikimine
isaret eder. Kaynak'in besteleri, dinleyicilere bir
musiki diinyasinin  kapilarini aralarken, onun
sanatindaki ince oyunlar ve zengin dokunuslar,
Tirk miziginin tarihine altn harflerle yazilmistr.

Sadettin  Kaynak’in  bestekérliktaki  ¢ok
yonliligi, onun yalnizca klasik Tirk miuzigiyle
sinirlt kalmadigini, ayni zamanda farkli alanlarda
da iz birakugini gosterir. Bunlardan biri, bir
Istiklal Marsi bestelemis olmasidir; bu eser, onun
vatanseverlik  duygularint  musikiye
cabasinin bir yansimasidir. Kaynak'in bu girisimi,
onun sanatint sadece estetik bir ifade olmaktan
ctkarip toplumsal bir sorumlulukla birlestirme
arzusunu ortaya koyar. Dini musiki alaninda da
belirgin bir tisluba sahip olan Kaynak, “Levlake
Levladk YA Muhammed” adli rast makamindaki
ilahisiyle Peygamber Efendimiz'e duydugu sevgiyi
notalara dskmiistiir. Bu eser, bugiin héla biytk bir
begeniyle icra edilen ve dini musiki repertuarinda
onemli bir yer tutan nadide bir 6rnektir.

Din dist musiki alaninda ise Sadettin Kaynak,
sanatinin genis yelpazesini gozler oniine seren
eserler tiretmistir. “Leyla aceb neden ses vermiyor
feryadima”, “Incecikten bir kar yagar” ve “Enginde
yavas yavas gilin minesi soldu” gibi sarkilar,
onun melodik zenginligini ve duygusal derinligini
yansttir. Bu eserler, hem sanatsal acidan giiglii hem
de dinleyici tizerinde kalict bir etki birakan yapitlar
olarak 6ne ¢ikar. Kaynak'in bu sarkilarda kullandig:
nagmeler, alisilagelmis motiflerden uzak, kendine
ozgii bir tat tagir. Giifte ile nagme arasindaki uyum,
onun bestecilikteki titizliginin ve hassasiyetinin bir
gostergesidir; bu uyum, eserlerini dinleyenlerde
hem huzur hem de hayranlik uyandirir.

Kaynak'in bestelerinde dikkat ¢eken bir diger
ozellik, giifte secimindeki 6zeni ve is birligi yaptigt
sanatgilardir. Kendi yazdig1 giiftelerin yani sira,
Vecdi Bing6l gibi donemin usta giifte yazarlariyla
caligmasi, onun edebi birikime verdigi 6nemi
agiga vurur. Eserlerinde beylik saz nagmelerini
kullanmaktan kaginarak, her saz bolimi ve
aranagmeyi bagimsiz bir beste gibi ele almasi,
onun yenilik¢i yaklagimini pekistirir. Bu tutum,
Kaynak'in devrinin bestekirlarindan ayrigmasini

aktarma

saglayan temel unsurlardan biridir. Orijinal tarzi,
dinleyiciyi yormayan ve sikmayan bir islupla
birlestiginde, onun eserleri adeta bir musikisel
yolculuga doniisiir; bu yolculuk bazen keyifli,
bazen de derin bir huzur sunar.

Sadettin Kaynak'in bestecilikteki bu kendine
has tarzi, onu 20. yiizyilin biiyiik isimleriyle yan
yana getirir. Zeki Arif Ataergin, Cevdet Cagla ve
Miinir Nureddin Selguk gibi ustalarla birlikee,
donemin en etkili bestekarlarindan biri olarak
kabul edilir. Onun eserleri, yalnizca teknik ustalikla
degil, ayn1 zamanda duygu ve anlamla doludur;
bu da onu cagdaslarindan farkli bir konuma
yerlestirir. Gerek dini gerekse din dis1 eserlerinde,
Kaynak'in mizige katugi ozgiinlik ve derinlik,
Tirk musikisinin gelisiminde 6nemli bir kilometre
tagidir. Bu 6zellikler, onun sanatint sadece bir
donemle sinirli olmaktan ¢ikarip, zamansiz bir
deger haline getirir.

Sadettin Kaynak'in bestekarligi, onun ¢ok
yonlii kimliginin en parlak yansimalarindan
biridir. IstiklAl Mars’'ndan ilahilere, duygusal
sarkilardan 6zgiin nagmelere uzanan genis bir
repertuar, onun sanatindaki zenginligi gozler
oniine Giifte-nagme uyumu, yenilikgi
usul tercihleri ve kendine has tislubuyla, Kaynak
dinleyiciyi farkli diinyalara gotiiren bir rehber
gibidir. 20. ytizyil Turk musikisine damga vuran
bu biiyiik usta, eserleriyle hem gelenegi yasatmis
hem de gelecege ilham vermistir. Onun miras,
bugiin hila dinlenen ve deger goren eserleriyle,
Turk miziginin en kiymetli hazinelerinden biri
olarak yagamaya devam etmektedir.
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