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Prof. Dr. Esma ŞİMŞEK (Fırat Üniversitesi)
Prof. Dr. Mustafa TURAN (Gazi Üniversitesi)

Prof. Dr. Fikret TÜRKMEN (Ege Üniversitesi, Emekli)

Prof. Dr. Ali YAKICI (Gazi Üniversitesi)

Prof. Dr. Osman YILDIZ (Süleyman Demirel Üniversitesi)

(Not: Soyadlarına göre alfabe sırasıyla)
Yazışma Adresi

Erciyes Dergisi, P.K. 218, 38002 KAYSERİ
Telefon – Belgeç: 0 532 725 37 13 -0 352 231 73 03

İdare Yeri Sahabiye Mahallesi Muhtarlığı 
Kalenderhane Sokağı, Nu.: 8
38010 Kocasinan/KAYSERİ

Ağ sayfası: www.erciyesdergisi.com.tr
E-posta: bilgi@erciyesdergisi.com

alimgercel@gmail.com
------------------------------------------------------

YIL: 44           SAYI: 523      TEMMUZ, 2021
-----------------------------------------------------------

İÇİNDEKİLER

SAYFA

Ozantürk’ün “Sarıkamış” Şiiriyle
Sarıkamış Harekâtı’na Empatik Bir Yaklaşım (7)
Mehmet BİLGEHAN....................................................1

Kuseyir Yaylası: Büyükburç Köyünde 
Tandır ve Ekmek
Özlem SOYDAN ..........................................................9

Çanakkale Gazisi Felahiyeli Ahmet Demir’in 
Bir Ru’ya-Zuhurat Tecrübesi
KADİR ACI.................................................................15

Klasik ve Halk Müziğini Ustalıkla Harmanlayan 
Sadettin Kaynak’ın 
Müzik Anlayışı ve Kültürel Mirası
Erdal YADIMCI..............................................23

Dizgi ve Tasarım
Mehmet BİLGEHAN
Hakan TOPUZOĞLU

www.erciyesdergisi.com.tr

İnternet Sayfasında Yayınlanmaktadır.
İndirme ücretsizdir, satılmaz!

Yazılarınızı  Yazılarınızı  
E-posta: mebilgehan@gmail.comE-posta: mebilgehan@gmail.com



----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Erciyes                            Temmuz 2021                         Yıl: 44                         Sayı: 523       1
------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------     

Giriş

Ozantürk’ün“On binlerce şehit 
Hakk’la beraber Kucaklar şefkatle 
en son peygamber “Allahu ekber!” 

der Allahu ekber İsyankâr sesini kıstı, ağladı…” 
dörtlüğündeki her dize, farklı bir tema ve duygusal 
derinlik taşır. Şehitlerin, inanç uğruna verdiği 
mücadele ve fedakârlık, bu dizelerde bireysel ve 
toplumsal bir hafızayı canlandırır. Her bir satırda, 
şehitlerin Hakk’a ulaşma çabası, peygamber sevgisi 
ve duygusal bir sükûnet arayışı vardır. 

“On binlerce şehit Hakk’la beraber” dizesi, 
şehitlerin manevi birliğini ve kutsallığı ifade eder. 
Bu dize, geçmişte yaşanan büyük mücadeleleri ve 
kahramanlıkları hatırlatırken, şehitlerin canlarını 
Hakk’a adadıklarını simgeler. Onların verdiği 
bu mücadele, sadece kişisel değil, toplumsal bir 
değer taşır. Şehitlerin, özgürlük ve adalet uğrunda 
verdikleri bu mücadelenin, birlik ve beraberlik 
içinde olduğunun altı çizilir.

“Kucaklar şefkatle en son peygamber” dizesi, 
peygamber sevgisini ve onun şefkat dolu yol 
göstericiliğini vurgular. Peygamber, toplumu 
birleştirici, huzur verici ve insana rehberlik eden 
bir figür olarak betimlenir. Şehitler, onun öğretileri 
doğrultusunda yaşamış, Hakk’a ulaşmak için onun 
izinden gitmişlerdir. Bu dize, sadece dini bir figürü 
değil, aynı zamanda şefkat ve adalet yolunda örnek 
alınan bir lideri simgeler.

“Allahu ekber!” der Allahu ekber dizisi, 

OZANTÜRK’ÜN “SARIKAMIŞ” ŞİİRİYLE
SARIKAMIŞ HAREKÂTI’NA EMPATİK BİR YAKLAŞIM (7)

Mehmet BİLGEHAN
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Rableri katında diridirler; rızıklandırılmaktadırlar. 
Allah’ın, lütfundan kendilerine verdikleriyle sevinç 
içerisindedirler.”

Bu ayet, şehitlerin Allah katında nimetlerle 
ödüllendirildiğini ve onların manevi hayatlarının 
devam ettiğini ifade eder. “Hakk’la beraber” 
Şehitlerin Allah’ın rahmeti ve lütfuyla iç içe 
olduğunu, onların yaşamlarının manevi boyutunun 
ebedi olduğunu vurgular.

Tevbe Suresi, (9:111): “Şüphesiz Allah, 
müminlerden canlarını ve mallarını, karşılığında 
cenneti vermek üzere satın almıştır. Onlar Allah 
yolunda savaşırlar, öldürürler ve öldürülürler. Bu, 
Tevrat’ta, İncil’de ve Kur’an’da Allah üzerine hak 
bir vaattir.”

Bu ayet, Allah yolunda hayatını feda edenlerin 
büyük bir anlaşma yaptığını ve bunun karşılığında 
Allah’ın kendilerine cenneti vaat ettiğini belirtir 
Şehitler, bu ticaretin bir sonucu olarak Allah’ın 
rızasını kazanmış ve onunla ebedi bir bağ 
kurmuşlardır.

Nisa Suresi, (4:69): “Kim Allah’a ve Peygamber’e 
itaat ederse, işte onlar Allah’ın kendilerine nimet 
verdiği peygamberler, sıddîklar, şehitler ve salihlerle 
beraberdir. Onlar ne güzel arkadaştır!” Şehitlerin 
Allah katındaki derecesi, peygamberler ve salih 
kişilerle aynı safhada değerlendirilir. Bu da onların 
Allah’a olan yakınlıklarının bir göstergesidir.

Şehitler, Allah’ın sevgili kulları arasında 
sayılmakta ve onun katında yüce bir mertebede 
bulunmaktadır.

Şehitlerin Allah’ın rahmeti, rızası ve huzurunda 
olduklarını belirtir. Kur’an’daki bu ayetler, 
şehitlerin fiziki ölümlerinin sadece dünyaya ait 
bir geçiş olduğunu, onların manevi hayatlarının 
Allah katında devam ettiğini vurgular. Bu, şehitlik 
makamının sadece bir kayıp değil, aynı zamanda 
bir yüceliş olduğunu ifade eder.

Ozan, Sarıkamış’ta şehit düşen binlerce askerin 
fedakârlığını, onların davasının büyüklüğünü ve 
yaşanan büyük acıyı bir mısraya sığdırmış. Bu 
ifade, İslam inancında şehitlik makamına yapılan 
bir göndermedir. Şehitlerin aslında ölü olmadığına, 
Allah katında diri olduğuna ve bu durumun bir 
onur vesilesi olduğuna işaret eder.

şehitlerin inanç ve özgürlük için cesurca haykırdığı 
ifadeyi taşır. Bu dize, şehitlerin mücadeleci 
ruhunu ve her türlü zorluğa karşı Allah’a olan 
teslimiyetini ifade eder. “Allahu ekber” ifadesi, 
Tanrı’nın büyüklüğünü ve ona olan sonsuz inancı 
dile getirir. Şehitler, her zorluğa rağmen bu inançla 
yol almış, hayatta kalma mücadelesini bu güçlü 
imanla desteklemişlerdir.

“İsyankâr sesini kıstı, ağladı…” dizesi, kişinin 
kendi içsel yolculuğunu ve duygusal bir boşalma 
sürecini anlatır. Şehitlerin, toplumsal ve bireysel 
baskılar karşısında isyan eden seslerini susturup, 
duygusal bir huzura erişmeleri bu satırda vurgulanır. 
İçsel bir çatışmanın ardından duygusal bir çözülme 
yaşanır ve şehitlerin acılarını, gözyaşlarıyla dışa 
vurdukları görülür. Bu dize, sadece kayıpların 
yasını değil, aynı zamanda şehitlerin manevi 
huzura ulaşma yolculuğunu simgeler.

8. Dörtlük.
“On binlerce şehit Hakk’la beraber
Kucaklar şefkâtle en son peygamber
“Allahu ekber!” der Allahu ekber
İsyankâr sesini kıstı, ağladı…”

1. Dize: “On binlerce şehit Hakk’la beraber”
Ozantürk bu dizede: Sarıkamış Harekâtında 

şehit olanların Hakk’a ulaşmış olduğu vurgusuyla 
islam inancının şehitlere bakışını telmih eder ve 
İslam inancında şehitlik makamının ulviyetine ve 
Allah ile olan özel bağlarına işaret etmektedir. Bu 
bağlamda, şehitlerin ölmeyeceği ve Allah katında 
diri oldukları vurgusu, Kur’an-ı Kerim’deki 
ayetlerle göndermedir.

Kur’an-ı Kerim’de Bakara Suresi, (2:154): “Allah 
yolunda öldürülenlere ‘ölüler’ demeyin. Hayır, 
onlar diridirler. Ancak siz farkında değilsiniz.”

Bu ayet, Allah yolunda şehit olanların aslında 
ölü olmadığını, manevi olarak diri olduklarını ve 
Allah katında özel bir mertebeye sahip olduklarını 
ifade eder. “Hakk’la beraber” ifadesi, şehitlerin 
ruhlarının Allah’ın huzurunda olduğunu ve bu 
varoluşlarının fiziksel ölümle sınırlı olmadığını 
ortaya koyar.

Al-i İmran Suresi, (3:169-170): “Allah yolunda 
öldürülenleri sakın ölüler sanma. Hayır, onlar 
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“Hakk’la beraber” ifadesi, milletin ortak 
acısını maneviyatla kutsallaştırmak için ozanın 
seçtiği güçlü bir imgedir. Ozantürk şiir diliy, acıyı 
güzelleştirerek yüceltir ve bir bakıma milletin 
yasını ortak bir inanç potasında eritir. Şehitlik, bir 
milletin inanç, fedakârlık ve cesaret duygularının 
zirvesi olarak sunulmuştur.

“Hakk” kelimesi, hem “doğru, adalet” anlamına 
gelir hem de Allah’ın isimlerinden biridir. Şair, 
“Hakk” kelimesini kullanarak şehitlerin hem 
adaletli bir dava uğruna savaştığını hem de Allah 
ile beraber olduklarını aynı anda ifade eder.

Ozantürk tevriyeli anlatımla, iki anlam 
arasında bir derinlik oluşturularak okurun manevi 
bağ kurması sağlayaak empatik bir iletiş unsuru 
olarak anlatımına güç katmıştır.

“On binlerce şehit” sarıkamış harekâtına 
telmihle,  bizleri hem tarihsel hem de duygusal bir 
yolculuğa çıkararak empatik bir ilişki kurmamızı 
istemektedir.

Şair, şehitlerin ölmeyip Allah katında dirilik 
kazandığını, yani Hakk’la beraber olduklarını 
anlatır. Bu, şehitlik mertebesini güzel bir şekilde 
hüsn-i talil açıklamadır. Böylece şehitlerin ölümü, 
kutsal bir bağlama oturtularak anlam derinliği 
kazandırılır.

“Hakk’la beraber” ifadesi:yle, Ozantürk burada 
somut bir durumu (şehitlerin ölümü) soyut bir 
kavramla (Allah ile beraber olma) anlatır. Bu, 
dolaylı bir anlatım sanatı olan istiareye işarettir.
Amacı, dizeye manevi bir derinlik ve şiirsellik 
kazandırarak bizlere duygudaşlık kazandırmaktır.

“On binlerce şehit”, kelime öbeği sayıyı 
özellikle vurgulayarak harekatın büyüklüğünü ve 
yaşanan kaybın etkileyiciliğini artırmıştır.

“Şehit”, “Hakk” ve “beraber” kelimeleri 
tenasüple,  şehitlik mertebesiyle Allah arasındaki 
manevi bağı uyumlu bir şekilde ortaya koyar. 
anlam bütünlüyü  ve aheng oluşturarak estetik 
bir tat kazandırarak empatik yolculuğumuza beş 
duyumuzu da katmaya çalışmaktadır.

“Hakk’la beraber”, İrsal-i Mesel 
(Atasözü veya Deyim Kullanımı) 
ile Kur’an’daki şehitlerin ölümsüzlüğüne dair 
ayetlere ve dini bir anlayışa atıfta bulunur. Halk 

arasında da şehitlerin Allah katında olduğuinancını 
pekiştirmeye çalışır.

2. Dize. “ “Kucaklar şefkâtle en son 
peygamber”

Bu dize, şiir dili konuya estetik açıdan etkileyici 
bir lezzet katmıştır. dizede kelimeler ve kelime 
öbekleri sıradan anlatımdan farklı derin bir anlam 
katmanı sunar. 

 “Kucaklar şefkâtle” ifadesi, hem fiziksel hem 
de manevi bir yakınlık duygusunu aynı anda taşır 
Dize, minimal kelime kullanımıyla geniş bir anlam 
dünyası oluşturur; şehitlik, merhamet, kabul ve 
kutsallık temalarını aynı anda yansıtır.

Dizedeki ritim, bir ilahi havası yaratır. Bu 
ritim dizedeki manevi mesajı daha derinlemesine 
hissetmezi sağlamaktadır.

Peygamber ifadesi Hz. Muhammed’i işaret 
eder. “Kucaklar” ve “şefkatle” sözcükleri, İslam 
inancına göre şehitlerin Peygamber’e kavuşacağını 
ve onun tarafından merhametle karşılanacağını 
anlatır.

Allah’ın peygamberiHz. Muhammed “şehitlik” 
makamına hayrandır: 

Peygamber Efendimiz (s.a.s.) şöyle 
buyurmuştur: “Allah yolunda şehit olmayı, sonra 
diriltilip tekrar şehit olmayı, sonra tekrar diriltilip 
yine şehit olmayı arzu ederim.” (Buhârî, Îman 26; 
Müslim, İmâre 103, 107). “Cennete giren kimse, 
dünyaya dönmeyi istemez. Ancak şehit, gördüğü 
ikram ve makam sebebiyle dünyaya dönüp on kez 
şehit olmayı ister.” (Buhârî, Cihâd 21; Müslim, 
İmâre 109)

Şehitlik, İslam’da peygamberlikten sonra en 
yüce makamdır. Şehitlik niyetiyle yaşamak ve 
Allah yolunda mücadele etmek müminlerin kalbî 
bir arzusu olmalıdır. Şehitlik, dünya ve ahiret için 
büyük bir müjde ve üstün bir makamdır.

Peygamber Efendimiz (s.a.s.) şöyle buyurmuştur: 
“Allah yolunda şehit olmayı, sonra diriltilip tekrar 
şehit olmayı, sonra tekrar diriltilip yine şehit 
olmayı arzu ederim.” (Buhârî, Îman 26; Müslim, 
İmâre 103, 107)

Ozantürk, bu mısrada nine figürüyle  şehit 
ailelerini tyeselli etmek ister. Sarıkamış gibi derin 
bir acı yaşayan bir milletin, kaybettiği evlatlarının 
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allah katında olduğuna inananmaları önemlidir. 
“Hakk’la beraber” ifadesi, milletin ortak acısını 
maneviyatla yumuşatmak ve kutsallaştırmak için 
ozanın seçtiği güçlü bir imgedir.

“Kucaklar şefkatle en son peygamber” 
ifadesinde geçen “en son peygamber” ifadesi, 
Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’i (S.A.V.) 
çağrıştırır. Burada “son peygamber” ifadesi, İslam 
inancına göre Hz. Muhammed’in peygamberlik 
görevini tamamlamış olması ve artık peygamber 
gelmeyeceği anlamında kullanılır. Dolayısıyla 
dizedeki “en son peygamber” ifadesi bir 
metafordur ve Hz. Muhammed’in insanlık için 
en son peygamber olarak kabul edilen konumunu 
simgeler.

İslam peygamberinin şafkat peygamberi olsuğu 
vurgulanır. 			 

3. “Allahu ekber!” der Allahu ekber
Ozantürk kendine has bir üslupla bir ozan olarak 

“cinas” iel dougularını ifade etmenin bi örneği ile 
“der” diyalog ifadesini çok katmanlı duygularını 
astral (ruhanî) bedenle, zihinsel yolculuğa çıkardığı 
nine figürü üzerinden anlatmaktadır. 

ozantürk ciasla, “Allahu ekber” ifadesinin tekrar 
ederken, hem ahenk sağlar hem de okuyucuda 
güçlü bir duygu uyandırır. Mısranın asıl vurucu 
etkisi, bu güçlü tekrardan geliyor ve“allahu ekber 
dağlarındaki dondurucu esintiyi iliklerimize kadar 
hissettirmek istemsinden kayaklanıyor.

Ozantürk, “Allahu ekber” dağını kişileştirerek 
bu olayın tek şahidi yapar. tarihin ve doğanın 
bu olayda birer şahit olduğu fikrini taşır. İnsan 
ve doğa, bu bağlamda aynı manevi zeminde 
buluşturulmuştur. Dağın kişileştirerek intakla 
dile gelmesi dağı aşma azim ve kararlılığında olan 
askerlerin yürüyüşünde allahu ekber” nidasıyla 
yürüdüğü gerçeğinin fragmanını zihnimizde 
uyandrmak istemektedir. 

Bu vesileyl de Sarıkamış şehitlerinin inançla 
donanmış azmini ve zorlu bir doğa şartında 
verdikleri mücadeleyi anlatır. Allahuekber 
Dağları’nın bu mücadeleye tanıklık ettiğini ve 
hatta dağın, bu mücadeleyi kutsal bir ritüel olarak 
benimsediğini ifade eder.

Dize, anlam derinliği ve sanat yönünden 

zengin bir yapıya sahiptir. Tarihi bir olayı manevi 
bir sembolle birleştirirken, okuyucunun duygusal 
dünyasına hitap eder. Ozan, Allahuekber Dağları’nı 
hem kutsal bir mekan hem de mücadeleye tanıklık 
eden bir özne olarak sunar. 

Ozantürk’ün dizede telmih ettiği Allahuekber 
Dağları, Türkiye’nin doğusunda, Erzurum ile Kars 
arasında yer alan ve adıyla özdeşleşmiş bir coğrafi 
bölgedir. Bu dağlar, 1914-1915 yıllarında Osmanlı 
İmparatorluğu’nun Birinci Dünya Savaşı’ndaki en 
trajik olaylarından biri olan Sarıkamış Harekâtı ile 
özdeşleşmiştir. Sarıkamış Harekâtı, Allahuekber 
Dağları’nın dondurucu soğuğunda, imkânsızlıklar 
içinde, vatan sevgisi ve inançla yürütülen, ancak 
büyük bir insan kaybıyla sonuçlanan bir harekâttır.

Sarıkamış Harekâtı, Osmanlı ordusunun Doğu 
Cephesi’nde, Kafkasya üzerinden Rus Çarlığı’na 
karşı başlattığı bir taarruzdur. Harekâtın amacı, 
Rus işgalindeki Kars, Ardahan ve Batum bölgelerini 
geri almak ve bölgedeki Türk hakimiyetini yeniden 
tesis etmekti. Ancak, harekâtın planlanmasında 
yapılan hatalar, lojistik yetersizlikler ve bölgenin 
sert kış şartları, bu girişimi büyük bir felakete 
dönüştürdü

Osmanlı ordusu, Enver Paşa’nın komutasında, 
Rusların Sarıkamış’taki birliklerini çevrelemek ve 
arkadan kuşatmak amacıyla Allahuekber Dağları’nı 
aşmayı planladı. Ancak, bu dağları geçmek, sert kış 
şartları ve zorlu arazi koşulları nedeniyle büyük bir 
zorluk doğurdu. Genel kurmay kayıtlarına göre 
7.000 civarında Osmanlı askeri, donarak veya açlık 
ve hastalık nedeniyle hayatını kaybetti. Sarıkamış 
Harekâtı, tarihe kahramanlık ve fedakârlık ve azim 
ve kararlılık örneği olarak yazıldı.

Bu çok yönlü ifade, Sarıkamış Harekatı’nın acı 
ve kahramanlık dolu atmosferini kısa bir mısrada 
yansıtmayı başarır.

Bu dize Allahuekber Dağları ve Sarıkamış 
Harekâtı, Türk milletinin tarihindeki kahramanlık 
ve fedakârlık dolu sayfaları yansıtır. Dağların adı, 
hem fiziksel zorluğu hem de manevi inancı temsil 
eder. Bu dağlar ve yaşanan trajedi, edebiyattan halk 
kültürüne, kolektif hafızadan anma törenlerine 
kadar pek çok alanda derin bir iz bırakmıştır. 
Allahuekber Dağları, yalnızca bir coğrafi mekan 
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değil, aynı zamanda bir inanç, mücadele ve 
fedakârlık abidesidir.

Allahuekber Dağları, yalnızca bir coğrafi 
bölge olmanın ötesine geçerek, Türk milletinin 
kolektif hafızasında bir inanç, fedakârlık ve azim 
sembolüne dönüşmüştür. Bu dağlar, Sarıkamış 
Harekâtı’nın acısını ve şehitlerin manevi izlerini 
taşır. “Allahuekber” ismi, bu bağlamda hem 
dağların coğrafi adını hem de Osmanlı askerlerinin 
inançla haykırdığı tekbir seslerini çağrıştırır. Bu 
çifte anlam, cinasla hem dini hem de milli bir 
bilinç uyandırır.

“Allahuekber” (Allah büyüktür) ifadesi, 
askerlerin manevi dayanağı olarak öne çıkar. Bu 
dağların adı, askerlerin soğuğa, zorluğa ve ölüme 
karşı dirençlerini inançla birleştiren bir sembol 
haline gelmiştir.

Dağlar, doğrudan aşılması güç zorlukların ve 
bu zorluklara rağmen gösterilen azmin bir sembolü 
olarak algılanır.

Allahuekber Dağları, Sarıkamış’ta can veren 
binlerce şehidi ve onların vatan sevgisini temsil eder. 
Bu bağlamda, dağlar adeta şehitlerin ruhlarının 
dolaştığı kutsal bir mekan olarak görülür.

Allahuekber Dağları ve Sarıkamış Harekâtı, 
günümüzde milli ve manevi değerleri hatırlatan bir 
tarih dersi olarak anılmaktadır. Her yıl düzenlenen 
Sarıkamış Şehitlerini Anma Yürüyüşleri, bu 
olayın unutulmamasını ve şehitlerin anısını 
yaşatmayı amaçlar. Bu yürüyüşlerde Allahuekber 
Dağları’ndan geçilerek, bir nevi tarihî yolculuk 
yapılır.

Allahuekber Dağları ve Sarıkamış Harekâtı, 
Türk milletinin tarihindeki kahramanlık ve 
fedakârlık dolu sayfaları yansıtır. Dağların adı, 
hem fiziksel zorluğu hem de manevi inancı temsil 
eder. Bu dağlar ve yaşanan trajedi, edebiyattan halk 
kültürüne, kolektif hafızadan anma törenlerine 
kadar pek çok alanda derin bir iz bırakmıştır. 
Allahuekber Dağları, yalnızca bir coğrafi mekan 
değil, aynı zamanda bir inanç, mücadele ve 
fedakârlık abidesidir. izede Sarıkamış Harekâtı 
ve Allahuekber Dağları bağlamında birçok söz ve 
anlam sanatı kullanılmıştır. Bu sanatları açıklayarak 
analiz edelim:

1. Kişileştirme (Teşhis): Dizede, Allahuekber 
Dağları insanlaştırılmış ve “Allahu ekber der” 
ifadesiyle bir insan gibi tekbir getiriyormuş gibi 
tasvir edilmiştir. Bu, dağları harekâtın manevi 
atmosferine dahil ederek etkileyici bir ifade 
oluşturur. Dağın konuşması, doğanın insan 
duygularını yansıttığı fikrini pekiştirir.

2. Telmih (Gönderme):“Allahu ekber der 
Allahu ekber” ifadesi, Sarıkamış Harekâtı sırasında 
askerlerin tekbir getirerek zorlu koşullarda 
ilerlemesine gönderme yapar. Bu söz, hem 
harekâtın tarihi gerçekliğine hem de Allahuekber 
Dağları’nın ismine işaret eder. Ayrıca, İslam 
inancındaki şehitlik kavramına dolaylı bir atıfta 
bulunur.

3. Mübalağa (Abartma): Allahuekber 
Dağları’nın “tekbir getirmesi”, doğrudan bir abartı 
sanatıdır. Dağların ses çıkaramayacağı bilinmesine 
rağmen, burada manevi bir güç atfedilerek 
etkileyici bir anlatım sağlanmıştır. Bu abartma, 
askerlerin yaşadığı manevi derinliği ve doğanın 
harekâtın bir parçası haline gelişini vurgular.

4. İstiare (Eğretileme): Dizede “dağların 
Allahu ekber demesi” bir istiare örneğidir. Burada 
Allahuekber Dağları, bir insan gibi düşünülmüş ve 
inanan bir varlık gibi betimlenmiştir. Bu, dağları 
harekâtın manevi bir şahidi olarak gösterir.

5. İrsal-i Mesel (Atasözü veya Deyim Kullanımı): 
“Allahu ekber der” ifadesi, İslam kültüründe sıkça 
kullanılan bir ibareyi anımsatır ve dini bir metin 
ya da söylem havası taşır. Bu da, dizeye derinlik ve 
anlam katarken okuyucuda aşinalık hissi uyandırır.

6. Tenasüp (Uygunluk). Dizedeki unsurlar, 
birbirleriyle anlam açısından uyumludur: “Allahu 
ekber” ifadesi, dağların ismiyle uyumlu bir şekilde 
kullanılarak hem coğrafi hem de manevi bağlamda 
bir bütünlük oluşturur. Bu uygunluk, anlamın 
daha güçlü bir şekilde iletilmesini sağlar.

7. Cinas. “Allahu ekber der Allahu ekber” 
ifadesinde, aynı kelimenin tekrar edilmesi, anlam 
zenginliği yaratır. İlk “Allahu ekber”, dağların 
manevi bir varlık gibi düşünüldüğünü, ikincisi ise 
İslam inancında Allah’ın büyüklüğünü vurgulayan 
bir ibareyi işaret eder.

8. Aliterasyon. “Allahu ekber der Allahu ekber” 
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ifadesindeki “l”, “a” ve “k” harflerinin tekrarı, 
ahenkli bir ses akışı sağlar. Bu aliterasyon, dizede 
ritmik bir yapı oluşturur.

9. İstiâre (Eğretileme): Dağın insan gibi 
Allah’a tekbir getirdiği düşüncesi, bir mecaz olarak 
kullanılmıştır.

“10. Tevriye Allahuekber “ ve “Allahu ekber” 
İfadesi tevriyeli kullanılmıştır:

Denotasyon (Düz Anlam): Bu ifade, 
İslamiyet’te Allah’ın yüceliğini ifade eder ve tekbir 
olarak bilinir. Kelime anlamıyla, Arapça (Allahu 
Akbar ifadesinin Türkçe transliterasyonu olan 
Allahu ekber, “Allah en büyüktür” anlamına gelir. 
Allahuekber, Allah’ın her şeyden üstün ve büyük 
olduğunu ifade ederek insanın kulluğunu ve 
küçüklüğünü hatırlatır. 

Denotasyon (Gösterimsel Anlam): 
Denotasyon, bir kelimenin veya ifadenin 
sözlükteki temel, nesnel ve herkes tarafından aynı 
şekilde anlaşılan anlamını ifade eder. “Allahuekber” 
ve “Allahu ekber” ifadelerinin denotasyonu da bu 
temel, nesnel anlam çerçevesinde değerlendirilebilir. 
“Allahuekber” 

Denotasyon: Arapça “Allahuekber” 
ifadesinin Türkçe transliterasyonu olup, 
“Allah en büyüktür” anlamına gelir. 
Bu anlam, İslam inancındaki tekbir (yüceliğin 
ilanı) ifadesine işaret eder. Denotasyon: Aynı 
şekilde “Allah en büyüktür” cümlesidir. Arapça 
kökenli bu ifade, üstünlük derecesini belirtmek 
için kullanılan “ekber” (en büyük) sıfatını içerir ve 
Allah’ın büyüklüğünü nesnel bir şekilde tanımlar.

Konotasyon (Yan Anlam): Sarıkamış 
şehitlerinin inanç gücünü, manevi motivasyonlarını 
ve Allah’a olan teslimiyetlerini ifade eder. Bu ifade, 
dini bir inancı güçlendiren bir sözdür ve genellikle 
zor zamanlarda manevi destek arayışını ifade eder. 
Örneğin, savaş meydanlarında veya zorlu anlarda 
kullanılan bir motive edici söz olarak anlam 
kazanır.

“Allahuekber” Manevi Güç ve Teslimiyet: 
Allah’ın yüceliğini vurgulayan bu ifade, 
inananlar için bir teslimiyet, güven ve huzur 
çağrışımı yapar. Özellikle zorlu durumlarda 
moral ve destek kaynağı olarak algılanır. 

Direniş ve Mücadele:
Tarihte savaş meydanlarında kullanılan bir nara 

olarak, zorluklara karşı mücadele ruhunu ve cesareti 
çağrıştırır. Örneğin, Sarıkamış Harekâtı’ndaki 
askerlerin dayanıklılığını ve iman gücünü temsil eder. 
Kültürel ve Tarihi Bağlam:

Türk kültüründe, özellikle dini törenlerde, 
cenazelerde veya kutsal günlerde kullanılan bir 
ifade olarak güçlü bir manevi atmosferi temsil eder. 
Sarıkamış Harekâtı bağlamında “Allahuekber 
Dağları” ifadesi, hem coğrafi bir zorluğu hem de 
manevi bir mücadeleyi simgeler.

 “Allahu ekber” Konotasyon: Dini Birlik ve 
Kimlik: Müslüman topluluklar arasında ortak 
bir aidiye Empati Gösterimi: Karşı tarafa anlayış 
göstererek duygusal bağların pekiştirilmesi. 
Olumlu Pekiştirme: İnsanların olumlu 
davranışlarının desteklenmesi ve teşvik edilmesi. 
Sözsüz İletişim: Jestler, mimikler ve beden dilinin 
pekiştirici bir şekilde kullanılması. t duygusunu 
güçlendirir. Namazın başlangıcında kullanılan bu 
ifade, ibadet bağlamında bir arınma ve Tanrı’ya 
yöneliş çağrışımı yapar. 

Huşu ve Yaratılışın Yüceliği: Doğanın 
büyüklüğüne ve Allah’ın yüceliğine bir hayranlık 
duygusu uyandırır. Örneğin, dağların ihtişamı 
ve büyüklüğü ile Allah’ın büyüklüğünün bir 
tecellisi olarak algılanabilir. “Allahuekber”, Allahu 
ekber” cinas ve tevriye ile burada bir fikre ya da 
duyguya yoğunlaştırmak için tekrar, kontrast 
ve vurgu gibi tekniklere başvurlmuş bu bir nevi 
duygunun pekiştirlmesidir.  İletişimde dilinde 
duygunun prozodik unsurlarla pekiştirilmesinin 
dili parçalarüstü birim değerleri, aheng ve kafiye, 
aliterasyon gibi unsurlar dizede bir araya gelerek bu 
görevi yerine getirmişler. Ozantürk bu unsurlaru 
ustaca kullanarak, okuyucutla karşılıklı anlayışı 
ve bağlılığı artırnş ve empati ilişki ile karşı tarafa 
anlayış göstererek duygusal bağların pekiştirmiştir.

4. Dize: “İsyankâr sesini kıstı, ağladı…”
Ozantürk bu dizede, bireyin haykırışını 

bastırmasını, öfkesini ve isyanını içsel bir süreçle 
susturduğunu vurgular. Sarıkamış Harekâtı 
bağlamında, askerlerin duygusal ve fiziksel 
zorluklarına, umutsuzluklarına ve acılarına atıfta 
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İsyan eden ses, toplum tarafından bastırılan 
veya onaylanmayan bir düşünce ya da davranışı 
temsil eder. Kısıp ağlama, bu bastırılmış duyguların 
serbest bırakılması olabilir.

İfade, edebi bir bağlamda derin anlam 
katmanları barındırır. İsyan eden ses, bireyin 
dünya milletlerinin iki yüzlü tutumuna tepkisini 
isyan arayışını, ifade etmek istediği duygusal 
sancıyı anlatır.

“İsyankâr sesini kısıp ağlamak” ifadesi, derin 
bir duygusal sancıyı ifade eder. Bu sancı, bireyin 
kendi içinde yaşadığı bir çatışmayı, bastırılmış 
duyguları veya toplumsal normlar karşısında 
yaşadığı sıkışmışlığı anlatır. Gelin, bu duygusal 
sancının çeşitli yönlerini inceleyelim:

İsyan: Bireyin içinde bulunduğu durum, 
karşı koyma, direnme veya rahatsızlık duygusunu 
barındırır. Bu, kişinin kendi duygusal sınırlarını 
aşmak istediği, özgürlük arayışında olduğu veya 
toplumsal beklentilere karşı koyma isteğini temsil 
eder.

Kısıp: İsyan eden sesin bastırılması, kişinin 
kendi duygularını kontrol altına alma çabasını 
ifade eder. Bu bastırma süreci, bireyin iç 
dünyasında yaşadığı sıkışmışlığı ve bu duyguları 
serbest bırakamama duygusunu taşır.

Toplumsal Beklentiler ve Baskı: 
Toplumun belirlediği normlar ve kurallar karşısında 
bireyin hissettiği baskı, duygusal bir sancı yaratır. 
İsyan eden sesin susturulması, bireyin toplumsal 
normlara uyum sağlamaya zorlanmasıdır. Bu 
durum, bireyin kendi kimliğini, duygularını ve 
düşüncelerini ifade edememe sıkıntısını taşır.

Bireyin kendi iç dünyasında yaşadığı bir 
yalıtım duygusudur. İsyan, kişinin kendi zihninde 
ve duygularında yaşadığı karmaşayı dışa vurma 
şeklidir. Fakat bu ses, sınırlandırıldığında, duygusal 
olarak daha da derin bir boşluğa itilmiş hissi yaratır. 
Birey, kendini ifade edemediğinde, duygusal olarak 
huzursuz hisseder.

Empati ve Anlaşılmama Duygusu:
İsyan eden bir sesin susturulması, bireyin 

başkaları tarafından anlaşılmadığını hissettiği 
durumları da içerir. Dış dünyada karşılık 
bulamayan duygular, bireyin kendi içinde daha 

bulunabilir.
Sarıkamış Harekatı’nda soğuk, açlık, ve şehit 

olma durumu içinde askerlerin yaşadığı acıyı ve 
çaresizliği vurgular.

İsyankâr: Bu kelime, bir bireyin ya da nesnenin 
isyan etme, karşı gelme, itiraz etme durumunu 
ifade eder. Sesin “isyankâr” olarak nitelenmesi, 
sesin kendi içerisinde bir mücadele, huzursuzluk 
ya da kabul etmeme hali taşıdığını belirtir.

“Kısmak” kelimesi, bir şeyi azaltma, 
sınırlandırma veya kontrol altına alma anlamına 
gelir. Burada sesin kısmakla birlikte kullanılması, 
bu isyankâr durumu bastırma, sınırlandırma veya 
susturma anlamını taşır.

İsyankâr Sesini Kısmak: Burada, sesin kendine 
ait özgünlüğünü, direnişini ya da karşı koyuşunu 
sınırlama, azaltma ya da bastırma durumu vardır. 
Bu durum, bireyin ya da nesnenin isyan eden 
yanını kontrol altına alma çabasını simgeler. Ses, 
bir biçimde ifade edilmesi gereken duyguyu, 
düşünceyi veya karşıtlığı baskılarak susturulmaya 
çalışır.

İsyankâr Ses: Bir sesin isyankâr olarak 
nitelenmesi, bu sesin belirli bir duygusal veya 
düşünsel bağlamda isyanı, karşı duruşu veya 
rahatsızlığı ifade ettiğini gösterir. İsyan, baskılara, 
toplum normlarına ya da kişisel bir duruma karşı 
duyulan rahatsızlığın ifadesidir.

Düz Anlam: İfade, açık bir şekilde bireyin isyan 
eden bir sesini bastırarak ağlamasını ifade eder. 
Bu, basit ve doğrudan bir anlamdır. Sesin isyanı, 
susturulup duygusal bir boşalma olan ağlamaya 
yöneltilir. Düz anlamda, bu basit bir duygusal 
durumu tarif eder.

 Yan Anlam: Yan Anlam: İfade, bireyin kendi 
içsel çatışmalarını dışa vurma biçimini temsil eder. 
İsyan eden sesin susturulması ve ardından gelen 
ağlama, kişinin sosyal, psikolojik veya duygusal 
baskılar karşısında kendini ifade etme şeklidir. 
Yan anlam, toplumsal beklentilere uyum sağlama, 
duygusal yükü boşaltma veya içsel sükûnete ulaşma 
sürecini içerir.

İsyan eden ses, kişinin kendi duygusal 
sıkıntılarına işaret eder. Kısıp ağlama, bu 
sıkıntıların dışa vurumu olabilir.
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anlatım tarzını benimser. Eserlerinde genellikle 
halk edebiyatının etkilerini görüyoruz. Söylemek 
istediğini doğrudan ve samimi bir şekilde ifade 
eden Ozantürk, toplumun duygu ve düşüncelerini 
yansıtarak okuyucuda derin bir etki bırakır. 
Konuları işlerken geçmişe olan özlemi, toplumsal 
sorunlara duyarlılığı ve bireysel duyguları ön plana 
çıkarır. Genellikle geleneksel motifler ve kültürel 
değerler üzerinden ilerleyen Ozantürk, okuyucuyu 
düşünmeye ve duygusal bir bağ kurmaya 
yönlendirir.

Ozantürk’ün eserlerinde kullandığı dil, yalın 
ve herkesin kolayca anlayabileceği bir dildir. 
Şiirlerinde, halkın duygularını yansıtmak ve 
yaşanmışlıkları aktarmak için doğal bir söyleyiş 
tarzı tercih eder. 

Toplumun sorunlarını, aşkı, hasreti, özlemi ve 
umutları samimi bir şekilde dile getirir. Özellikle 
toplumsal gerçekliklere ve bireysel deneyimlere 
dair derinlemesine gözlemler yapar. 

Bu yönüyle Ozantürk, okuyucuyla güçlü 
bir duygusal bağ kurar ve eserlerinde bireysel 
hissiyatlarla toplumsal sorunları harmanlayarak 
özgün bir üslup oluşturur.
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derin bir sancı yaratır. Bu sancı, kendi varoluşunu, 
duygularını veya düşüncelerini ifade edememe 
sıkıntısıdır.

Bu ifade, bireyin özgürlüğünü sınırlama, 
duygusal bir baskı altında hissetme veya kendi 
iç dünyasında yaşadığı çatışmaları ifade etme 
sancısını anlatır. Kişi, kendi isyanını bastırıp, 
duygusal bir boşalmaya yöneldiğinde, derin bir 
içsel huzursuzluk ve anlaşılmama hissi yaşar. Bu, 
kişisel ve toplumsal bağlamlarda karşılaşılan birçok 
duygu ve durumun birleştiği bir sancıdır.

Sonuç
“On binlerce şehit Hakk’la beraber” ifadesi, 

kahramanların yalnızca bir askeri değil, aynı 
zamanda bir manevi birliktelik içinde olduklarını 
vurgular. Şehitler, özgürlük ve adalet için canlarını 
feda etmiş, bu kutsal yolda sonsuz bir sadakat 
göstermişlerdir. 

“Kucaklar şefkatle en son peygamber” dizisi, 
onların peygamberin rehberliğinde yürüdüklerini 
ve onun şefkat dolu öğretilerinden ilham aldıklarını 
gösterir. “Allahu ekber!” der Allahu ekber” kısmı ise, 
onların inançları uğruna korkusuzca haykırdıkları 
güçlü sesleri simgeler. Son olarak, 

“İsyankâr sesini kıstı, ağladı…” dizesi, bu 
güçlü inancın ve mücadele ruhunun içsel bir 
dönüşüm ve duygusal bir sükûnete dönüşmesini 
anlatır. Şehitler, acılarıyla yüzleşmiş ve gözyaşları 
içinde Hakk’a olan sevgilerini ve teslimiyetlerini 
en derin şekilde ifade etmişlerdir. Bu dörtlük, 
geçmişte yaşanan fedakârlıkları, inanç uğruna 
verilen mücadeleleri ve toplumsal hafızada yer 
eden değerleri somutlaştıran bir sonuç oluşturur.

İlk dize, şehitlerin Hakk’a olan bağlılıklarını 
ve bu yolda verdikleri mücadeleyi simgeler. İkinci 
dize, peygamber sevgisi ve onun rehberliğinde 
yürüdüklerini vurgular. Üçüncü dize, şehitlerin 
cesurca inançlarını haykırdıklarını ve bu inançla 
her türlü zorluğa göğüs gerdiklerini gösterir. Son 
dize ise, isyan eden duyguların bastırılıp, acının 
gözyaşlarıyla şekillendiğini ifade eder. Bu dört dize, 
şehitlerin özgürlük, inanç ve fedakârlık yolunda 
yaşadıkları derin duygusal süreçleri yansıtır.

Ozantürk’ün sade, akıcı ve duygusal bir 
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Giriş

Kuseyr Yaylası, Hatay iline bağlı Altınözü 
ilçesinin yüksek kesimlerinde, doğanın 
en nadide örneklerinden biri olarak 

yer almaktadır. Bu yayla, göz alıcı zeytinlikleri, 
yemyeşil çayırlıkları ve etkileyici dağ manzaralarıyla 
adeta doğanın kucağında saklı bir cennettir. Yaz 
aylarının gelişiyle birlikte, bölgenin serin havası ve 
bol oksijenli atmosferi, doğanın sunduğu ferahlıkla 
her adımda insanın ruhunu dinlendiren bir etki 
yaratır. Yaylanın zirvesinde, geleneksel Türk köy 
yaşamının izlerine rastlamak mümkündür. Köy 
halkı, yıllardır süregelen geleneklerini, hayvancılık 
ve tarımsal faaliyetlerle birleştirerek, doğayla iç içe 

huzurlu bir yaşam sürdürmektedir.
Her mevsim kendine has güzellikleriyle 

KUSEYİR YAYLASI: BÜYÜKBURÇ KÖYÜNDE TANDIR VE EKMEK
Özlem SOYDAN
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büyüleyen Kuseyr Yaylası, özellikle yaz aylarında, 
yetişen endemik bitkiler ve zengin bitki örtüsü, 
bölgenin ekolojik çeşitliliğini ortaya koyar. Doğa, 
burada adeta ressamın fırçasından çıkmış renkler 
ve dokularla doludur; her köşesi keşfedilmeyi 
bekleyen bir öykü anlatır. Yaylanın eteklerini saran 
ormanlar, kuş cıvıltıları ve esen hafif rüzgârlarla 
birleşerek, ziyaretçilere huzurun ve dinginliğin 
en saf halini yaşatır. Her adımda, doğanın usta 
elleriyle işlenmiş bir sanat eserine tanıklık edilir.

Bu saklı cenette, Büyükburç köyü ile beraber 
toplam yirminin üzerinde Türk geleneklerini 
asırlardır burada yaşatan Türk köyü var: Karsu, 
Alakent, Baslıka, Beberte, Ermence, , Mayras, 
Kuriye, Gökçegöz, Agcurun, Kozluca, Obeyde, 
Cisrihadid, Mansuriye, Bitrin, Bozhöyük, Subha 
(üzüzdalı), Tel-Habeş, Narlıca, Ilıca (Türkmen, 
1937. 106). Özellikle Büyükburç, Karsu, Alakent, 
Baslıkaya, Beberte ve Sübha (Üzümdalı) arasındaki 
hem coğrafi hem de soyca yakınlık dikkat çekici bir 
özellik taşır. Bu yüzden aralarında kız alıp vermek 
de yaygındır.

Bizim bu yazımızda konunuz Kuseyr 
yaylasıdaki köylerin yakınlıklarının nedenleri 
üzerinde durmayacağız. Buradaki asıl konumuz 
Büyükburç köyü ve burada yapılan mis kokusuyla, 
bu yöreye mahsus güzel tatlarımızdan biri, tandır 
ekmeği… Kısaca “tandır” ve “ekmek” kavramı 
üzerinde durduktan sonra “Büyükburç’ta tandır 
ve ekmek” konusu üzerinde durmak ve buradaki 
“tandır” ve “tandır ekmeğinin” yarattığı duyguları 
paylaşmak istiyoruz:

1. Tandır ve Ekmek
Türk mutfağı, binlerce yıllık köklü bir geçmişe 

sahip olup, pişirme teknikleri bakımından 
da önemli gelenekler barındırmaktadır. Bu 
geleneklerin başında gelen tandır, Türk kültür 
tarihinde sadece bir yemek pişirme aracı olarak 
değil, aynı zamanda toplumsal yaşamın ve mutfak 
kültürünün ayrılmaz bir unsuru olarak da yer 
edinmiştir. Bahattin Ögel’in de belirttiği gibi, 
tek başına tandır konusu bile, Türklerin tarihî 
ve kültürel gelişimini anlamada önemli ipuçları 
sunmaktadır.

Tandır kelimesinin kökenine bakıldığında, 

genellikle Farsça “tenür” veya “tenüre” 
kelimesinden geldiği öne sürülmüş ve Arapçaya 
da “tennür” olarak geçtiği belirtilmiştir. Ancak, 
bu görüşe farklı bir perspektiften yaklaşmak 
mümkündür. Türkçede tandır için kullanılan en 
eski kelimelerden biri “tamdır” olup, bu kelimenin 
Farsçadan alınmış basit bir uyarlama olmadığı, 
aksine Türkçenin kadim köklerinden biri olduğu 
çeşitli kaynaklarla desteklenmektedir.

İbn Mühenna Sözlüğü’nde, Türkçede “tamdır” 
kelimesinin tandır ve ekmek pişirme ocağı 
anlamında kullanıldığı görülmektedir. Bunun yanı 
sıra, “tamdır-başı” ifadesi, “tandır örtüsü” anlamına 
gelmekte ve tandırla ilgili Türkçe deyimlerin 
köklü bir geçmişe dayandığını göstermektedir. 
Selçuklular döneminde “tamturmak” fiili 
“yaktırmak” anlamında kullanılırken, “tamdu” 
ve “tamduk” kelimeleri “kuvvetli ve alevli ateş” 
anlamına gelmekteydi.

Bu kelime kökenleri, Türkçedeki “tamu” 
yani “cehennem” kelimesiyle de bağlantılıdır. 
Ateş ve pişirme kültürü ile doğrudan ilişkili olan 
bu kelimeler, tandırın Türk kültüründeki derin 
geçmişini göstermektedir. 

Anadolu’da bugün kullanılan “tandır” 
kelimesinin de Farsçadan değil, eski Türkçe 
“tamdır” kelimesinden türediği düşünülebilir. Bu 
bağlamda, tandır kelimesi ve tandırın kullanım 
biçimi, Türklerin ateş kültürüyle olan ilişkisini ve 
tarihî mirasını yansıtmaktadır.

Tandır, ekmekle olan bağlantısı sebebiyle de 
ayrı bir önem taşımaktadır. Türkler tarih boyunca 
ekmek pişirme yöntemlerini geliştirmiş, farklı 
coğrafyalarda yaşarken bu yöntemleri bölgesel 
özelliklere göre şekillendirmişlerdir. 

Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan bu 
süreçte, tandırda pişirilen ekmekler Türk mutfak 
kültürünün temel taşlarından biri hâline gelmiştir.

Tandır yalnızca bir fırın ya da pişirme aracı 
değildir; o, Türklerin yaşam biçimini, mutfak 
kültürünü ve ateşle olan tarihî bağlarını gösteren 
önemli bir unsurdur. Ekmeğin tandırda pişirilmesi, 
toplumsal hayatın ortak bir ritüeli olarak nesiller 
boyu aktarılmış ve kültürel sürekliliğin bir parçası 
olmuştur.
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1.1 Türk Tandırı
Türk kültürü, binlerce yıllık tarihî süreçte 

şekillenmiş ve birçok unsuru günümüze kadar 
taşımayı başarmıştır. Bu unsurlar arasında, 
günlük yaşamın ve beslenme alışkanlıklarının 
ayrılmaz bir parçası olan tandır, Türk mutfağının 
en eski geleneklerinden biridir. Türkler, göçebe 
ve yerleşik yaşamları boyunca, doğayla uyum 
içinde geliştirdikleri bu pişirme tekniğini nesilden 
nesile aktarmış, her coğrafyada farklı özellikler 
kazandırarak bugüne kadar ulaştırmıştır. Tandırın 
tarihî kökenlerine bakıldığında, hem Orta Asya 
hem de Anadolu’da farklı şekillerde kullanıldığı ve 
bölgesel varyasyonlarla zenginleştiği görülmektedir.

Kelime kökeni açısından incelendiğinde, 
“tandır” sözcüğünün Batı Türklerinde “tamdır” 
şeklinde telaffuz edildiği, ancak İran ve Moğol 
etkisiyle farklı yazılışlara rastlandığı bilinmektedir. 
Özellikle Harezmşahlar dönemi ve Batı Türkistan 
sahasında, tandırın ısıtılması için kullanılan 
“kızıttı tanurm” ifadesi, İranî unsurların hâlâ etkili 
olduğunu göstermektedir. Buna karşın, Türkler 
arasında “tandır” kelimesi yaygınlığını sürdürmüş 
ve zamanla farklı Türk boyları arasında çeşitli 
isimlerle anılmaya devam etmiştir. Kuman ve 
Rusya Türkleri arasında Rusçadan alınan “peç” 
kelimesi kullanılsa da Babürnâme gibi tarihî 
metinlerde “tandır” kelimesinin yaygınlığı dikkat 
çekmektedir.

Tandır, sadece ekmek pişirme aracı olarak değil, 
aynı zamanda kültürel bir unsur olarak da önemli 
bir yere sahiptir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan 
bu tarihî miras, sadece mutfakla sınırlı kalmayıp, 
toplumsal yaşamın çeşitli alanlarında da kendini 
göstermiştir. 

Nitekim eski Türkler, ekmek fırınına 
benzeyen tandırlar için özel isimler kullanmış ve 
bu yapıların şekillerini farklı meslek dallarıyla 
ilişkilendirmişlerdir. Örneğin, tarihî kaynaklarda 
tandırların demirci ocaklarına benzediği 
belirtilmiş ve bu benzerlik, Türklerin zanaatkârlık 
anlayışının yemek pişirme kültürüne nasıl 
yansıdığını göstermiştir. Tandırların yapısal 
özellikleri incelendiğinde, temel bileşenlerinden 
biri olan “peteği” yani küpü öne çıkmaktadır. 

Tandırın üzerine örtülen ve pişirme esnasında ısıyı 
koruyan keçe örtüye “tandır kebesi” denilmiştir. 
Ayrıca, tandır ateşini karıştırmak için kullanılan 
çeşitli aletler mevcuttur. Anadolu’nun farklı 
bölgelerinde bu aletlere “kırdavuç”, “kırdağuç”, 
“eğiş” ve “köseği” gibi eski Türkçe kökenli 
isimler verilmiştir. Bu kelimeler, Türkçenin tarihî 
derinliğini ve gündelik yaşamla nasıl iç içe geçtiğini 
gözler önüne sermektedir. (Ögel, 1978:47)

Tandırda pişirilen ekmeği almak veya 
çevirmek için kullanılan araçlar da dikkat çekici 
bir kültürel miras niteliğindedir. Anadolu’da 
“eğiç”, “eğri”, “şiş” ve “gelberi” gibi isimlerle 
anılan bu aletler, Selçuklu döneminde “yerküç” 
olarak adlandırılmıştır. Ahşaptan yapılan ve kılıç 
gibi uzun, enli bir yapıya sahip olan bu araç, 
ekmeklerin tandır içindeki düzenini sağlamada 
kullanılmıştır. Türklerin tarih boyunca geliştirdiği 
bu pratik mutfak aletleri, onların üretkenliklerini 
ve gündelik hayatta işlevselliğe verdikleri önemi 
de ortaya koymaktadır.

Tandırın kullanım şekilleri, pişirilen yiyecek 
türleri ve bu süreçte kullanılan malzemeler, 
Türklerin tarihî süreçte karşılaştıkları farklı 
kültürlerden etkilendiklerini göstermektedir. 
Orta Asya bozkırlarından Anadolu köylerine 
uzanan tandır geleneği, farklı coğrafyalarda yeni 
formlar kazanarak günümüze kadar varlığını 
sürdürmüştür. Bununla birlikte, tandır sadece 
bir pişirme aracı değil, aynı zamanda toplumsal 
ve kültürel etkileşimin bir simgesi olarak da 
değerlendirilebilir.

Sonuç olarak, tandır sadece bir fırın ya da 
pişirme tekniği değil, Türk kültürünün en köklü 
unsurlarından biri olarak karşımıza çıkmaktadır. 
Türklerin tarihî süreçte geliştirdiği ve günümüze 
taşıdığı bu gelenek, onların yaşam tarzını, beslenme 
alışkanlıklarını ve zanaatkârlıklarını anlamak 
açısından önemli bir örnek teşkil etmektedir. Bir 
tandırın etrafında toplanan insanların oluşturduğu 
paylaşım ve dayanışma kültürü, Türk mutfak 
kültürünün toplumsal işlevini de gözler önüne 
sermektedir.

1,2 Ekmek kelimesi hakkında
Ekmek kelimesi, Türk dilinin en temel ve 

simgesel öğelerinden biri olarak, tarih boyunca 



----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Erciyes                          Temmuz  2021                           Yıl: 44                         Sayı: 523       12
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------     

kültürel etkileşim ve dilsel evrimin izlerini 
taşımaktadır. Akademik araştırmalar, bu kelimenin 
Eski Türkçeden günümüze uzanan derin 
köklerini ve çeşitli etimolojik yaklaşımları ortaya 
koymaktadır. 

“Ekmek” sözü eski Türkçede etmek şeklinde 
söylenirdi. Bazı bölgelerde bu deyişin ötmek 
şeklinde söylendiği de görülüyordu. Meselâ 
Kaşgarlı Mahmud, kitabına bu her iki söylenişi 
de almıştır. Fakat aralarındaki fark üzerinde, 
durmamıştır. (Ögel, 1978: 36)

Moğolca kaynaklarda ise, “igemel” terimi 
ekmek benzeri fırın ürünlerini tanımlamak için 
kullanılmıştır. “Ige-” kökü pişmiş, hazırlanmış 
anlamına gelirken, “-mel” eki isim türeten bir 
yapı olarak karşımıza çıkmakta, bu da Moğol 
mutfağında ekmek benzeri yiyeceklerin varlığına 
işaret etmektedir.  

Uygur metinleri ile Harezmşahlar çağında ve 
Çağatay Türkçesinde de ekmeğe, ötmek denirdi. 
Dede Korkut Kitabında da, “bişmiş etmegün 
bakâsı olmaz”, “Ağanuzun etmegi helâl olsun” gibi, 
cümleler içinde görülüyordu. (Ögel, 1978: 37)

2. Kuseyr Yaylasının İncisi Büyükburç 
Köyünde “Tandır” ve “Ekmek”

TANDIR SEVDAM
Çalı tezekle tandır kavrulur
Köze dönen ateş çıt çıt çıtırdar 
Ateşe giren eller de, kavrulur
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur

Köyde ateşi çıtırdar tandırın,
Usta ellerde yoğrulan hamurun,
Elde ateşi çıtırdar sokumun, 
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur

Güne ekmekle umutla başlarız,  
Birlik olur engelleri aşarız
Türkü çığırır, sevdamızı yaşarız
Tüten Mis kokusu da ne de hoştur 
	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur
Ekmeği dağıtır fakir ellere,

Ünü de yayılır bakir ellere
Dua eder bizim şâkir ellere
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur

Yayılan sıcaklık sarar gönülleri
Aşk yakmak için arar gönülleri
Kötü söz yakar yarar gönülleri
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
	  Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur

Pişir ekmeği tandırın başında
Birleşir gönül anamın aşında 
Şu çatık kaşlı gönlümün yaşında
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
 	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur

Yer sofrasında tandır ekmeği
Özlemî av dönüşü astı da tüfeği
Gönülden gönüle de akar yüreği
Tüten mis kokusu da ne de hoştur.
 	 Baldır tadı, lezzeti ne de hoştur
Büyükburç Köyü’nde sabahın erken saatlerinde, 

evlerin arasında dolaşan hafif esinti, günün 
bereketine dair sessiz bir müjde gibidir. Henüz 
güneş dağların ardından yavaşça yükselirken, 
köy meydanında bir hareketlilik başlar. Kadınlar 
tandır başında ekmek yapmaya koyulur, erkekler 
ise hayvanlarını otlağa salmaya hazırlanır. Burada 
hayat, doğanın ritmine uyumlu bir şekilde akar; 
her şeyin kendine özgü bir vakti, her emeğin 
karşılığını bulduğu bir düzeni vardır.

Büyükburç Köyü’nün kalbinde, tandır 
ekmeğinin mis kokusu ve kadınların özenle 
hazırladığı yöresel lezzetler, yaylanın kültürel 
dokusuna ayrı bir tat katar. Tandırda pişen ekmek, 
yerel sofraların vazgeçilmez bir parçası olarak, hem 
lezzeti hem de geleneği yaşatır.

Büyükburç Köyü’nde, tandır ve ekmek 
ustalarının ellerinden çıkan lezzetlerköyün ruhunu 
ve kültürünü en güzel şekilde yansıtır. Her 
lokmada, geçmişin izleri ve doğayla bütünleşmiş 
yaşamın hikâyesi, bizi geçmişle geleceğin iç içe 
geçtiği bir dünyaya davet eder.

Tandır ekmeğinin yapımı, köy kültürünün 
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en köklü geleneklerinden biridir. Büyükburçlu 
kadınlar, annelerinden ve ninelerinden öğrendikleri 
bu sanatı titizlikle icra ederler. Önce un, su ve 
tuzdan oluşan hamur, büyük leğenlerde yoğrulur. 
Yoğrulan hamur, mayalanması için üzeri örtülerek 
dinlenmeye bırakılır. O sırada tandır yakılır; 
odunlar özenle yerleştirilir ve köz haline gelene 
kadar beklenir. Tandırın içi sıcaktan kızarana dek 
geçen sürede, kalpler ısınır önce…

Hamurun tandırın kızgın çeperine ustalıkla 
yapıştırılması, yılların verdiği deneyimle kusursuz 
bir şekilde gerçekleştirilir. Kimi kadınlar elleriyle 
yoğurduğu ekmekleri pişirmekle meşgulken, 
diğerleri sıcak ekmekleri tahta tepsilere alıp üst 
üste dizer. Tandır başında geçen bu vakit, sadece 
bir ekmek yapma süreci değil, aynı zamanda 
kadınların sohbet ettiği, dertleştiği ve nesiller boyu 
süregelen anıların tazelendiği bir zamandır.

Ekmekler piştikçe, köyde telaşlı bir hareketlilik 
başlar. Çocuklar, yeni pişen ekmeklerden bir 
parça koparıp sıcak sıcak tatmak için sabırsızlanır. 
Büyükler ise ekmeğin yanına peynir, zeytin ve 
köy tereyağı ekleyerek mütevazı ama bir o kadar 
da doyurucu kahvaltı sofralarını hazırlarlar. Bu 
sofralar, sadece yemek yeme mekânı değil, aynı 
zamanda aile bireylerinin bir araya gelip günlük 
yaşamı paylaştığı kutsal bir buluşma yeridir. Tandır 
ekmeği, sadece bir yiyecek değil, Büyükburç 
Köyü’nün kimliğini ve geçmişini yansıtan bir 
simgedir. Yüzyıllardır aynı yöntemlerle yapılan 
bu ekmek, köy kültürünün devamlılığını 
sağlamaktadır. Büyüklerden öğrenilen her tarif, 
her el hareketi, geçmişin bilgeliğini bugüne taşır. 
Bu yüzden, tandır başında geçirilen vakit, sadece 
bir mutfak faaliyeti değil, aynı zamanda kültürel 
bir mirasın korunması anlamına gelir.

Tandır ekmeğinin en güzel eşlikçilerinden biri 
de bölgenin meşhur zahteridir. Dağlardan toplanan 
taze zahter, özenle kurutulup öğütüldükten sonra 
zeytinyağı ve baharatlarla harmanlanarak sofralara 
getirilir. Sabah kahvaltılarının vazgeçilmezi olan 
zahter, tandır ekmeğiyle birleştiğinde, insanı 
çocukluk anılarına götüren bir lezzet haline gelir. 
Büyükburç’un taş sokaklarında dolaşanlar, her 
köşede bir zaman yolculuğuna çıkar gibi hisseder. 

Burada hayat, modern zamanın aceleci ritminden 
uzak, doğayla uyum içinde akmaktadır. İnsanlar, 
birbirlerini ismen tanır, sohbetler eski dostlukların 
sıcaklığıyla yapılır. Gelenekler, bir yük gibi değil, 
hayatı anlamlandıran birer köprü gibi yaşanır. 
Geceleri yıldızların altında oturup çay içmek, 
gündüzleri ise yaylada serin rüzgârın eşliğinde 
yürüyüş yapmak, burayı ziyaret edenler için 
unutulmaz anlar sunar. Burada zaman yavaş akar, 
günler birbirine sessizce eklenir ve insanlar hayatı, 
doğanın sunduğu ritme uygun şekilde yaşar.

Tandır başında ekmek pişiren eller, aslında 
geçmişle gelecek arasındaki bağı kurar. Her 
pişen ekmek, geçmişin hatıralarını ve geleceğe 
taşınan bir mirası içinde barındırır. Büyükburç’ta 
tandır ekmeğinin kokusu, sadece bir yiyeceğin 
değil, bir yaşam tarzının, bir kültürün ve bir 
neslin hikayesinin kokusudur. Büyükburç Köyü, 
sadece doğal güzellikleriyle değil, insanlarının 
içtenliği, kültürlerinin zenginliği ve geleneklerinin 
sürekliliğiyle de bir bütün oluşturur. Buraya 
gelenler, sadece bir yayla gezisi yapmaz; aynı 
zamanda bir geçmişe dokunur, bir kültürü hisseder 
ve belki de kaybolmaya yüz tutmuş değerleri 
yeniden keşfeder.

Sonuç
Büyükburç Köyü, Altınözü ilçesinde yer alan 

tarihi ve kültürel dokusu zengin bir yerleşim 
alanıdır. Coğrafi konumu ve doğal yapısı, buradaki 
yaşamı şekillendiren başlıca etkenlerden biridir. 
Köy, Akdeniz Bölgesi’nin dağlık alanlarında, yazın 
serin, kışın ise soğuk bir atmosfer sunarak köy 
halkının doğayla uyum içinde bir yaşam sürmesini 
sağlar.

Zeytin ağaçlarının sıkça yer aldığı bu bölgede, 
köy halkı geçimini tarım ve hayvancılıkla sağlar. 
Zeytin, narenciye ve tütün, köyün başlıca tarım 
ürünleridir. Ayrıca, Büyükburç’ta, özellikle 
zeytinyağı ve zeytin gibi tarım ürünleri, ticaretin 
temelini oluşturur ve köyün ekonomik yapısında 
önemli bir yer tutar. Köy halkı, geleneklerine 
sıkı sıkıya bağlı olup, misafirperverlikleriyle de 
bilinir. Bayramlar, düğünler ve köy şenlikleri gibi 
toplumsal kutlamalar, köydeki sosyal hayatı canlı 
tutar.
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Köydeki geleneksel yaşam, sadece tarım 
ve hayvancılık değil, aynı zamanda mutfak 
kültüründe de kendini gösterir. Büyükburç, 
zeytinyağlı yemekleri, sarımsaklı yoğurtlu mezeleri 
ve köy ekmeğiyle ünlüdür. Özellikle tandır 
ekmeği, köyün en bilinen geleneksel lezzetlerinden 
biridir. Bu ekmek, Aşağı Kuser Yaylası’nda yapılan 
bir ritüel halini alır. Yayla, zeytinliklerin ardından 
yükselerek, serin havası ve geniş düzlükleriyle köy 
halkının hem dinlenmek hem de hayvanlarını 
otlatmak için tercih ettiği bir yerdir.

Tandır ekmeği yapımı, köyün kültüründe 
önemli bir yer tutar. Kadınlar sabah erken 
saatlerde tandır başına geçer, ekmeklerini pişirmek 
için hamur yoğurur ve pişirme süreci bir nevi 
sosyal etkinlik haline gelir. Bu süreç, sadece ekmek 
yapmak değil, aynı zamanda geçmişin anıları ve 
hikâyelerinin anlatıldığı, köyün birlik ve dayanışma 
ruhunun yaşatıldığı bir zaman dilimidir.

Ayrıca, köyde üretilen zeytinyağı, Hatay 
mutfağının vazgeçilmezlerinden biridir. Sabah 
kahvaltılarında taze ekmekle birlikte tüketilen 
bu zeytinyağları, doğal ve katkısız ürünler sunar. 
Zeytinyağlı yemekler, köy mutfağının temel 
taşlarıdır ve misafirperver bir köy halkının sıcak 

sofralarına davet edilen her misafir, bu lezzetleri 
tatma fırsatı bulur.

Büyükburç Köyü, doğa ile iç içe geçmiş bir 
yaşamın örneğidir. Yüksek dağlardan esen serin 
rüzgârlar, köy halkının günlük işlerini daha da 
keyifli hale getirir. Yaylada yapılan yemekler, 
bölgenin doğal ürünleriyle hazırlanır ve ekmeğin 
yanında sıklıkla yoğurt, peynir ve sarımsaklı 
mezeler bulunur. Zeytin, incir, badem ve narenciye 
ağaçları, köyün ekonomik yapısını şekillendirirken, 
bu ürünler aynı zamanda köyün sofralarında da 
bolca yer alır.

Büyükburç, yalnızca tarım ve hayvancılıkla 
geçimini sağlayan bir köy değil, aynı zamanda 
köy yaşamının, geleneksel Türk mutfağının ve 
doğanın uyum içinde devam ettiği bir yerdir. 
Doğal güzellikleri, zeytinlikleri, yaylaları ve 
geleneksel yemekleriyle, bu köy, ziyaretçilere huzur 
ve samimiyet sunar.

Kaynaklar
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Giriş

Ru’yā ve zuhurat, 
Arapça kökenli 
kelimelerdir ve İslam 

tasavvufu ile irfanî gelenekte 
önemli bir yere sahiptir. Ru’yā  
kelimesi, Arapça “rü’yet”  

da metafizik hakikatlerin insana açığa çıkmasını 
ifade eder. Bu terkip, insanın fiziksel âlemle sınırlı 
olmayan bir idrak sahasına sahip olduğunu ve 
uykuda dahi ilahi bilgilere muhatap olabileceğini 
anlatır. Özellikle hak yolunda ilerleyenlerin, 
rüyalarında aldıkları mesajların zahiri hayatlarına 
yön verdiği kabul edilir. “Ru’ya-zuhurat” kavramı, 
insanın iç dünyasında açığa çıkan, metafizik 
hakikate dair imgeler ve semboller bütününü ifade 
eder. Bu terim, rüyanın sadece bir bilinçaltı ürünü 
değil, aynı zamanda ilahi bir haberleşme aracı 
olabileceğini vurgulayan bir anlam katmanına 

ÇANAKKALE GAZİSİ FELAHİYELİ AHMET DEMİR’İN BİR RU’YA-ZUHURAT 
TECRÜBESİ

KADİR ACI

kökünden türemiş olup “görmek, gözle görmek, 
idrak etmek” anlamlarına gelir. Kelimenin mastar hâli 
olan “ru’ya”, genellikle “rüya” yani “uyku sırasında 
zihinde beliren görüntülerin bütünü, görülen 
hayaller dizisi, düş; uyku sırasında görülen imgeler 
ve manalar” için kullanılır. Kur’an-ı Kerim’de de 
geçen bu kelime, sadece fiziksel bir görme eylemiyle 
sınırlı kalmaz; aynı zamanda “manevi algılama, 
ilahi mesajların insana sezgisel yollarla ulaşması” 
anlamında da değerlendirilir. “ẓuhūrāt” kelimesi 
ise ẓuhūr” kökünden türetilmiştir. “ẓuhūr”, “ortaya 
çıkmak, belirginleşmek, görünür olmak” anlamına 
gelir. ẓuhūrāt kelimesi çoğul bir formda olup “ortaya 
çıkan şeyler, ilahi tezahürler, metafizik âlemden 
gelen bildirimler” anlamında kullanılır. Tasavvufî 
terminolojide ẓuhūrāt, kişinin ruhsal yolculuğunda 
karşılaştığı ilham, işaret, manevi mesaj veya sezgisel 
farkındalık hâlleri olarak görülür.

Bu iki kelimenin birleşimi olan “Ru’yā ẓuhūrāt”, 
tasavvuf geleneğinde rüyalar yoluyla ilahi bilginin ya 
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sahiptir.
Rüyalar aracılığıyla insan, farkında olmadan 

bilgi edinebilir, çözümler üretebilir ve bilinç dışına 
itilmiş meseleleri yeniden değerlendirme fırsatı 
bulabilir. Bu nedenle, rüyanın bir eğitim aracı 
olarak değerlendirilmesi, yalnızca metafizik bir 
mesele değil, aynı zamanda psikolojik ve kültürel 
bir olgudur.

Haktan gelen asli “Ru’ya-zuhurat”lar, bir 
üstümüzde bulunan melekût âleminin, alt kısmı 
olan misâl âleminden yansımaktadır. Uyku 
sırasında, bireyin zahiri beş duyusu geçici olarak 
işlevsiz hale gelirken, batıni beş duyusu devreye 
girer. Misâl âleminde düzenlenen görüntüler, 
uyuyanın latif bedenine ve latif beş duyusuna 
aktarılır. Bu sayede kişi, fiziksel dünyada olduğu 
kadar gerçek hissettiren sahnelerle karşılaşır.

Rüyanın eğitimdeki yeri, sadece doğrudan 
bilgi aktarımıyla sınırlı değildir; aynı zamanda 
insanın sezgisel zekâsını geliştirme, problem 
çözme yetisini artırma ve ruhsal farkındalığını 
güçlendirme işlevi de vardır. Tarihte birçok büyük 
bilim insanı, sanatçı ve düşünür, rüyalar yoluyla 
ilham almış veya önemli keşiflerde bulunmuştur. 
Kimya alanında büyük keşifler yapan Kekulé’nin 
benzen halkasını rüyasında görmesi, Einstein’ın 
görelilik teorisi üzerine düşündüğü dönemde 
gördüğü rüyalar rüyanın bilinçaltı eğitimi nasıl 
desteklediğinin somut örnekleridir.

Freud’un “Rüyaların Yorumu” adlı eserinde 
belirttiği gibi, rüyalar insanın iç dünyasına dair 
önemli ipuçları verir. Carl Jung, Freud’dan farklı 
olarak rüyaların sadece bireysel psikolojiyi değil, 
kolektif bilinçdışı kavramını da yansıttığını 
savunur. Ona göre rüyalar, insanlığın ortak 
bilinçdışında yer alan arketiplerin (evrensel 
sembollerin) ortaya çıktığı alanlardır. Jung’un 
teorisine göre, mistik rüyalar ve keşifler, bireyin 
içsel gelişimini tamamlamasına yardımcı olan 
sembolik anlatımlardır.

Sonuç olarak, rüyada eğitim kavramı, insanın 
yalnızca uyanıkken değil, uyku hâlindeyken 
de öğrenmeye devam ettiğini gösteren önemli 
bir olgudur. Rüyalar, bilincin sınırlarını aşarak 
bireye sezgisel, sembolik ve bazen doğrudan 

bilgi sunan bir araç olabilir. Bu nedenle, rüyanın 
eğitimdeki rolünü anlamak ve onu bilinçli bir 
şekilde değerlendirmek, bireyin kendini geliştirme 
yolculuğunda büyük bir avantaj sağlayabilir.

Sonuç olarak, rüyada eğitim kavramı, insanın 
bilinçli ya da bilinçsiz olarak metafizik bir öğrenme 
sürecine dahil olduğunu gösterir. Rahmanî “ru’ya-
zuhurat”lar, bu eğitimin en önemli araçlarından 
biridir. Bireyin sezgisel algısını güçlendiren, ruhsal 
farkındalığını artıran ve hakikati idrak etmesine 
yardımcı olan rüyalar, manevi bir eğitim alanı 
olarak değerlendirilmelidir. Bu nedenle, rüyanın 
taşıdığı bilgileri anlamak ve onları hayatımıza 
entegre etmek, sadece bireysel gelişim için değil, 
aynı zamanda hakikate ulaşmak için de büyük bir 
fırsattır.

Aşk ve cezbe, insanın bilinç sınırlarını aşan 
yoğun duygusal ve manevi deneyimlerdir. Bu 
hâller, bireyin olağan algılarının ötesine geçerek iç 
dünyasında yeni kapılar açmasına neden olabilir. 
Klasik tasavvuf öğretisinde aşk, bir nevi yokluk ve 
teslimiyet hâlidir; bu noktada ruh, maddi âlemin 
bağlarından sıyrılarak ilahi hakikatlerle doğrudan 
temas kurabilir. Cezbe, ruhun ilahi çekim gücüne 
kapılmasıdır ve bu süreçte birey, rüyalarında 
veya uyanıklık hâlinde metafizik imgeler, 
semboller ve ilhamlarla karşılaşabilir. Aşk ve 
cezbe hâlinde görülen ru’ya-zuhurat, kişinin içsel 
keşif yolculuğunda ona rehberlik eden mesajlar 
niteliğindedir.

Çanakkale Gazisi Felahiyeli Ahmet Demir 
(1890-1961)

1890 yılında, İç Anadolu’nun küçük bir 
köyü olan Felahiye’nin Küçük Toraman köyünde 
dünyaya geldi Ahmet Demir. Babası da aynı adı 
taşıyan Ahmet, annesi ise Hediye’ydi. Ailesi, köyün 
sakin ve huzurlu yaşamını sürdüren, toprakla iç 
içe bir aileydi. Ahmet, küçük yaşlardan itibaren 
köy işlerinde ailesine yardımcı olur, dağlarda 
hayvanlarla ilgilenirken doğanın ve toprağın 
dilinden de erken yaşta anlamaya başlamıştı Ancak 
her şeyin basit olduğu, köy hayatının huzurlu 
temposu, Ahmet’in geleceğini şekillendirecek olan 
büyük bir değişimin habercisiydi.

Bir gün, 1914’ün sonlarına doğru, tüm dünyayı 
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sarsan bir fırtına gibi patlak veren I. Cihan Harbi, 
Türk milletinin tarihi bir savaşa girmesiyle birlikte, 
köyün gençleri askere çağrıldı. Ahmet Demir de, a 
savaşa katıldı. Ailesinin gönlü çok da rahat değildi, 
ama vatan savunması için savaşmaya gitmek, 
her Türk evladının yapması gereken bir görevdi. 
Ahmet, gururla, bir asker olarak cepheye gitmeye 
hazırdı.

Gördükleri kısa süreli eğitimin ardından, 
Çanakkale Cephesi’ne doğru yola çıktılar. 
Savaşın bu en kanlı ve en acı bölgesinde, Türk 
askerleri tüm dünyaya kahramanlıklarını ve 
direncini gösterirken, Ahmet Demir de bu büyük 
mücadelenin içinde yer alıyordu. Kendisini bir 
asker olarak görse de, içinde bir köylü çocuğunun 
da sadeliği ve cesareti vardı. Çanakkale’deki savaşa 
katılmak, onun hayatındaki dönüm noktalarından 
biri olacaktı. O günlerde yaşanacak zorluklar ve 
acılar, Ahmet’i hem bedenen hem de ruhsal olarak 
derinden etkileyecek, onu hem kahramanlığın 
zirvesine taşıyacak “gazi” olarak milletinini 
kalbinde bir yer edecek, hem de yaralı olduğu 
sürede hastanede gördüğü rüyalarla köyüne farklı 
biri olarak dönecekti. 

Çanakkale Cephesi’nin en çetin günlerinden 
birinde, Felâhiyeli Ahmet 1915’in o karanlık 
anında, İngilizler’in  bombalrdımanına maruz 
kalmıştı. Felahiyeli Ahmet, cesurca savaşırken 
bir top mermisinin şarapnel parçası, gözünü alıp 
götürdü. O korkunç patlamanın ardından, Ahmet 
acı içinde yere yığılmıştı. Ancak, bir mucize eseri 
hayatta kaldı. Ahmet, ağr yaralı vaziyette hastaneye 
sevk edildi. 

Uzun tedavi süresinde derin rüyalar görüyor, 
uynadığı anlarda da gözü olmadan bu dünyada 
ne yapacağını, nasıl yaşayacağını düşünüyor 
yarınlarından tedirgin oluyordu.

Bedeni acı içinde, ruhu ise yaşadığı kaybın 
derinliğiyle sarsılıyordu. Üç yıl sürecek tedavi 
sürecinde, Ahmet’in hayatı bir değişim sürecine 
girecekti. Hastane odasında geçirdiği zaman 
boyunca, fiziksel tedaviye ek olarak, ruhsal bir 
tedaviye de adım atmaya başlamıştı. O, tedavi 
sürecinde yalnızca bedenini değil, aynı zamanda 
kalbini ve ruhunu da iyileştirmeye çalışıyordu. Her 

gün okuduğu Kur’an ve ettiği dualarla ruhunda 
bir huzur arayışına girerken, derin uykularında 
anlamlı rüyalar görmeye başladı. Bu rüyalar, ona 
bir yol gösterici gibi geliyordu. Baytarlık ve kırık 
çıkık tedavisi konusunda rüyasında yüksek düzeyde 
dersler alıyordu, adeta o rüyann gizemli zaman 
boyutunda ona adeta bir bilgelik kazandırıyordu.

Üç yl boyunca, Ahmet’in rüyasında, tanımadığı 
rehber öğeticiler sürekli olarak baytarlık ve kırık-
çıkık ve yaraların tedavisi konusunda ısrarla dersler 
veriliyordu.

 Felahiyeli Ahmet,  uyandığında bu rüyalar 
yalnızca birer hayal değil, birer işaret ve rehber 
olduğunu artık fark etmeye başlamıştı. Her yeni 
gün, ona farklı bir bilgiyi kazandırıyor, her geçen 
zaman, kendisini daha güçlü ve daha bilge bir 
insan olduğunu hissediyordu. Felahiyeli Ahmet, 
bu içsel yolculuğun kendisine gerçek bir güç 
kattığını anlamaya başladı. Artık sadece bir savaş 
gazisi değil, bir bilgeye dönüşüyordu.

Felahiyeli Ahmet, hastanede geçirdiği uzun 
tedavi sürecinin ardından, emekli olarak köyüne 
döndü. Çanakkale Savaşı gazisi olarak tanınan 
Felahiyeli Ahmet Demir, artık sadece geçmişin 
hatıralarıyla değil, içsel bir bilgiyle çevresindekilere 
yardımcı oluyordu. Köydeki insanlar, onu “Tekaüt 
Ahmet” olarak seslenmeye başlamışlardı.

Ancak Ahmet’in etrafındaki herkes, onu yalnızca 
yaşlı bir adam olarak değil, aynı zamanda insanlara 
iyilik ve huzur getiren bir bilge insan olarak da 
bakmaya başlamışlardı. Ahmet, rüyalarında aldığı 
derslerle, köyündeki insanlara kırık çıkık tedavisi 
yapıyor, hayvan sağlığı konusunda da onlara 
yardımcı oluyordu. Herkes, onun derin bilgeliğini 
ve insanlara gösterdiği şefkati fark etmişti.

Bir zamanlar, gözlerini kaybeden genç 
asker, içsel bir yolculukla, sadece kendisini 
değil, çevresindekileri de iyileştiren bir bilgeye 
dönüşmüştü. Çanakkale’deki o korkunç savaş 
günlerinde kaybettiği gözü, ona ruhsal bir açılım, 
derin bir anlayış kazandırmıştı. Ahmet Demir, 
yıllar sonra, savaşın acılarını ve kayıplarını geride 
bırakıp, hayatın gerçek anlamını keşfetmiş bir 
insan olarak köyünde saygıyla anılmaya devam etti.

Ahmet Demir, Çanakkale’de yaşadığı o 
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korkunç günleri hatırladıkça, yüreğinde derin izler 
oluşurdu. O kadar ki, “Harple ilgili hatıralarını 
anlatır mısın?” diye sorduklarında, yüzü solar, 
gözleri uzaklara dalar ve bir süre suskun kalırdı. 
O anlarda, hafızasına kazınan o korku dolu, acı 
dolu anlar bir bir canlanır, sanki yeniden o savaş 
alanında gibiydi. Gözünü kaybettiği o korkunç 
patlama anı, unutamadığı o acı duygularla 
hatırlamak istemediği için hiç konuşmamayı tercih 
etmişti. Zihninde sürekli tekrarlayan görüntüler, 
ona anlatılamaz bir acı verirdi. Savaşın ardından 
yıllarca geçen zamana rağmen, yaşadığı travma, 
ona derin bir içsel huzursuzluk da bırakmıştı.

Savaşın izleri, sadece bedensel yaralarla 
kalmamıştı. O dönemde, birçoğunun unutmaya 
çalıştığı anılarını bir köşeye itmeye çalışırken, Ahmet 
Demir için her şey bir kâbus gibi geri gelirdi. Yaralı 
olduğu günlerde, hastaneye kaldırıldığında, İsmet 
Paşa ziyaretine gelmiş ve onunla ilgilenmişti. Paşa, 
o zamanlar daha genç bir subaydı ama Ahmet’in 
gözünde, sadece bir asker değil, bir kahraman, bir 
liderdi. O günü hiç unutmamış, İsmet Paşa’nın 
gösterdiği ilgi ve şefkati kalbinde ömür boyu 
taşımıştı. Hastanede kendisine gösterilen o ilgi, 
ona sadece bir paşanın değil, vatansever bir liderin 
insanlığını ve merhametini hissettirmişti.

İsmet Paşa’nın ziyaretinden sonra, Ahmet 
Demir’in ona olan hayranlığı bir ömre bedeldi. 
Paşa’nın, hastanede kendisini yalnız bırakmayışı, 
ona sadece moral vermekle kalmamış, aynı zamanda 
bir insanın acılarını paylaşmasının ne kadar 
önemli olduğunu da öğretmişti. O günden sonra, 
Ahmet Demir, İsmet Paşa’ya olan sempatisini her 
fırsatta dile getirir, onun liderliğini ve karakterini 
övmeden duramazdı. Paşa’nın, bir asker ve lider 
olarak gösterdiği insanlık, Ahmet’in içinde büyük 
bir takdir ve sevgi uyandırmıştı. Onun anıları, 
yalnızca savaşla ilgili değil, aynı zamanda insana 
dair bir derinlik taşıyan değerlerdi.

Zaman içinde, Ahmet Demir, Çanakkale’de 
yaşadığı acılara rağmen, hayatını anlamlı bir 
şekilde sürdürdü. Her ne kadar savaşın hatıralarına 
yeniden dönmek istemese de, bir yandan da İsmet 
Paşa’nın ona verdiği umut ve moral, hayatındaki 
karanlık günlere ışık tutmuştu. Savaşın acılarını bir 

kenara bırakıp, Paşa’nın örnek liderliğinden aldığı 
dersle, çevresindeki insanlara yardım etmek, onlara 
şefkat göstermek için elinden geleni yaptı. Hem 
asker, hem de bir insan olarak öğrendiği değerler, 
onu hayat boyunca daha güçlü kıldı.

Ahmet Demir, hastanede geçirdiği üç yıl 
boyunca hem bedenen hem de ruhsal olarak 
derin bir yolculuğa çıkmıştı. Çanakkale’deki 
korkunç patlamada kaybettiği gözünün ardından, 
hastane odalarında geçirdiği süre boyunca 
kendisini, zamanın sınırlarını aşan bir tecrübe 
içinde bulmuştu. Ahmet, göz kaybının acısını 
hissederken, bir yandan da rüyalarında farklı bir 
dünyaya adım atıyordu. Gördüğü rüyalar, her 
geçen gün derinleşiyor, ona hem bedensel hem de 
ruhsal anlamda bir şeyler öğretiyordu. Bu rüyalar, 
sanki başka bir âleme açılan bir kapıydı ve Ahmet, 
zamanın ne kadar göreceli olduğunu bu rüyalarla 
kavrayacaktı.

Hastanedeki her günün, bir öncekinden farklı 
olduğunu fark ettiğinde, zamanın ve algının 
ne kadar esnek olduğunu anlamaya başladı. 
Rüyalarında, bir rüya içinde yıllar süren olaylar 
yaşanıyordu. Her şey o kadar hızlı ve derindi ki, 
bir gece boyunca gördüğü rüyanın, ona bir ömür 
boyu öğreneceği bilgileri sunduğunu hissediyordu. 
Ahmet, zamanın nasıl katlandığını, farklı boyutlara 
nasıl geçebildiğini ve olayların birbirini takip 
etmeden, kendi içindeki derin anlamları taşıdığını 
rüyalarında tecrübe ediyordu. Tıpkı Einstein’ın 
zamanın göreceli olduğu fikri gibi, Ahmet de 
zamanın algılanış şeklinin, bilinçle olan ilişkisinin 
tamamen farklı bir boyutta olduğuna inanıyordu.

Ahmet’in rüyaları, sadece birer hayal değil, 
adeta ona gerçek bilgileri sunan birer öğretmendi. 
Rüyalarının en dikkat çekici özelliği, bir gözünün 
kaybolmuş olmasına rağmen, bu kaybın yerine,  
özelelikle baytarlık, kırık ve çıkık tedavisiyle ilgili 
derin bilgiler almasıydı. Hastanedeki bu süre 
zarfında, bir baytarın, neredeyse bir ortopedistin 
sahip olduğu bilgiye sahip olmuştu. Hayvan 
âlemine bakışı adeta bir veteriner ve insan bedenine 
dair anlayışı da bir doktorun bilgisine yakın bir 
düzeydeydi.

Bu rüyalar, ona hayvan bedeninin, insan 
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vücudunun nasıl iyileşebileceğini, kırıkların nasıl 
hizaya getirileceğini ve çıkıkların nasıl tedavi 
edilebileceğini gösteriyordu.

Zamanla, bu rüyaların ardında sadece fiziksel 
değil, aynı zamanda ruhsal bir boyut olduğunu da 
fark etti. Rüyalarında edindiği bilgileri, birer öğreti 
gibi kabul ediyor, her gece rüya gördükçe yeni 
bir keşif yapıyordu. Bu rüyalar, modern bilimle 
açıklanması zor bir olguyu, tasavvufun “tayy-ı 
zaman” kavramını hatırlatıyordu. Ahmet, zamanın 
iç içe geçmiş katmanlarında ilerlerken, bir yandan 
da ruhsal bir tekamül yaşıyordu. Rüya âleminde 
yaşadığı her bir an, sanki bir ömre bedel gibiydi. O 
kısa sürede yıllarca süren olaylar ve dersler alıyordu.

Ahmet, rüyalarının bir yansıması olarak 
zamanın başka bir düzlemde işlediğini fark ettiğinde, 
bilim ile manevi dünyanın kesişim noktasında bir 
yolculuğa çıkmıştı. Tasavvufun öğretilerindeki 
“zamanı katlama” kavramı, Ahmet’in yaşadığı rüya 
deneyimlerinin bir yansımasıydı. Bu süreç, bir 
nevi bilgelik kazanma yolculuğuydu ve her geçen 
gün Ahmet, hem fiziksel hem de manevi olarak 
bir iyileşme yaşıyordu. Gördüğü rüyalar, onun 
bilincini açıyor, zamanın sınırlarını aşmasına ve 
hayatına yeni bir bakış açısı getirmesine yardımcı 
oluyordu.

Rüyaların ve zamanın göreceli doğası, Ahmet’in 
dünyasına sadece şifa getirmekle kalmamış, ona 
insanın içsel gücünü de fark ettirmişti. Zihninde 
her geçen gün şekillenen bu derinlik, bir yandan 
da onu insanlara yardımcı olacak bir bilgeye 
dönüştürüyordu. O hastane odalarında geçirdiği 
süre, aslında sadece bir fiziksel iyileşme süreci 
değil, aynı zamanda bir ruhsal uyanıştı. Zamanla, 
bu rüyaların sadece onun değil, başkalarının da 
hayatına dokunacağı bir yolculuğun ilk adımları 
olduğunu anladı

Felahiyeli Ahmet Demir, yıllarca süren tedavi 
sürecinin sonunda hastaneden çıktığında, artık 
sadece bir gaziden çok daha fazlasıydı. Gördüğü 
rüyalar, ona hem bilimsel hem de manevi anlamda 
kazandığı derin bilgileri, çevresindekilere aktarma 
yeteneği kazandırmıştı. Ahmet, rüyalarının bir 
baytar, bir doktor gibi kendisini şekillendirdiğini 
biliyor, zamanın ve bilincin nasıl farklı bir 

düzlemde işlediğini anlamıştı. Bu bilgiler, ona 
hayatını yeniden inşa etme gücü vermişti ve o, 
artık her şeyin ötesinde bir içsel huzur ve anlayışla 
yaşamını sürdürüyordu.

Felahiyeli Ahmet Demir, hastanedeki uzun 
tedavi sürecinde, İsmet Paşa’nın kendisini 
ziyaret edip ona gösterdiği ilgi ve şefkatin derin 
izlerini taşırdı. O günlerde, Paşa’nın kendisine 
olan yaklaşımı, sadece bir asker olarak değil, bir 
insan olarak da moral kaynağı olmuştu. Ahmet, 
gözlerinin kaybolduğu o korkunç günde, hastane 
odasında zor zamanlar geçirirken, Paşa’nın elini 
omzunda hissetmesi, ona unutamayacağı bir destek 
sunmuştu. Paşa, ona sadece askeri bir lider değil, 
aynı zamanda bir insan olarak da değer vermişti. 
İşte bu şefkatli davranış, Ahmet’in hayatını 
değiştiren bir dönüm noktası olmuştu.

Paşa’nın ilgisi, Ahmet’in içindeki yardım etme 
isteğini körüklemişti. Hastanede geçirdiği o zor 
zamanlarda, kendi acılarını unutarak başkalarına 
yardım etme arzusuyla dolmuştu. Her rüyasında, 
bir yandan bedensel tedaviyle ilgili bilgilerini 
derinleştiriyor, bir yandan da başkalarına hizmet 
etme arzusuyla uyanıyordu. Bu istek, ona hem 
bir sorumluluk gibi geliyor, hem de ruhunda 
bir huzur buluyordu. İsmet Paşa’nın ona verdiği 
moral, Ahmet’in kalbinde bir sevgi ve şefkat 
kaynağı olmuş, her rüya sonunda kendisine bir söz 
vermesine yol açmıştı.

Her rüya, Ahmet’in içindeki iyilik yapma 
arzusunu daha da pekiştiriyordu. Artık sadece 
insanlara değil, her canlıya hizmet etmeyi kendine 
görev bilmişti. Zihninde canlanan her yeni rüyadan 
sonra, bilinçaltındaki o istek, kendisine bir yemin 
gibi geliyordu. Rüyalarında bir hayvanın ızdırap 
içinde çırpınışı, yerdeki bir karıncanın acısı, havada 
uçan bir kuşun yaralanması, bütün bu görüntüler 
ona dokunuyordu. Her canlının sağlığıyla 
ilgilenmek, Ahmet’in içinde güçlü bir istek haline 
gelmişti. O anlarda, elini uzatıp yardım edebilme 
arzusuyla dolup taşarken, kendisine her defasında 
bir söz veriyor, her rüyadan sonra bir daha asla 
yardım elini çekmeyeceğine yemin ediyordu.

Felahiyeli Ahmet, bu rüyalar sayesinde 
insanlığa olan bakış açısını değiştirmişti. Sadece 
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insanları değil, doğadaki tüm canlıları birer can 
taşıyan varlıklar olarak görüyordu. Her birine 
değer veriyor, onlara yardım etmek için her fırsatı 
değerlendirmek istiyordu. Rüyaları, Ahmet’e sadece 
şifa verme bilgisi kazandırmakla kalmamış, aynı 
zamanda her canlının acısına ortak olma, onlara 
yardım etme sorumluluğunu da yüklemişti. Her 
sabah, gözlerini açarken, bu yeminle uyanıyordu: 
Ne olursa olsun, her canlının acısını dindirecek, 
ona yardım etmek için elinden geleni yapacaktı.

Bir gün, köyüne döndüğünde, etrafındaki 
insanlar Ahmet’i bir savaş gazisi olarak değil, 
aynı zamanda gönüllü bir hekim olarak görmeye 
başladılar. İnsanlar, onun iyileştirdiği yaralı 
hayvanları, tedavi ettiği hastaları konuşuyorlardı. 
Ahmet’in her gördüğü rüya, ona yeni bir şifa 
yöntemi öğretiyor, her geçen gün çevresindekilere 
hizmet etmek için daha fazla fırsat yaratıyordu. 
O artık sadece bir asker değil, aynı zamanda bir 
bilgeydi. Her rüya, ona bir öğrenme fırsatı, her acı 
ona bir şefkat arayışı sunuyordu.

Ahmet, İsmet Paşa’nın ona kazandırdığı moral 
ve yardım etme isteğiyle, sadece kendi hayatını 
değil, etrafındaki insanların yaşamlarını da 
iyileştirmeye başlamıştı. Yardım etmek için and 
içtiği her gün, kalbinde bir huzur taşıyor, yaşamını 
bir anlamla dolduruyordu. Her canlının sağlığına 
duyduğu özen, onu içsel olarak daha güçlü kılıyor, 
her iyilik yapma arzusu onu daha derin bir 
insan yapıyordu. Ahmet Demir, savaşın korkunç 
izlerini bir kenara bırakıp, içindeki iyilik ve şefkat 
duygusuyla yaşamaya devam etti.

Felahiye’de, Ahmet Demir artık yalnızca bir 
savaş gazisi olarak değil, aynı zamanda köyün en 
çok aranan ve saygı duyulan figürlerinden biri 
haline gelmişti. Çanakkale’deki o korkunç günlerin 
izlerini hala ruhunda taşıyor olsa da, zamanla 
kendisini başka bir yolda bulmuştu. Köyde insanlar 
ona “Tekaüt Ahmet” derdi. Ama bu isim, onun 
sadece emekli bir asker olduğunu çağrıştırmıyordu. 
Onun gerçekteki kimliği, başkalarına yardım etme 
arzusuyla şekillenmişti. Ahmet, yalnızca bir baytar, 
kırık ve çıkıkçı olarak tanınmaya başlamıştı; 
köyün insanları ve hayvanları için bir tür kurtarıcı 
olmuştu.

Ahmet’in, hastanede geçirdiği uzun tedavi 
sürecinde aldığı rüyalar ve verdiği sözler, onu 
sadece askerlik değil, aynı zamanda tıbbî bir 
bilgenin yoluna da yönlendirmişti. Her gördüğü 
rüya, ona hayvanların ve insanların sağlığıyla 
ilgilenme bilinci kazandırmıştı. O artık sadece bir 
asker değil, kırık-çıkık tedavisinde uzmanlaşmış, 
hayvanların derdine derman olmuş bir baytar 
olarak tanınıyordu. Köylüler, hayvanlarının 
sağlık sorunları için ondan yardım almak için 
sıraya girerdi. Ahmet, bir veterinerin bilgisiyle, 
hayvanların bakımını yaparken, aynı zamanda 
insanlara da yardımcı oluyordu.

Felahiye’nin köyünde, Ahmet Demir’in ünü 
zamanla yayıldı. Ne zaman bir hayvan hastalığı olsa 
ya da bir yaralı olsa, hemen Ahmet’i çağırırlardı. 
Ahmet, yemin etmişti ve bu yeminini her fırsatta 
yerine getiriyordu. Sadece insanların değil, her 
canlının sağlığıyla ilgilenmek, onu derinden 
etkileyen bir sorumluluk haline gelmişti. Her 
rüyasında aldığı bilgileri, köydeki herkese aktarır, 
onların yaralarını sarar, hayvanları tedavi ederdi. 
İnsanlar Ahmet’in etrafında toplandıkça, onun 
içindeki şefkat ve yardımseverlik, köy halkının 
gönlünde derin izler bırakıyordu.

Zamanla, köyün her köşesinde Ahmet’in adı, 
sadece bir “baytar” olarak değil, aynı zamanda 
bir iyilik ve şefkat simgesi olarak anılmaya 
başlandı. O, sadece bir savaş gazisi değil, her tür 
yaralı ve hasta için başvurulacak bir isim haline 
gelmişti. İleri yaşlarına rağmen, Ahmet Demir’in 
kendisini bu yolda nasıl bulduğunu ve her geçen 
gün başkalarına nasıl daha fazla yardım ettiğini 
görmek, köyde yaşayan herkesin içini ısıtıyordu. 
Onun, rüyalarında aldığı bilgileri ve yeminini 
yerine getirmesi, Felahiye’nin her köşesinde yankı 
bulmuştu.

Ahmet’in hayatı, savaşın acılarını geride 
bırakıp, insanların ve hayvanların sağlığına 
adanmış bir yaşam haline gelmişti. Köydeki herkes, 
ona sadece bir “baytar” ya da “kırıkçı” olarak değil, 
aynı zamanda bir insanlık öğretmeni, bir iyilik 
elçisi gibi bakıyordu. O, bir zamanlar felaketin ve 
acıların içinde kaybolmuşken, şimdi her canlının 
sağlığına ve huzuruna katkıda bulunarak, içsel 
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bir huzur ve anlam bulmuştu. Ahmet Demir, o 
günden sonra Felahiye’de aranan, sevilen ve saygı 
duyulan bir figür haline gelmişti.

Ahmet Demir, Felahiye’de yıllar sonra köy 
halkıyla yaptığı sohbetlerde bir gün, gözlerinde 
derin bir bilgelik ve anlayışla, “Bunları üç yıl 
boyunca gördüğüm rüyalarda öğrendim” dedi. 
O an, köy halkı şaşkın bir şekilde birbirine baksa 
da Ahmet’in bu sözleri yalnızca bir itiraf değil, 
aynı zamanda bir yolculuğun başlangıcına işaret 
ediyordu. Çanakkale’de geçirdiği o korkunç 
günlerden sonra, hastane odasında gördüğü rüyalar 
ona sadece fiziksel iyileşme bilgisi vermemiş, aynı 
zamanda ruhsal bir uyanışın kapılarını aralamıştı. 
Ahmet, artık rüyaların sadece bir uyku hali değil, 
insanın manevi ve bilişsel gelişimi için de bir araç 
olduğuna inanıyordu.

Ahmet’in hastanede geçirdiği üç yıl, ona zaman 
algısını değiştiren bir deneyim sunmuştu. Rüyaları, 
sanki birkaç saniyede yıllar süren olayları, bilgi ve 
keşifleri içinde barındırıyordu. Nörobilimde, rüya 
sırasında beynin farklı bilinç durumlarına geçtiği 
ve zamanın sıklıkla farklı bir şekilde algılandığı 
bilinmektedir. Ahmet, rüyalarında öylesine derin 
bilgiler ediniyordu ki, zamanın nasıl katlandığını, 
evrenin işleyişini, hatta insan bedeninin şifasına 
dair farkındalıklarını kazanmıştı. O an, Ahmet’in 
söyledikleri sadece bir tecrübe değil, aynı zamanda 
bir tür manevi dersin yansımasıydı.

Felahiye’deki halk, Ahmet’in söylediklerini 
düşündü. Birçok kişi, köyde yıllarca hizmet 
veren Ahmet’in sahip olduğu bilgiyi yalnızca 
hayvanlara ya da insanlara şifa veren bir baytar 
olarak bilse de, içinde başka bir derinlik olduğunu 
hissedebiliyordu. Ahmet, artık sadece tıbbi bilgiye 
sahip bir kişi değil, aynı zamanda manevi bir 
öğretmendi. “Bu bilgileri üç yıl boyunca gördüğüm 
rüyalarda öğrendim” derken, aslında bir insanın 
içsel ve dışsal dünyasını keşfetmesi için rüyanın 
bir rehber olabileceğini anlatıyordu. Her rüya, 
Ahmet’in için farklı bir öğreti ve bir farkındalık 
seviyesini açığa çıkarıyordu.

Ahmet, o üç yıl boyunca her gece yeni bir 
bilgiyle uyanıyordu. Rüyalarında, bazen kırık 
çıkıkları tedavi ederken, bazen hayvanlara şifa 

verirken, bazen de insanların ruhsal dertlerine 
çözüm arıyordu. Bu deneyimler, ona çok derin bir 
içsel keşif yapma imkânı sunmuştu. 

Ahmet’in rüyalarında kazandığı bilgilerin 
arkasında, tıbbî bir bilgi birikimi olduğu kadar 
manevi bir eğitim de vardı. Sadece insanların 
değil, doğadaki tüm canlıların sağlığıyla ilgilenme 
sorumluluğu, Ahmet’in içsel olarak kabul ettiği bir 
yemin haline gelmişti. Bu yemin, sadece bir fiziksel 
iyileşme çabası değildi; aynı zamanda evrensel bir 
şefkat ve insanlık bilincinin yansımasıydı. Ahmet, 
rüyalarında gördüğü her bilgi parçası ile kendi iç 
yolculuğunda ilerlerken, çevresine de bu yolculuğu 
öğretmeye başlamıştı.

Felahiye’de, Ahmet’in söylediklerinin ardında 
bir bilgelik olduğu ve rüyaların, insanın bilinçaltı 
ve evrenle olan bağlantısını gösteren bir araç 
olduğuna inanılmaya başlandı. Ahmet’in rüyaları, 
sadece kendisinin değil, köyün tüm halkının 
yaşamını etkiliyordu. Herkes, onun rüyalarından 
aldığı derslerle, hayatta daha sağlıklı, daha bilinçli 
ve daha huzurlu bir yaşam sürme gayretindeydi. 
Ahmet Demir, artık sadece bir savaş gazisi değil, 
manevi bir lider, bir öğretmen ve bir şifacı olarak 
tanınıyordu.

Ahmet demir, ya da namıdiğer tekavüt Ahmet, 
“harple ilgili hatıralarını anlatır mısın?” sorusuna 
hiç cevap vermedi. Savaşla ilgili hatıralarını hiç 
anlatmadı. Yaralı iken İsmet Paşa hastanede 
kendisini ziyaret ettiği için kendilerine ömür boyu 
sempati duydu, Paşa’ya olan hayranlığını zaman 
zaman dile getirdi. Zamanının baytarı oldu. 
Hayvanları ameliyat etti, tedavileriyle ilgilendi. 
Bu becerilerinin yanında insanların ortopedik 
hastalıklarıyla da ilgilendi. Bir gün arkadaşları bu 
baytarlığı nereden öğrendiğini sorduklarında: üç 
yıl rüyalarında bunların kendisine öğretildiğini 
ağzından kaçırmıştır. 

Felahiyeli Ahmet Demir 1961 yılında vefat  
etti. Vefat eden gazimiz K. Toraman mezarlığın 
defnedildi. Felahiyeli Ahmet Demir, bütün sırlarıyla 
birlikte gömüldüğü mezarında metfundur.

Sonuç
Ahmet Demir’in rüyaları, sadece fiziksel 

iyileşme süreçlerinden öte, onun manevi ve bilişsel 
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bir yolculuğa çıkmasını sağlamıştı. Hastanelerde 
geçirdiği yıllar boyunca, gördüğü rüyalar ona 
evrenin işleyişi, insan sağlığı ve ruhsal denge 
üzerine derin bilgiler sundu. Nörobilim ve tasavvuf 
arasında kesişim noktası oluşturan bu deneyimler, 
zamanın ve mekânın rüya âleminde nasıl farklı 
algılandığını gözler önüne seriyordu. Felahiyeli 
Ahmet, rüyalarındaki zamanın katlanması ve 
bilincin farklı seviyelerine ulaşma deneyimiyle, 
modern bilim ile eski öğretilerin birbirini nasıl 
tamamladığını fark etmişti.

Rüyaların, insanın içsel dünyasını keşfetmesinin 
yanı sıra, dış dünyayla da bağ kurabilen bir 
araç olabileceğini kavrayabilmişti. Tasavvufun 
“tayy-ı zaman” anlayışı ve Einstein’ın zamanın 
göreceliliği üzerine yapılan keşifler, Ahmet’in 
rüyalarında gördüğü derin anlamları doğrular 
nitelikteydi. Gördüğü rüyalar, sadece kendisinin 
değil, tüm insanlık için değerli öğretileri içinde 
barındırıyordu. Zamanın ve mekânın ötesinde bir 
yolculuk, ona insanın ruhsal gelişiminde bir rehber 
olmayı sunmuştu.

Ahmet’in yaşadığı dönüşüm, insanın bilinçaltı 
ve bilinci arasındaki ilişkiyi anlaması adına önemli 
bir örnek oluşturuyordu. Freud ve Jung’un 
teorilerinin ışığında, rüyalar insanın bilinçaltındaki 
derinliklere inmesini ve duygusal dengesini 
bulmasını sağlıyordu. Ahmet de, rüyalarında 
hem ruhsal hem de bedensel sağlığına dair derin 
bilgiler edindi. Bu bilgiler, ona yalnızca fiziksel 
iyileşmenin ötesinde, insanın bütün varoluşsal 
anlamını keşfetme imkânı sundu.

Ahmet, hastanede geçirdiği üç yıl boyunca 
edindiği bilgileri, köyündeki insanlar için birer 
ders haline getirdi. Rüyalarında öğrendiği baytarlık 
bilgilerini, sadece fiziksel tedavi olarak değil, 
aynı zamanda duygusal ve ruhsal şifa olarak da 
kullandı. Rüyalarındaki bilgiler, ona hayvanların 
ve insanların sağlığını bütünsel bir bakış açısıyla 
ele alma gücü verdi. Artık o, Felahiye’nin sadece 
bir baytarı değil, aynı zamanda tüm köyün ruhsal 
rehberi haline gelmişti.

Rüyaların ilahi kaynaklı olduğu ve bazen 
insanlara mesajlar verdiği inancı, Ahmet’in 
yaşamını derinden etkiledi. Onun rüyaları, sadece 

kişisel bir iyileşme sürecinden ibaret değildi. 
Ahmet, rüyalarından aldığı öğretileri köyündeki 
diğer insanlarla paylaşarak, bir anlamda onlara da 
manevi bir ders vermişti. İbn Arabi’nin “rahmanî 
rüyalar” tanımına benzer şekilde, Ahmet’in 
rüyaları da ona ilahi bir bilgiyi sunmuş ve onun 
ruhsal yolculuğunda bir ışık olmuştur.

Sonuç olarak, Felahiyeli Ahmet Demir’in 
yaşadığı rüya deneyimleri, yalnızca bireysel bir şifa 
ve öğretinin ötesinde, insanın evrensel bilgilere nasıl 
ulaşabileceğine dair derin bir anlayış sunuyordu. 
Ahmet’in rüyalarındaki keşifler, insanın ruhsal 
gelişimi ve evrenin işleyişine dair önemli bir 
farkındalık yarattı. Rüyaların, hem bireysel hem de 
toplumsal bir öğretici araç olabileceğini gösteren bu 
deneyim, günümüz bilimsel ve manevi anlayışları 
arasında bir köprü kuruyor. Ahmet Demir’in 
yaşamı, rüyaların ve bilinçaltının gücünü, sadece 
bir psiko-sosyal süreç değil, aynı zamanda evrensel 
bir bilgi kaynağı olarak da anlamamıza yardımcı 
oluyor.

Felahiyeli Ahmet Demir örnekliğinde Allah 
yolunda vatan müdafası uğrunda canını hiçe 
sayarak savaşan bir türk gazisinden alınan gözüne 
karşılık, rüya aleminde neler berildiği deneyimi 
benim hala türlerimi ürpertiyor. Biz onun sadece 
boşluk anında ben bunları rütada öğrendim, 
demesinden sonra keşfediyoruz. Çanakkale savaşı 
Gazilerinin tamamının ne hallerle gaziliklerine 
karşılık neler verildiğini nereden bilebilir... Çümkü 
onlar anlatmadılar, 
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Giriş 

Türk musikisinin önemli 
bestekârlarından Sadettin Kaynak, 
klasik ve halk müziğini ustalıkla 

birleştiren sanat ve müzik anlayışıyla kültürel 
mirasImıza değerli katkılarda bulunmuştur. 

Babası Ali Alâeddin Efendi’nin rehberliğinde 
dini ilimler ve musiki alanında erken yaşta 
eğitim almış; dokuz yaşında hafız olarak dini 
musikinin temellerini edinmiştir. Bu birikim, 
onun bestecilik kariyerinde geleneksel formları 
halk müziğinin özgün motifleriyle harmanlayarak 

KLASİK VE HALK MÜZİĞİNİ USTALIKLA HARMANLAYAN 
SADETTİN KAYNAK’IN MÜZİK ANLAYIŞI VE KÜLTÜREL MİRASI

Erdal YADIMCI

Özet 
Sadettin Kaynak, Türk musikisinin önemli bestekârlarından biri olup, klasik ve halk müziğini ustaca birleştirerek kültürel mirasa değerli 

katkılarda bulunmuştur. 1895 yılında İstanbul’da doğan Kaynak, dini müzik eğitimi alarak erken yaşta hafızlık unvanını kazanmıştır. Babası 
Ali Alâeddin Efendi’nin etkisiyle müziğe yönelen Kaynak, eğitim hayatına Mercan İdadisi’nde başlayıp İstanbul Üniversitesi İlahiyat Fakültesi’ne 
kaydolmuştur; ancak I. Dünya Savaşı’nda öğrenimi kesintiye uğramıştır. Askerlik döneminde halk müziğini tanımış ve müzikal birikimini zen-
ginleştirmiştir. Kaynak, Milli Mücadele sırasında cesaretini test eden olaylar yaşamış ve İstanbul’a döndükten sonra sanatına yönelmiştir. Hem dini 
hem de seküler müzikte önemli başarılara imza atan Kaynak’ın eserleri, Türk müziğinde kalıcı bir miras bırakmıştır.

Anahtar Kelimeler: Sadettin Kaynak, Türk Musukisi, Halk Müziği, Kültür

THE MUSICAL UNDERSTANDING AND CULTURAL HERITAGE OF SADETTİN KAYNAK, WHO MASTERFULLY BLENDS 
CLASSICAL AND FOLK MUSIC

Abstract
Sadettin Kaynak is one of the important composers of Turkish music, skillfully blending classical and folk music to make valuable contributions 

to cultural heritage. Born in 1895 in Istanbul, Kaynak received early religious music education and earned the title of hafız (one who has memo-
rized the Quran). Influenced by his father, Ali Alâeddin Efendi, he turned to music, starting his education at Mercan İdadisi and later enrolling 
in the Faculty of Theology at Istanbul University; however, his studies were interrupted by World War I. During his military service, he became 
acquainted with folk music, enriching his musical repertoire. Kaynak experienced events that tested his courage during the National Struggle and, 
after returning to Istanbul, focused on his art. His works, which have achieved significant success in both religious and secular music, leave a lasting 
legacy in Turkish music.

Keywords: Sadettin Kaynak, Turkish Music, Folk Music, Culture
DIE MUSIKALISCHE AUFFASSUNG UND DAS KULTURELLE ERBE VON SADETTİN KAYNAK, DER KLASSISCHE UND 

VOLKSMUSİK MEİSTERHAFT VEREİNT
Zusammenfassung
Sadettin Kaynak ist einer der wichtigen Komponisten der türkischen Musik, der klassiche und Volksmusik geschickt miteinander verbindet und 

wertvolle Beiträge zum kulturellen Erbe leistet. Er wurde 1895 in Istanbul geboren und erhielt früh eine religiöse Musikausbildung, wodurch er den 
Titel Hafız (jemand, der den Koran auswendig gelernt hat) erwarb. Beeinflusst von seinem Vater, Ali Alâeddin Efendi, wandte er sich der Musik zu 
und begann seine Ausbildung an der Mercan İdadisi, bevor er sich an der Fakultät für Theologie der Universität Istanbul immatrikulierte; jedoch 
wurden seine Studien durch den Ersten Weltkrieg unterbrochen. Während seines Militärdienstes machte er Bekanntschaft mit der Volksmusik und 
bereicherte sein musikalisches Repertoire. Kaynak erlebte während des Nationalen Kampfes Ereignisse, die seinen Mut auf die Probe stellten, und 
konzentrierte sich nach seiner Rückkehr nach Istanbul auf seine Kunst. Seine Werke, die sowohl in der religiösen als auch in der weltlichen Musik 
bedeutende Erfolge erzielt haben, hinterlassen ein bleibendes Erbe in der türkischen Musik.

Schlüsselwörter: Sadettin Kaynak, Türkische Musik, Volksmusik, Kultur
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en değerli miraslarından biri olarak varlığını 
sürdürmeye devam etmektedir.

Bir Bestekârın Doğuşu ve Eğitim 
Hayatının  Arka Planı

Sadettin Kaynak 1895 yılında İstanbul’un 
Taşkasap semtinde dünyaya geldi. Babası Ali 
Alaeddin Efendi, İstanbul’da müderrislik yapan 
bir kişiydi ve oğluna erken yaşlardan itibaren 
dini ilimler ile musiki eğitimi verilmesini sağladı. 
Sadettin, dokuz yaşında hafızlığını tamamladı 
ve bu süreçte camide Kur’an okuyarak dini 
musikinin temellerini öğrendi. Yıllar sonra, 
yetişkin bir bestekâr olarak çalışma klasik musiki 
ile halk müziğini ustalıkla birleştirdi. Bu çalışmalar 
sonucunda ortaya çıkan eserler, Türk kültürel 
mirasına katkı sağlayan özgün besteler olarak Türk 
müziğindeki yerini aldı.

Türk müziğine yenilikçi bir soluk getirmesini 
sağlamıştır. Kaynak’ın eserleri, klasik musikinin 
estetik yapısını korurken halk müziğinin duygu 
derinliğini yansıtmış ve böylece Türk kültürel 
mirasının zenginleşmesine olanak tanımıştır.

Bu makale, Sadettin Kaynak’ın Türk musikisine 
katkılarını ve klasik musiki ile halk müziğini 
birleştiren sanat ve müzik anlayışını incelemeyi 
hedeflemektedir. Kaynak’ın özgün besteciliği ve 
kültürel mirasa katkıları analiz edilerek, bu sanat  
ve müzik anlayışının Türk müziğindeki yansımaları 
üzerinde durulacaktır. Sadettin Kaynak’ın müzik 
anlayışı ve kültürel mirası detaylı bir şekilde ele 
alınarak, onun sanat hayatı boyunca geliştirdiği 
müzikal üslup ve bıraktığı izler incelenecektir. 
Hem dini hem de seküler müzikte büyük başarılara 
imza atan Kaynak’ın eserleri, Türk musikisinin 
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Babası Ali Alâeddin Efendi’nin etkisiyle 
musikiye yöneldi. Ali Alâeddin Efendi, Rize’nin 
Derepazarı ilçesine bağlı Çukurlu (Çaklı) 
köyünden gelen bir ailenin ferdiydi; bu ailenin 
kökenleri, İran ile Irak arasında yaşamış küçük 
bir Türk topluluğuna dayanıyordu. Ali Alâeddin, 
babası İsmail Efendi’nin altı çocuğundan üçüncüsü 
olarak dünyaya geldi ve kardeşlerinden farklı olarak 
öğrenmeye olan ilgisiyle öne çıktı. 

Ali Alâeddin Efendi’nin çocukluğu, babası 
İsmail Efendi’nin vefatıyla zorlaştı ve bu durum 
genç yaşta sorumluluklarını artırdı. Ancak 
İstanbul’a gitme ve kendini geliştirme isteği, onu 
motive etti. 1862 yılında Fatih semtine yerleşti, 
burada yetkin hocalardan ders aldı ve geçimini 
sağlamak için çalıştı. Bu çabalar, onun kişisel ve 
akademik hayatının temelini oluşturdu.

Ali Alâeddin Efendi, 1864 yılında İstanbul’da 
başarılı bir imtihanla hâfızlık unvanını aldı. Güzel 
sesi, bu unvanı kazanmasında etkili oldu ve cami ile 
medreselerdeki nüfuzunu artırdı. On yıldan fazla 
bir süre boyunca ders verdi, öğrencilerine ilim ve 
ahlak öğretti. Sesinin gücü ve yorum yeteneği, onu 
hem hoca hem de sanatçı olarak öne çıkardı; bu 
özellikler, oğlu Sadettin Kaynak’a geçecek müzikal 
yeteneğin ilk izleriydi.

Ali Alâeddin Efendi, 1872 yılında Dersiâm 
unvanını elde ederek ilmi kariyerinde önemli bir 
aşama kaydetmiştir. Bu unvan, derin fıkıh bilgisi 
ve uzun süreli eğitim-öğretim faaliyetleri gerektiren 
bir statüydü. Dersiâm olduktan sonra Ramazan 
aylarında saraya davet edilen âlimler arasında yer 
almış, bu da onun ilmi camiada tanınmış ve saygı 
görmüş bir figür olduğunu ortaya koymuştur. 
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maneviyatla şekillenmiş bir yolculuğu yansıtır. 
1895’te, medrese ortamında doğan Kaynak, 
doğum tarihi konusunda 28 Mart ya da 15 Nisan 
gibi farklı görüşler bulunsa da, bu tartışmalar 
onun ilmi kimliğinin gölgesinde kalır. Babası Ali 
Alâeddin Efendi’nin saray bağlantıları, ona erken 
yaşta zarif bir kişilik kazandırırken, dokuz yaşında 
Kur’ân-ı Kerim’i hıfz ederek hâfız unvanını alması, 
ailesinin ilme bağlılığını gösterir. Babasının 
1905’teki vefatından sonra annesi Havva Hanım, 
çocuklarını yetiştirme sorumluluğunu üstlenerek 
İstanbul’a göç etmiş ve aileyi geçim zorluklarına 
rağmen ayakta tutmuştur. Balkan Harbi’nin maddi 
sıkıntıları artırmasına karşın, Havva Hanım’ın 
fedakârlığı, Kaynak’ın eğitimine devamını sağlamış 
ve onun kararlı karakterini güçlendirmiştir.

Eğitim hayatına Mercan İdadisi’nde başlayan 
Kaynak, İstanbul Üniversitesi İlahiyat Fakültesi’ne 
(Dârülfünun Ulûm-ı Şeriyye Şubesi) kaydolmuş, 
ancak I. Dünya Savaşı’nın başlamasıyla öğrenimi 
kesintiye uğramış ve yedek subay olarak Kafkas 
Ordusu’nda görev almıştır. Askerlik sırasında 
Diyarbakır, Elazığ, Harput, Malatya ve Mardin 
gibi bölgelerde halk müziğini tanıyarak müzikal 
birikimini zenginleştirmiştir. Milli Mücadele’de 
Gaziantep-Adana hattında Alay Sancağı’nı koruma 
görevi sırasında attan düşüp yaralanması, onun 
cesaretini ve dayanıklılığını sınayan bir olay olmuş; 
tedavi sonrası 1920’de terhis edilerek İstanbul’a 
dönmüştür. Bu deneyim, Kaynak’ın ruhsal 
yenilenmesini ve sanata yönelişini tetiklemiştir.

Sanat- Müzik Anlayışı ve Hayatı
İstanbul’a dönüşüyle Kaynak, klasik Türk 

musikisini halk ezgileriyle harmanlayarak 
özgün bir müzik dili geliştirmiştir. Cumhuriyet 
dönemi müziğinin önde gelen isimlerinden biri 
olarak, geleneksel formlara bağlı kalarak modern 
Türkiye’nin ruhuna uygun eserler üretmiş; besteci, 
ses sanatçısı ve dini musiki temsilcisi kimlikleriyle 
tanınmıştır. Babasından miras kalan ilim tutkusu, 
annesinin desteği ve savaş gibi zorlu sınavlar, onun 
hem kişisel hem sanatsal kimliğini şekillendirmiştir. 
Sadettin Kaynak, bu süreçte yalnızca bir bestekâr 
değil, aynı zamanda mücadeleci bir birey olarak 
Türk musikisine kalıcı katkılar sunmuştur.

Saraydaki görevleri, sosyal statüsünü yükseltmiş 
ve ailesine daha iyi bir yaşam sunma olanağı 
sağlamıştır. Böylece Ali Alâeddin Efendi, bu 
dönemde dini ve toplumsal sorumluluklarını etkin 
bir şekilde üstlenen bir lider haline gelmiştir (Özer, 
2011: 9-10).

Ali Alâeddin Efendi, 1882 yılında Fatih Camii 
Müderrisi unvanını elde etmiş; bu pozisyon, 
fıkıh ilminde derin bilgi, on yıl öğrenim ve on yıl 
öğretim deneyimi gerektirmiştir. Bu başarı, onun 
azmini ve disiplinli çalışmasını yansıtmış, Fatih 
Camii’ndeki görevi ise ilmi ve manevi otoritesini 
güçlendirmiştir. Daha sonra Huzur Hocası 
ve Tetkikât-ı Şeriyye Ahkâm-ı Şahsiyye Azâsı 
olarak atanmış; bu görevler, şer’i hukukun kişisel 
hükümlerini denetleyen bir temyiz mahkemesi 
üyeliğini içermiş ve onun hukuki yetkinliğini 
ortaya koymuştur. Adalet ve titizlikle yürüttüğü bu 
roller, toplumdaki saygınlığını artırmıştır.

Kişisel hayatında Ali Alâeddin Efendi, yedi 
evlilik yapmış, ancak hiçbir zaman çok eşli bir 
yaşam sürmemiştir. Yedinci evliliğini Sadettin 
Kaynak’ın annesi Havva Hanım ile Rize’de 
gerçekleştirmiş, ardından İstanbul’a dönerek 
Yahya Tevfik Medresesi’ne yerleşmiştir. Bu 
evlilikten altı çocuk doğmuş ve Sadettin Kaynak, 
babasının ilmi ve manevi mirasını devralacağı 
bu ortamda büyümüştür. 1904 yılında, Sadettin 
dokuz yaşındayken, Ali Alâeddin Efendi “şîr-i 
pençe” hastalığına yakalanmış; tedavi edilemeyen 
bu rahatsızlık nedeniyle son günlerini geçirmek 
üzere Rize’ye dönmüş ve 1905 yılında orada vefat 
etmiştir.

Ali Alâeddin Efendi’nin hayatı, Rize’den 
İstanbul’a uzanan, azim ve ilimle şekillenmiş bir 
yolculuktur. Fatih Camii Müderrisliği ve saray 
görevleri gibi mevkilerdeki başarısı, onun öğrenme 
tutkusunu ve toplumsal katkısını kanıtlar. Oğlu 
Sadettin Kaynak’ın musikideki yetkinliği, babasının 
sesindeki etki ve ilmi disiplininden beslenmiştir. 
Böylece Ali Alâeddin Efendi’nin mirası, yalnızca 
ailesini değil, Türk musikisi ve ilim dünyasını da 
etkilemiş; bu, onu bir baba ötesinde, sanat ve ilim 
alanında öncü bir figür olarak konumlandırmıştır.

Sadettin Kaynak’ın yaşam öyküsü, ilim ve 
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Ömer Efendi’nin kızı Fatma Zehra Hanım ile 
evlenmiş ve beş çocuk sahibi olmuştur. Ailesinin 
her bireyi farklı alanlara yönelmiş olsa da, müzik 
onun mirasının temel taşı olmuştur. Oğullarından 
Mustafa Günaydın, İstanbul Teknik Üniversitesi 
Mimarlık Fakültesi’ni tamamladıktan sonra 
mimarlık mesleğini icra ederken, bir yandan da 
babasının eserlerini notaya alarak Türk musikisi 
nazariyatı üzerine çalışmalar yapmıştır. Onun 
titizliği ve müzik sevgisi, Kaynak’ın eserlerinin 
korunmasında önemli bir rol oynamıştır.

Sadettin Kaynak, 1940’lardan itibaren eşi 
Fatma Zehra Hanım’dan ayrı bir yaşam sürmüş 
olsa da, bu dönemde sanat anlayışı daha da 
derinleşmiş, eserlerinde yeni duygusal katmanlar 
ortaya çıkmıştır. Türk musikisinin klasik formlarını 
modern dokunuşlarla zenginleştirerek, sanatın 
zamansızlığını kanıtlamıştır. Kaynak’ın hayatı, 
sadece bir din adamının değil, aynı zamanda bir 
müzik dehasının ilham dolu serüvenidir.

Sadettin Kaynak’ın yaşam mekânları, onun 
sanat ve düşünce dünyasındaki dönüşümleri 
yansıtan önemli unsurlardır. Sultan Selim Camii 
lojmanında başlayan yaşamı, Fatih Kıztaşı’nda 
inşa ettirdiği eve, oradan Bebek’teki bahçeli köşke 
ve nihayet Sıraselviler’deki Kaynak Apartmanı’na 
uzanmıştır. Hayatının son dönemlerinde ise 
Koşuyolu’ndaki müstakil evinde dinlenmeyi tercih 
etmiştir. Bu mekân değişiklikleri, onun sanatsal ve 
kişisel gelişiminin izlerini taşımakta; müzik ve dini 
kimliğinin zaman içindeki evrimini gözler önüne 
sermektedir.

Sanat anlayışında klasik ve modern unsurları 
bir araya getiren Kaynak, musikiyi yalnızca bir 
estetik form olarak değil, manevi bir derinliğin 
ifadesi olarak da görmüştür. 1926 yılında Sultan 
Selim Camii’ne ikinci imam olarak atanması, onun 
dini kimliğinin pekişmesine vesile olurken, aynı 
zamanda müzikal faaliyetlerini sürdürmesine de 
imkân tanımıştır. Cami musikisiyle seküler müzik 
arasında köprü kuran besteleri, onun sanatındaki 
yenilikçi yaklaşımın en somut göstergesidir. Dinî 
musikiye getirdiği özgün yorumlar ve geleneksel 
Türk musikisine kazandırdığı yenilikler, onun sanat 
dünyasındaki etkisini kalıcı kılmıştır. Kaynak’ın 

Sadettin Kaynak’ın müzikal anlayışı, özellikle 
askerlik döneminde Elazığ, Diyarbakır ve Güney 
Anadolu’nun müzik kültürüyle temas etmesiyle 
önemli bir dönüşüm geçirmiştir. Geleneksel halk 
türkülerini ve folklorik ezgileri derinlemesine 
inceleyen Kaynak, klasik Türk musikisi formlarına 
bağlı kalmakla birlikte halk müziği unsurlarını 
eserlerine ustalıkla dahil etmiştir. Bu sentez, onun 
müziğini geniş kitlelere ulaştıran özgün bir üslup 
geliştirmesini sağlamıştır.

Cumhuriyet dönemi Türk müziğinin en etkili 
isimlerinden biri olarak değerlendirilen Kaynak, 
yalnızca besteci kimliğiyle değil, aynı zamanda ses 
sanatçısı ve dini musikinin önemli temsilcilerinden 
biri olarak da tanınmıştır. Geleneksel musikiyi 
koruyarak modernleşen Türkiye’nin ruhuna uygun 
bir müzikal yaklaşım benimseyen Kaynak, Batı 
müziği tekniklerinden de yararlanarak eserlerine 
yeni bir boyut kazandırmıştır.

Askerlik hizmetinin ardından İstanbul’a dönen 
Kaynak, eğitimine devam ederek hem ilahiyat hem 
de musiki alanındaki bilgisini derinleştirmiştir. 
Hafızlık eğitimi ve müezzinlik tecrübesi, onun dini 
musikiye olan hâkimiyetini artırırken akademik 
çalışmalarını da şekillendirmiştir. Bu süreç, 
Kaynak’ın hem geleneksel hem de yenilikçi müzik 
anlayışını geliştirdiği önemli bir dönem olmuştur 
(Sağıroğlu, 1918:15).

Sadettin Kaynak’ın askerlik sonrası hayatı, bir 
süre denizle iç içe geçmiş, Odesa’ya sefer yapan 
gemilerde kâtiplik yaparak şekillenmiştir. Ancak 
bu görev, onun ruhunda yankı bulan musiki ve ilim 
sevdasına karşılık gelmemiştir. Babası Ali Alâeddin 
Efendi’nin manevi mirası, onun için sönmeyen bir 
meşale olmuş, kâtiplik ise yalnızca kısa bir mola 
olarak kalmıştır. Kaynak’ın gönlü, dinî ilimlerle 
yoğrulmuş bir hayatın yanı sıra, musikinin 
derinliklerine inmeye arzuluydu. Odesa seferleri, 
ona farklı bir perspektif sunmuşsa da, müzik ve 
maneviyat dolu bir yolculuktan alıkoyamamıştır

Sanat anlayışında, musiki ile ilahi bir buluşma 
arayan Kaynak, Sultan Selim Camii’nde imamlık 
yapmaya başladığında, yalnızca bir din adamı 
değil, aynı zamanda musikişinas kimliğiyle de ön 
plana çıkmıştır. 1926 yılında, caminin başimamı 
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1926 yılında Berlin’e gerçekleştirdiği seyahat, 
onun müzikal kariyerinde belirleyici bir dönüm 
noktası olmuş; bu süreçte Batı müziğinin 
armonik yapısını inceleyerek eserlerine yenilikçi 
bir boyut kazandırmıştır. Klasik Türk musikisini 
ustalıkla icra eden Kaynak, Batı müziği ile 
kurduğu etkileşim sayesinde geleneksel yapıyı 
koruyarak modern unsurları müziğine dâhil 
etmiştir. Böylece, onun besteleri hem klasik Türk 
müziğinin derinliğini yansıtmış hem de çağdaş 
müzikal anlayışa açılan bir perspektif sunmuştur. 
 
Bestekârlık hayatı boyunca 40’tan fazla makamda 
eserler besteleyen Sadettin Kaynak, Türk müziğinin 
zenginliğini ortaya koymuş ve geniş bir repertuvar 
oluşturmuştur. 669 bestesi arasında ilahi ve 
gazellerin yanı sıra, Türk sanat müziği, marş ve 
operet gibi çeşitli türlerde eserler yer almaktadır. 
Özellikle sinema müziği alanındaki çalışmaları, 
Türk sinemasının gelişim sürecinde belirleyici bir 
rol oynamış; 61 film için bestelediği 218 eserle 
dönemin en etkili film müziği bestekârlarından 
biri haline gelmiştir. Kaynak’ın müziği, sadece 
sinema dünyasında değil, geniş kitleler nezdinde 
de büyük ilgi görmüş; onun eserleri dönemin önde 
gelen sanatçıları tarafından seslendirilerek kalıcı 
bir etki yaratmıştır.

Sanat anlayışında hem manevi hem de seküler 
temaları başarıyla işleyen Sadettin Kaynak, dini 
musiki alanında verdiği eserlerle de önemli bir miras 
bırakmıştır. Hafızlık geçmişi, onun dini müzikteki 
derinliğini şekillendirirken, sanat müziğinde 
ortaya koyduğu eserler Münir Nurettin Selçuk, 
Zeki Müren ve Müzeyyen Senar gibi sanatçılar 
tarafından yorumlanarak geniş kitlelere ulaşmıştır. 
Kaynak’ın sanatsal etkisi yalnızca kendi dönemiyle 
sınırlı kalmamış, sonraki kuşaklar üzerinde de 
güçlü bir ilham kaynağı olmuştur. Sanat ve iletişim 
alanlarında yetişen aile bireyleri, onun kültürel 
mirasının yalnızca müzikle sınırlı olmadığını, aynı 
zamanda sanatın farklı disiplinlerine yayılan geniş 
bir perspektifi içerdiğini ortaya koymaktadır.

Sadettin Kaynak, yalnızca bir bestekâr değil, 
aynı zamanda Türk musikisinin geleneksel yapısını 
modern unsurlarla sentezleyen bir sanatçı olarak 

sanatsal mirası yalnızca bestelerinden ibaret 
değildir; o, aynı zamanda birçok önemli sanatçının 
yetişmesine katkıda bulunmuş, dönemin en 
saygın ses sanatçılarıyla çalışarak Türk musikisinin 
gelişiminde belirleyici bir rol üstlenmiştir. Münir 
Nurettin Selçuk gibi önemli isimler, onun müzik 
anlayışından etkilenmiş ve eserlerini icra ederek 
geniş kitlelere ulaştırmıştır. Bugün hâlâ icra edilen 
besteleri, onun sanatının zamansız niteliğini ortaya 
koymaktadır.

Kaynak’ın aile hayatı da onun sanat ve düşünce 
dünyasını şekillendiren önemli unsurlardan biri 
olmuştur. Eşi Fatma Zehra Hanım ile kurduğu 
aile, sanat ve ilimle iç içe bir yaşamın merkezinde 
yer almıştır. Beş çocuğunun eğitimine verdiği 
önem, onun sanata ve bilime olan bağlılığını 
yansıtmaktadır. Sadettin Kaynak, yalnızca bir 
din adamı ya da bestekâr değil, aynı zamanda 
sanatın ve musikinin toplumsal bellekte nasıl yer 
edineceğini kavrayan bir kültür insanıdır. Klasik 
ve modern unsurları sentezleyerek oluşturduğu 
eserleri, bugün hâlâ sanatçılar tarafından 
yorumlanmakta ve Türk musikisinin en değerli 
mirasları arasında yer almaktadır. Onun besteleri, 
yalnızca melodik yapılarıyla değil, taşıdıkları 
derin anlamlarla da sanat dünyasında özgün bir 
konumda bulunmaktadır.

Türk Müziğinin Dönüşüm Sürecinde 
Plak, Film Müzikleri ve Bu Vesileyle Sanat 
Hayatına Kattığı Kişiler

Bu bağlamda, Sadettin Kaynak yalnızca bir 
bestekâr değil, aynı zamanda Türk müziğinin 
dönüşüm sürecinde önemli bir aktör olarak 
karşımıza çıkmaktadır. Onun müzikal birikimi, 
hem dini hem de seküler müzikteki başarısı ve 
kültürel mirasımıza kattığı değer, bugün hâlâ 
büyük bir ilgiyle araştırılmakta ve incelenmektedir. 
Bu makalede, onun sanatsal yaklaşımı, müzikal 
yenilikleri ve bıraktığı eserler detaylı bir şekilde 
ele alınarak, Türk musikisindeki yerinin önemi 
vurgulanacaktır.

Sadettin Kaynak, Türk müziğinin önemli 
bestekârlarından biri olarak, sanat hayatı boyunca 
geleneksel ve modern müzik anlayışlarını 
sentezleyerek özgün bir tarz oluşturmuştur. 
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Onun müziği, geçmişle gelecek arasında güçlü 
bir köprü kurmuş, klasik formları modern 
yaklaşımlarla birleştirmiş ve Türk musikisinin 
evriminde kalıcı bir iz bırakmıştır.

Sadettin Kaynak’ın yaşamı, müziğin sadece bir 
sanat dalı olmadığını, aynı zamanda bir milletin 
ruhunu, duygularını ve tarihini yansıtan bir 
araç olduğunu gözler önüne sermektedir. Onun 
besteleri, Türk halkının sevinçlerini, kederlerini, 
aşka ve hayata dair hislerini dile getiren ezgiler 
olarak yaşamaya devam edecektir. Ömrünü sanata 
ve musikiye adayan bu büyük ustanın hatırası, 
nesilden nesile aktarılmaya devam edecek ve Türk 
müziğinin altın sayfalarında her zaman özel bir 
yere sahip olacaktır.

Sadettin Kaynak’ın Türk musikisindeki çok 
yönlü kimliği, onun hıfziyyetiyle yani Kur’ân-ı 
Kerim hâfızlığıyla başlamaktadır. Bu özellik, 
onun müzik anlayışını derinden etkileyen bir 
temel oluşturmuştur. Hâfızlık, yalnızca dini bir 
görev değil, aynı zamanda ritmik ve makamsal 
bir disiplin gerektiren bir sanattır. Kaynak, bu 
disiplini klasik Türk müziğine taşıyarak eserlerinde 
hem manevi bir derinlik hem de teknik bir ustalık 
sergilemiştir. Hâfızlığı, onun sesine ve yorumuna 
duygu yüklü bir ton katmış, dinleyiciler üzerinde 
güçlü bir etki bırakmıştır. Bu yönüyle, musikinin 
ruhani boyutunu eserlerine yansıtarak, dinleyici ile 
besteci arasında eşsiz bir bağ kurmayı başarmıştır.

İcracılık alanındaki yetkinliği ise Sadettin 
Kaynak’ı “hânende” unvanıyla anılır kılmış bir 
diğer önemli özelliktir. Hânendelik, yalnızca 
şarkı söylemek değil, aynı zamanda makamların 
ruhunu kavrayarak bunları dinleyiciye aktarabilme 
sanatıdır. Kaynak, bu alanda gösterdiği başarıyla, 
dönemin en seçkin yorumcularından biri olarak 
kabul edilmiştir. Sesinin berraklığı ve yorumundaki 
incelik, onun icralarını unutulmaz kılmış, klasik 
Türk müziğinin geniş kitlelere ulaşmasında etkili 
olmuştur. Hânendeliği, onun bestecilik yönünü 
tamamlayan bir unsur olarak, eserlerinin icra 
edilmesinde de özgün bir imza bırakmasını 
sağlamıştır.

Gazel formundaki ustalığı, Kaynak’ın 
“gazelhân” kimliğini öne çıkaran bir başka önemli 

kültürel bellekte önemli bir yer edinmiştir. O, 
klasik Türk müziği ile Batı müziğinin armonik 
özelliklerini birleştirerek müziğe yenilikçi bir bakış 
açısı kazandırmış ve bu sentezi eserlerine başarıyla 
yansıtmıştır. Besteleri, hem dini musiki hem de 
klasik Türk müziği alanında geniş bir repertuvara 
yayılmış, sanatçının çok yönlü müzikal kimliğini 
ortaya koymuştur.

Özellikle sinema müziği alanında yaptığı 
çalışmalar, Kaynak’ı Türk sanat dünyasında öncü 
bir konuma taşımıştır. Sinema için bestelediği 
eserler, filmlerin dramatik yapısını güçlendirmiş 
ve Türk sinemasının duygusal anlatım gücünü 
artırmıştır. Bu yönüyle Kaynak, yalnızca bir besteci 
değil, aynı zamanda müziğin görsel sanatlarla olan 
ilişkisini derinleştiren bir sanat insanı olmuştur.

Sanat hayatının son yıllarında sağlık 
problemleriyle mücadele eden Kaynak, 
üretkenliğini büyük ölçüde kaybetse de müziğe 
olan bağlılığını sürdürmüştür. 3 Şubat 1961’de 
vefat eden sanatçının cenazesi, dini musikideki 
etkin konumunu yansıtan bir törenle Topkapı 
Merkezefendi Mezarlığı’na defnedilmiştir. Onun 
bıraktığı sanatsal miras, yalnızca geçmişin bir parçası 
olarak kalmamış, sonraki kuşaklar tarafından da 
benimsenmiş ve yorumlanmıştır. Günümüzde 
hâlâ icra edilen eserleri, Türk musikisinin estetik 
ve duygusal derinliğini yansıtarak sanatseverler 
için bir köprü vazifesi görmeye devam etmektedir.

Özellikle sesinin güzelliğiyle dikkat çeken 
sanatçıları, plak şirketleriyle tanıştırarak onlara 
profesyonel kariyer yolunu açmıştır. Columbia 
plak firmasında danışmanlık yaptığı dönemde, 
birçok sanatçının sesini keşfetmiş ve onları müzik 
dünyasına kazandırmıştır. Dönemin müzik 
piyasasını yönlendiren bu hamleleriyle, sadece 
kendi sanatını değil, Türk müziğinin genel yapısını 
da etkileyen bir figür haline gelmiştir.

Sanat ve Müzik Anlayışıyla Yaptığı 
Katkılarla Saadettin Kaynak

Bugün hâlâ onun besteleri, konser 
salonlarında, filmlerde ve müzik programlarında 
yankılanmaktadır. Kaynak, yalnızca bir bestekâr 
değil, aynı zamanda Türk müziğinin kimliğini 
şekillendiren ve ona yön veren bir sanat insanıdır. 
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özelliğidir. Gazel, klasik Türk musikisinin en zor 
ve en seçkin branşlarından biri olarak kabul edilir; 
doğaçlama yeteneği, makam bilgisi ve duygu 
yoğunluğu gerektirir. Sadettin Kaynak, bu formda 
sergilediği performanslarla, gazelhanlık geleneğini 
zirveye taşımıştır. Okuduğu gazellerde, hem teknik 
hakimiyet hem de duygusal derinlik ön plandadır; 
bu da onun dinleyiciler üzerinde bıraktığı etkiyi 
artırmıştır. Gazelhanlığı, onun musikiye olan 
tutkusunu ve çok yönlülüğünü gözler önüne 
seren bir ayna gibidir; çünkü bu form, onun hem 
icracılığını hem de yaratıcılığını bir arada sunar.

Bestekârlık yönüyle ise Sadettin Kaynak, 
Türk musikisine kalıcı eserler kazandırmış bir 
sanatçıdır. Pek çok formda bestelediği eserler, 
onun geniş bir müzikal vizyona sahip olduğunu 
kanıtlar. Şarkılar, ilahiler, film müzikleri ve gazeller 
gibi farklı türlerdeki eserleri, onun yaratıcılığının 
sınırlarını zorladığını gösterir. Bestelerinde, klasik 
Türk müziğinin geleneksel yapısını korurken, 
halkın beğenisine hitap eden melodiler üretmeyi 
başarmıştır. Bu eserler, hem döneminin ruhunu 
yansıtmış hem de sonraki nesiller tarafından 
sevilerek icra edilmiştir. Bestekârlığı, onun 
musikideki çok yönlü kimliğini tamamlayan en 
önemli unsurlardan biri olarak öne çıkar.

Sonuç olarak, Sadettin Kaynak’ın Türk 
musikisinin son yüzyıldaki en önemli isimlerinden 
biri olarak kabul edilmesi tesadüf değildir. Hâfızlığı, 
hânendeliği, gazelhanlığı ve bestekârlığı gibi 
unvanlarla anılması, onun sanatındaki derinliği 
ve çeşitliliği ortaya koyar. Bu çok yönlülük, onu 
yalnızca bir besteci ya da icracı olmaktan öteye taşır; 
Kaynak, Türk müziğinin ruhunu hem koruyan hem 
de geliştiren bir köprü konumundadır. Bu sebeple, 
onun mirası, günümüzde hâlâ yaşayan ve ilham 
veren bir hazine olarak değerini korumaktadır.

Sadettin Kaynak’ın müziği, onun vefatından 
yıllar sonra bile canlı performanslarla yaşatılmaya 
devam etti. 40’lı ve 50’li yıllara ait siyah beyaz Türk 
filmleri perdeye yansıtılırken, bestekârın eserleri 
sahnede canlı olarak icra ediliyor ve o büyüleyici 
atmosfer bir kez daha hayat buluyordu. Bu konserler, 
sadece nostaljik bir anma değil, aynı zamanda 
Kaynak’ın sinema ve müzik alanındaki derin 

etkisini gözler önüne seren kültürel etkinliklerdi. 
Onun eserleri, filmlerle bütünleşerek izleyiciyi 
geçmişin duygusal derinliğine götürüyordu.

Bu konserlerden birinde, izleyiciler arasında 
bulunan bir torunu olarak, dedemin sanat 
hayatındaki büyüklüğünü belki de ilk kez bu kadar 
derinlemesine fark ettim. Onun film müzikleri 
alanında bıraktığı miras karşısında, bu konuda 
sahip olduğum eksik bilgi nedeniyle kendimi 
biraz mahcup hissettim. Ancak bu farkındalık, 
aynı zamanda onun eserlerini daha yakından 
tanımam için büyük bir fırsat sundu. Birbiri ardına 
çalınan besteleri dinledikçe, dedemin yalnızca bir 
bestekâr değil, aynı zamanda Türk sinemasının 
ruhunu şekillendiren en önemli sanatçılardan biri 
olduğunu bir kez daha anladım.

Sadettin Kaynak’ın film müzikleri, sadece 
sahnede seslendirilmekle kalmıyor, aynı zamanda 
dönemin atmosferini yansıtma gücüyle izleyicileri 
derinden etkiliyordu. Filmlerin duygusal yapısını 
destekleyen melodileriyle Kaynak, sinema anlatısına 
katkıda bulunmuş ve eserleriyle sahneleri daha da 
unutulmaz kılmıştı. Onun yaptığı besteler, yalnızca 
müzik değil, aynı zamanda sahnedeki hikâyenin 
bir parçasıydı. Kimi zaman hüzünlü bir veda 
sahnesini, kimi zaman coşkulu bir aşkın doğuşunu 
seyirciye en güçlü şekilde hissettiren melodiler, 
onun sanatının evrensel etkisini kanıtlıyordu.

Daha da önemlisi, bu eserlerin sayısı onu Türk 
sinema tarihindeki en üretken bestekârlardan 
biri haline getirdi. Toplamda 61 film için 218 
eser besteleyen Sadettin Kaynak, muhtemelen 
Türkiye’nin en fazla film müziği yapmış sanatçısı 
olarak değerlendirilebilir. Bu sayılar, yalnızca 
nicelik açısından değil, nitelik açısından da büyük 
bir başarıyı temsil eder. Onun eserleri, bir dönemin 
sinemasını şekillendirmiş ve Türk filmlerinin 
unutulmaz sahnelerinde yankılanarak hafızalara 
kazınmıştır.

Sadettin Kaynak, Türk sanat müziğinin 
önemli bestecilerinden biri olarak, 20. yüzyılın 
müzik dünyasında derin izler bırakmıştır. Film 
müzikleri alanındaki çalışmaları, onun çok yönlü 
sanat anlayışını ve halkla bağ kurma yeteneğini 
ortaya koyar. Özellikle 1940-1950 yılları 
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ruhuna uygun eserler bestelemiş ve bu alandaki 
öncülerden biri olmuştur. Besteleriyle yalnızca 
sahneleri güçlendirmekle kalmamış, aynı zamanda 
Türk halkının hafızasında yer eden melodiler 
yaratmıştır. Onun eserleri, sinemanın görselliğini 
tamamlayan, hikâyeleri daha da etkileyici hale 
getiren bir unsur olarak Yeşilçam filmlerinin 
ayrılmaz bir parçası olmuştur.

Sadettin Kaynak, sadece besteleriyle değil, genç 
sanatçılara verdiği destekle de müzik dünyasında 
önemli bir yer edinmiştir. Kendi yetiştirdiği 
ya da sesine güvendiği genç yetenekleri, film 
müziklerinde değerlendirerek onlara büyük 
fırsatlar sunmuştur. Bu isimlerin bazıları, onun 
rehberliğinde sanat hayatına atılmış ve büyük 
birer sanatçı haline gelmiştir. Kaynak’ın bu yönü, 
onun yalnızca büyük bir bestekâr olmadığını, 
aynı zamanda bir hoca, bir mentor olduğunu da 
göstermektedir.

Özellikle sesinin güzelliğiyle dikkat çeken 
sanatçıları, plak şirketleriyle tanıştırarak onlara 
profesyonel kariyer yolunu açmıştır. Columbia 
plak firmasında danışmanlık yaptığı dönemde, 
birçok sanatçının sesini keşfetmiş ve onları müzik 
dünyasına kazandırmıştır. Dönemin müzik 
piyasasını yönlendiren bu hamleleriyle, sadece 
kendi sanatını değil, Türk müziğinin genel yapısını 
da etkileyen bir figür haline gelmiştir.

Sadettin Kaynak’ın bu vizyonu, onun müziğe 
olan tutkusunun ve sorumluluk bilincinin bir 
göstergesidir. Müziğin sadece bir sanat dalı değil, 
aynı zamanda bir miras olduğu bilinciyle hareket 
eden Kaynak, eserlerini ve yetiştirdiği sanatçıları, 
Türk müziğinin geleceğine armağan etmiştir. 
Onun sinema ve plak dünyasında gösterdiği bu 
öncülük, yalnızca kendi dönemine değil, sonraki 
nesillere de ilham kaynağı olmuş ve Türk müziğinin 
gelişiminde derin izler bırakmıştır.

Bugün hâlâ Kaynak’ın besteleri, hem eski 
filmler aracılığıyla hem de yeni düzenlemelerle 
müzikseverlerle buluşmaya devam etmektedir. 
Onun eserleri, yalnızca Türk musikisinin değil, 
aynı zamanda Türk sinemasının da ayrılmaz bir 
parçasıdır. Onun sinema için yaptığı müzikler, 
sadece fon olarak kalmamış, sahnelerin ruhunu 

arasında, Mısır’dan Türkiye’ye getirilen 85 filmin 
müziklerini besteleyerek bu alanda öncü bir rol 
üstlenmiştir. Kendi ifadesine göre, her film için 10 
ila 20 eser üretmiş; “Leyla ile Mecnun” gibi Arap 
filmlerinin yanı sıra “Allah’ın Cenneti”, “Kahveci 
Güzeli” ve “Yavuz Sultan Selim Ağlıyor” gibi 
Türk filmlerine de müzik yapmıştır. Bu süreçte, 
dönemin sinema endüstrisindeki ihtiyaçlara yanıt 
vererek, orijinal Arapça müziklerin yerine Türk 
müziği formunda ve Türkçe sözlerle eserler ortaya 
koymuş, böylece filmlerin halk arasında daha çok 
beğeni kazanmasını sağlamıştır.

Kaynak’ın film müzikleri, klasik Türk müziği 
geleneklerinden beslenirken, aynı zamanda 
sinemanın dramatik yapısına uyum sağlayacak 
yenilikçi bir form sergiler. Bu eserler, uzun 
aranağmeler, usul ve makam geçişleri ile dikkat 
çeker; ancak orijinal filmlerdeki müzikli bölümlerin 
uzunluğu, Türk beste şekillerinin süresini 
aşabiliyordu. Buna rağmen Kaynak, şarkı sözlerini 
filmin konusuna uygun şekilde uyarlayarak ve 
halk müziğinden aldığı motifleri ustalıkla işleyerek 
özgün bir tarz yaratmıştır. “Yavuz Sultan Selim 
Ağlıyor” filminin müziklerini hazırlarken geçirdiği 
felç, onun bu alandaki yoğun çabasının bir 
göstergesidir. Film müzikleri, Kaynak’ın sanatında 
bazen talihsiz bir şekilde ön planda tutulsa da, onun 
halk ve sanat müziği arasında kurduğu köprü, Türk 
sinema tarihine eşsiz bir katkı sunmuştur.

Sadettin Kaynak, yalnızca büyük bir bestekâr 
değil, aynı zamanda Türk müziğinin gelişiminde 
önemli bir rol oynayan bir müzik adamıydı. 
Onun sanat anlayışı, sadece kendi eserleriyle 
sınırlı kalmamış, genç yeteneklerin keşfedilmesi 
ve yetiştirilmesine de büyük katkılar sağlamıştır. 
Özellikle Türk sinema müziğinin yükselişe geçtiği 
dönemde, filmlere yaptığı bestelerle adından 
söz ettiren Kaynak, dönemin en önemli plak 
firmalarından Columbia’da da müzik danışmanlığı 
yaparak sanat dünyasına yön veren isimlerden biri 
olmuştur. (Şenel, 1982:13)

O yıllarda sinema, halkın en önemli eğlence 
kaynaklarından biri haline gelmişti ve filmlerin 
başarısında müziğin büyük bir payı vardı. Sadettin 
Kaynak, film müziklerine yoğunlaşarak, sinemanın 
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tamamlayan, duygu dünyasını derinleştiren 
sanatsal unsurlar haline gelmiştir. Kaynak’ın 
sinema müziğindeki bu öncü rolü, onu Türk sanat 
tarihinde eşsiz bir yere konumlandırmaktadır.

Sadettin Kaynak, Türk musikisinin hem 
icracı hem de bestekâr kimliğiyle öne çıkan ender 
isimlerinden biri olarak, eserlerinde özgün bir üslup 
geliştirmiştir. Onun besteleri, yalnızca yenilikçi bir 
yaklaşımı değil, aynı zamanda geleneğin ruhunu 
derinlemesine yansıtan bir zenginliği barındırır. 
Bu özellik, Kaynak’ı çağdaşlarından ayıran temel 
unsurlardan biri olarak dikkat çeker. Klasik Türk 
müziğinin köklerine bağlı kalsa da, bu geleneği 
modern bir bakış açısıyla harmanlama yeteneği, 
onun eserlerini zamanının ötesine taşımıştır. 
Bestelerinde kullandığı kendine has üslup, 
dinleyicilere hem tanıdık bir sıcaklık hem de 
şaşırtıcı bir yenilik sunar.

Kaynak’ın bestekârlıktaki ustalığını en iyi 
gösteren eserlerinden biri, Şeyh Gâlib’in güftesine 
dayanan “Fâriğ olmam eylesen yüz bin cefâ sevdim 
seni” adlı Isfahan makamındaki şarkıdır. Düyek 
usulüyle başlayan bu eser, meyan bölümünde 
devr-i revân usulüne geçerek Mevlevi ayinlerinin 
mistik havasını taşır. Şeyh Gâlib’in bir Mevlevi 
şeyhi olması, Kaynak’ın usul tercihinde tesadüfi 
olmadığını gösterir; bu geçiş, güfteyle bestenin 
ruhani bir uyum içinde buluşmasını sağlar. Eserin 
melodik yapısında, adeta Kûçek Mustafa Derviş’in 
Beyâti âyinini andıran canlı ve duygusal nağmeler 
göze çarpar. Bu şarkı, Kaynak’ın klasik üsluba olan 
hâkimiyetini ve geleneksel formları nasıl yeniden 
yorumladığını kanıtlayan bir başyapıt olarak kabul 
edilir.

Sadettin Kaynak’ın bestelerinde dikkat çeken 
bir diğer özellik, usul ve makam geçişlerindeki 
incelikli yaklaşımıdır. “Fâriğ olmam” adlı eserdeki 
devr-i revân kullanımı, onun musikiye sadece 
teknik bir beceri değil, aynı zamanda bir duygu ve 
anlam katma çabası içinde olduğunu ortaya koyar. 
Bu geçişler, dinleyiciyi bir âyin iklimine taşırken, 
Şeyh Gâlib’in şiirindeki aşk ve tesliiyet temasını 
güçlendirir. Güftede yer alan “Ben bu sözden 
dönmezem devr eyledikçe nûh felek” gibi dizeler, 
Kaynak’ın bestesiyle adeta bir dua gibi yükselir. Bu 

uyum, onun bestekârlıkta hem sanatsal hem de 
manevi bir derinlik aradığını gösterir.

Kaynak’ın yenilikçi yönü, başka eserlerinde de 
kendini belli eder. Örneğin, Fuzûlî’nin güftesine 
dayanan “Merhem koyup onarma sinemde kanlı 
dağı” adlı Acemaşiran makamındaki bestesi, 19. 
yüzyıl besteciliğinden izler taşır. Bu eserde, Lenk 
Fahte ve Yürük Semâi usullerini dönüşümlü 
olarak kullanarak ritmik bir çeşitlilik yaratır. 
Hammâmîzâde İsmail Dede Efendi’yi anımsatan 
bir hava, eserin melodi yapısında hissedilirken, 
Kaynak’ın geleneksel formları modern bir 
dokunuşla işleme yeteneği bir kez daha öne çıkar. 
Bu eser, onun geçmişle bağ kurarken geleceğe de 
göz kırptığını kanıtlar.

Sadettin Kaynak’ın şarkı formundaki eserleri, 
tekdüzelikten uzak bir zenginlikle doludur. 
Formun sınırları içinde bile farklı usulleri ustalıkla 
kullanması, onun bestecilikteki yaratıcı gücünü 
gözler önüne serer. Makam ve usul geçkileriyle 
eserlerine dinamizm katan Kaynak, dinleyiciyi her 
an şaşırtan melodik sürprizler sunar. Bu yaklaşım, 
onun müziğini sadece bir dinleme deneyiminden 
öte, bir keşif yolculuğuna dönüştürür. Eserlerindeki 
ritmik ve melodik çeşitlilik, onun teknik bilgisinin 
yanı sıra duygusal anlatım gücünü de yansıtır.

Kaynak’ın bestekârlığı, gelenekle yeniliği 
buluşturan bir köprü niteliğindedir. Onun eserleri, 
klasik Türk müziğinin kadim yapısını korurken, 
aynı zamanda çağdaş bir soluk getirir. “Fâriğ 
olmam” ve “Merhem koyup onarma” gibi şarkılar, 
bu dengeyi en iyi şekilde temsil eder. Her iki 
eserde de güftenin ruhunu besteyle bütünleştirme 
konusundaki hassasiyeti, onun sanatsal vizyonunun 
bir göstergesidir. Bu eserler, dinleyicilere hem 
nostaljik bir huzur hem de yenilikçi bir heyecan 
vaat eder.

Sonuç
Sonuç olarak, Sadettin Kaynak’ın bestekâr 

kimliği, onun Türk musikisine bıraktığı en değerli 
miraslardan biridir. Eserlerindeki özgün üslup, 
geleneksel formları yeniden yorumlama cesareti ve 
duygusal derinlik, onu sıradan bir besteciden çok 
daha fazlası yapar. Şeyh Gâlib ve Fuzûlî gibi büyük 
şairlerin dizelerini notalara dökerken gösterdiği 
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sağlayan temel unsurlardan biridir. Orijinal tarzı, 
dinleyiciyi yormayan ve sıkmayan bir üslupla 
birleştiğinde, onun eserleri adeta bir musikisel 
yolculuğa dönüşür; bu yolculuk bazen keyifli, 
bazen de derin bir huzur sunar.

Sadettin Kaynak’ın bestecilikteki bu kendine 
has tarzı, onu 20. yüzyılın büyük isimleriyle yan 
yana getirir. Zeki Arif Ataergin, Cevdet Çağla ve 
Münir Nureddin Selçuk gibi ustalarla birlikte, 
dönemin en etkili bestekârlarından biri olarak 
kabul edilir. Onun eserleri, yalnızca teknik ustalıkla 
değil, aynı zamanda duygu ve anlamla doludur; 
bu da onu çağdaşlarından farklı bir konuma 
yerleştirir. Gerek dinî gerekse din dışı eserlerinde, 
Kaynak’ın müziğe kattığı özgünlük ve derinlik, 
Türk musikisinin gelişiminde önemli bir kilometre 
taşıdır. Bu özellikler, onun sanatını sadece bir 
dönemle sınırlı olmaktan çıkarıp, zamansız bir 
değer haline getirir.

Sadettin Kaynak’ın bestekârlığı, onun çok 
yönlü kimliğinin en parlak yansımalarından 
biridir. İstiklâl Marşı’ndan ilahilere, duygusal 
şarkılardan özgün nağmelere uzanan geniş bir 
repertuar, onun sanatındaki zenginliği gözler 
önüne serer. Güfte-nağme uyumu, yenilikçi 
usul tercihleri ve kendine has üslubuyla, Kaynak 
dinleyiciyi farklı dünyalara götüren bir rehber 
gibidir. 20. yüzyıl Türk musikisine damga vuran 
bu büyük usta, eserleriyle hem geleneği yaşatmış 
hem de geleceğe ilham vermiştir. Onun mirası, 
bugün hâlâ dinlenen ve değer gören eserleriyle, 
Türk müziğinin en kıymetli hazinelerinden biri 
olarak yaşamaya devam etmektedir.
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ustalık, onun hem edebi hem de müzikal birikimine 
işaret eder. Kaynak’ın besteleri, dinleyicilere bir 
musiki dünyasının kapılarını aralarken, onun 
sanatındaki ince oyunlar ve zengin dokunuşlar, 
Türk müziğinin tarihine altın harflerle yazılmıştır.

Sadettin Kaynak’ın bestekârlıktaki çok 
yönlülüğü, onun yalnızca klasik Türk müziğiyle 
sınırlı kalmadığını, aynı zamanda farklı alanlarda 
da iz bıraktığını gösterir. Bunlardan biri, bir 
İstiklâl Marşı bestelemiş olmasıdır; bu eser, onun 
vatanseverlik duygularını musikiye aktarma 
çabasının bir yansımasıdır. Kaynak’ın bu girişimi, 
onun sanatını sadece estetik bir ifade olmaktan 
çıkarıp toplumsal bir sorumlulukla birleştirme 
arzusunu ortaya koyar. Dinî musiki alanında da 
belirgin bir üsluba sahip olan Kaynak, “Levlâke 
Levlâk Yâ Muhammed” adlı rast makamındaki 
ilahisiyle Peygamber Efendimiz’e duyduğu sevgiyi 
notalara dökmüştür. Bu eser, bugün hâlâ büyük bir 
beğeniyle icra edilen ve dinî musiki repertuarında 
önemli bir yer tutan nadide bir örnektir.

Din dışı musiki alanında ise Sadettin Kaynak, 
sanatının geniş yelpazesini gözler önüne seren 
eserler üretmiştir. “Leylâ aceb neden ses vermiyor 
feryâdıma”, “İncecikten bir kar yağar” ve “Enginde 
yavaş yavaş gülün minesi soldu” gibi şarkılar, 
onun melodik zenginliğini ve duygusal derinliğini 
yansıtır. Bu eserler, hem sanatsal açıdan güçlü hem 
de dinleyici üzerinde kalıcı bir etki bırakan yapıtlar 
olarak öne çıkar. Kaynak’ın bu şarkılarda kullandığı 
nağmeler, alışılagelmiş motiflerden uzak, kendine 
özgü bir tat taşır. Güfte ile nağme arasındaki uyum, 
onun bestecilikteki titizliğinin ve hassasiyetinin bir 
göstergesidir; bu uyum, eserlerini dinleyenlerde 
hem huzur hem de hayranlık uyandırır.

Kaynak’ın bestelerinde dikkat çeken bir diğer 
özellik, güfte seçimindeki özeni ve iş birliği yaptığı 
sanatçılardır. Kendi yazdığı güftelerin yanı sıra, 
Vecdi Bingöl gibi dönemin usta güfte yazarlarıyla 
çalışması, onun edebi birikime verdiği önemi 
açığa vurur. Eserlerinde beylik saz nağmelerini 
kullanmaktan kaçınarak, her saz bölümü ve 
aranağmeyi bağımsız bir beste gibi ele alması, 
onun yenilikçi yaklaşımını pekiştirir. Bu tutum, 
Kaynak’ın devrinin bestekârlarından ayrışmasını 




