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uran da, “dua ile ilgili 52 ayet...” yer
B aliyor.
Hadis, “Dua ibadetin ta kendisidir.”
Ramazanli giinlerin en biiyiik bereketi siiphesiz
ki,
“Dua ve zikir ay1...” olusudur.
Bu ayda bir bakima, “nefesimiz...” duaya
doniisiir!
Hadis, “Allah’im, senden hidayet ve dogruluk
isterim.”
Dualarda, “yakaris...”
Dualarda, “dileyis...” vardir!
Biitiin bu istekler, “nefsi...” degil; “akli ve
vicdanidir!”
Dualarda,
konusudur.

<« . . . » .
manevi bir ruhaniyet...” soz

* k% %

Allah Resulii (asv) buyuruyorlar;

“Allah’im, senden hidayet, takva, iffet ve
zenginlik isterim.”

“Ey kalpleri evirip ¢eviren Allah’im, kalplerimizi
taatine cevir.”

Allah Resulii (asv) bu dualariyla bizlere de,
“is1k...” tutuyorlar!

Bizlere, en kadim yollar1 gosteriyorlar.

Bu yakarglarla da,
ufkumuzu...” agiyorlar.

Ayet, (Habibim, ya Muhammed!) Kullarim
sana benden sorarsa,

Stiphe yok ki ben (onlara) pek yakinim. Bana
dua ettigi zaman dua edenin duasina cevap veririm;

Oyle ise onlar da benim igin (davetime) icabet
etsinler. Ve bana iman etsinler ta ki hak yolu
bulsunlar” (Bakara, 186)

Dualarla, “i¢ ve dis diinyamizda...” huzura ve
sulha yelken aciyoruz!

Psikolojik bir rahatlama ve tedavi metodunun
ta kendisidir; “dualarimiz!”

* k% %
Dua, kelime olarak; “iki hece...”

Ondaki, “kalbi aksiyon...” o kadar giicli ki!

“gonlimiizii  ve

“akil  goniil olaydi!”

Sairin  dedigi gibi,
hissiyatina cevap aliyorsunuz!

Ayet- “Oyle ise beni (ibadetle) zikredin ki, ben
de sizi (rahmetimle) yAd edeyim;

Bana siikredin ve bana nankérlitk etmeyin!”
(Bakara- 152)

Dualarin hasati ne kadar miibarek ve de kutsi. ..

“Rahmet esintileri...” sizleri kusatiyor!

Nasil dua edecegiz?

Hz. Kur’an bizlere bu konuda da yol gésteriyor;

“Rabbinize yalvara yalvara ve i¢in i¢in dua

edin!

Stiphesiz O haddi asanlari sevmez!” (Araf, 55)

Kalbi ve hasbi bir edayla; i¢in i¢in yakaracagiz!

Dualarimizda, “korku ve iimid...” icice

Vicdani bir murakabe ile ellerimizi Yiice
Yaratan’a agacagiz

Ayet, (Azabindan) korkarak ve (rahmetini)
{imid ederek O’na dua edin.

Stiphe yok ki Allah’in rahmeti, iyilik edenlere
pek yakindir.” (Araf, 56)

* % %
Duaniz Olmasa!
Ayet, “(Ey Resuliim!) De ki; “Eger duaniz

olmasa,




Rabbim size ne diye ehemmiyet versin?
(Furkan, 77)

Aczimiz,
yansimasidir!

Dualarimiz, hanemize olacaktir!

Dualarimiz, anne ve babamiza olacaktir!

Dualarimiz, “hayirli bir nesil...” igin olacaktir!

Dualarimiz, “diinyamiz ve ahiretimiz...” i¢in
olacakur!

caresizligimiz;

kullugun  bir

Ayet, “Rabbimiz! Hesabin goriilecegi giin,
bana, ana-babama

Ve (biitiin) miiminlere magfiret eyle!” (Ibrahim,
41)

Ayet, “Rabbim! Beni, namazi hakkiyla eda
eden bir kimse eyle;

Ziirriyetimden de (boyle kimseler yarat)!
Rabbimiz! Duam1 kabul buyur” (Ibrahim, 40)

* % %

Dualarimizda; nefsimizin ve seytanin serrinden
Allah’a siginacagiz!

Dualarimizda, yararli bilgi isteyecegiz!

Dualarimizda; Dogru bir istikamet isteyecegiz!

Dualarimizda;  Zihin acikligi/  berraklig
isteyecegiz!

Dualarimizda; Saglik, esenlikli huzur ve giiven
isteyecegiz!

Dualarimizda; Merhamet isteyecegiz!

Dualarimizda, Helal rizik, kabul edilmis amel

isteyecegiz!
Dualar; Biz aciz kullar icin aczimizle
yakarigtir. ..
* % %
Hayirli Bir Nesil!

“Hayurli bir nesil...” istemek, peygamber duasi!

Ayet, “Orada Zekeriya, Rabbine dua etti.

“Rabbim! Bana katindan hayirli bir nesil ver.

Stiphesiz ki sen, duay1 hakkiyla isitensin” dedi”
(Ali Imran, 38)

Hayurli bir nesil/ veya gelecek istemek; “goniil
yakarigidur!”

Bu diinyada ve ahirette iyilik istemek; her
namazda, muradimizdir!

Allah’in isimleriyle duada bulunmak!

“Opysa en giizel isimler Allah’indur.
Bundan dolayr Allah’a, Onlarla dua edin”
(A’raf, 180)

Hayurli bir nesil dedik. ..
Ayet, “Ey Rabbim! Beni ve soyumdan
gelecekleri,

Namazint dosdogru kilanlardan eyle!

Ey Rabbimiz! Duami kabul et!” (Ibrahim, 40)
Ayet, “Rabbimiz! Hesabin goriilecegi giin,
Bana, ana-babama ve (biitiin) miiminlere

magfiret eyle” (Ibrahim, 41)

* % %

Tesbih Ve Dua

Kainat, zikir ve tesbih halinde...

Ayet, “Gormez misin ki, goklerde ve yerde
bulunanlarla,

Dizi dizi kanat ¢irpip ugan kuslarin Allah’y

tesbih ettiklerini?

Her biri kendi tesbihini ve duasini bilmistir”
(Nur, 41)

Kur’an buyuruyor,

“Sizleri karanliklardan aydinliga ¢ikarmak icin
melekleri ile birlikte,

Uzerinize rahmet ve bereket indiren O'dur.

Ve O, miiminlere ¢cok merhametlidir” (Ahzab,
43)

Dualarimizda, Yiice Yaraticinin; “rahmetine ve
merhametine...” sigintyoruz!

Aczimizi ve garesizligimizi arz ediyoruz.

Dua, “nefis duvarlarini...” yikar!

Dua, “kibir ve otkeyi...” yer vermez!

Ayet, (Habibim, yA Muhammed!) De ki
“(Ben) ancak Rabbime ibadet ederim

Ve O’na hig kimseyi ortak kogmam!” (Cin, 20)

Dua, Yiice yaraticiys; “birlemeketir!”

Dua, Yiice yaratictya; “tesbih etmektir!”

Dua, Yiice yaratictya; “hamd ve sena etmektir”

Hadis, “Allab’im, agliktan Sana siginirim; o ne
kotii bir arkadastir.

Hainlikten Sana siginirim; o ne koti bir
sirdagtir.”

Velhasil, Dua bir bakima; “tedavi edici manevi
ilacimizdir!”

O ilacy, her nefes alis verisimizde kullanmaliyiz!




ORTA DOGU TURKLUGU. SURIYE’NiN GERCEGi VE TURKMENLER
ismet BOZGLAN

Kardes kardesi bo-
gazlamakradir.

Kiiresel  gii¢lerin
parali askerleri Miislii-
manlari katlecmekeedir.

Kiiresel  gii¢lerin
silahlari ile Miisliiman-
lar birbirlerini oldiir-
mektedir.

Bildiginiz ~ tizere,
Suriyede, Mart 2011
tarihinde El-Dera ken-
tinde baslayan olaylar,
bugiin

bir i¢ savasa hatta
mezhep temelinde bir
bolgesel savasa, hatta,
kiiresel giiglerin

miidahalesi ile bir
uluslar arasi soruna dé-
niisti.

Diyebiliriz ki, bugiin Suriyede Ugiincii Diin-
ya Savast 6ncesi soguk riizgarlar

esmektedir.

Bir sonug olarak: hukuki mesruiyetini kaybet-
mis; kendi halkini diisman géren ve higbir insani
kurala uymadan acimasizca katleden Esad Rejimi
basta olmak {izere Rusya-Clin-

[ran-Hizbullah’in olusturdugu “Dogu Koalis-
yonu” ve ABD’nin basi ¢ektigi “Batt Koalisyonu”
hep birlikte, Suriye Devleti’ni, Suriye toplumunu
ve Suriye cografyasini tahrip etmektedir;

Girig Diinya barist ikinci diinya savagindan bu yana
uriye Gergegi ve Turkmenler” baslig al- bu boyutta bir tehdit yasamamuist1.
tinda; Suriye'de ¢esitli merkezlerce ifade edilen tim
1. ORTA DOGU ve Suriye gerce- rakamlarin iki katindan daha fazla insan 6ldii ve
gi, yaralandi, milyonlarca insan yerini yurdunu terk
2. ORTA DOGU Tirkliigii gercegi ve Tiirki-  etti;
ye icin nemi, Yalniz Turkiyede 2.5 milyon Suriyeli, sigin-
3. Son gelismeler ve muhtemel gelecek, mact durumundadir.
Bugiin, bir sonug olarak: Avrupa kiyilarina vuran siginmaci akini ve ya-
Suriyede bir i¢ savas yasanmaktadir; sanan dramlar bir insanlik sorununa déniistii.
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DAHA DA KOTUSU:

Suriye'de yasanan i¢ savas aruk birlikte yasa-
ma imkanini ortadan kaldirdy; Suriye, bu savas so-
nunda toplumu, devleti ve iilkesi ile parcalanmak-
tadir. Suriye, Afganistanlastirildi. Litbnanlastirildi,
Yugosyavalilastirildi, Istikrarsizlastirildi.

Halbuki Suriye, ORTA DOGU Bblgesi'nin
“kor kuyusudur”. Suriye’nin

istikrarsizlagtirilmast diinyanin ve insanligin
basini ¢ok uzun yillar agritacakur. Suriye'de

Suriyelilerin 6lmesi ile yasanan savas aslinda
Suriye’nin bir i¢ savagt olmanin 6tesinde bir bolge-
sel hatta bir kiiresel gii¢ savagidir. Bolgesel mezhep
savagidir.

Gegen ylizyildan yarim kalmig bir projenin

giinlimiiz versiyonunu yastyoruz.

ASLINDA:

Yeni bir yiizyilin ilk ¢eyreginde —daha 6nceki
yuzyillarin ilk ¢eyreginde oldugu gibi-

Kiiresel giigler diinya’y1 yeniden tanzim et-

mek icin birbirlerine karst mevzilerini bizim cog-
rafyamizda: ORTA DOGU’da kazdilar: ve Miislii-
manlari katlederek gii¢ gosterisinde bulunuyorlar.

KISACASI:

Suriye'de insanlik katledilmekte ve ne act ki
diinya bu vahseti seyretmektedir.

Suriye Turkmenleri, Suriye'de yasanan i¢ sava-
sin en biiyiik magdurlaridir.

ENDISEM ODUR KI

Tim bu yasananlarin nihai hedefi Tiirkiye
Cumbhuriyeti Devleti ve Tiirk Milletidir.

Tiirkiye, giineyden hizla kusatilmakta VE ige-
riden de ayristirilmaya caligilmakeadir.

NE YAZIK Ki

Soguk Savas donemi bitmesinden bu yana
son ceyrek asirda Bosnada, Afrikada,

Filistinde, ORTA DOGU’da Miyanmarda,
Dogu Tiirkistanda, Kafkasyada, Afganistanda ve
daha bir¢ok yerde yogun, yaygin bir Miisliman
kiyim1 yaganmakeadir.

“Biiyiik ORTA DOGU Projesi” kapsaminda

Erciyes * Nisan 2021 *
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baslatilan “Arap Bahart” tiim Misliimanlar i¢in bir

kiyima dontistii; Medeniyetler arasi savas medeni-
yet arasi catigmalarla baglatildi.

Bu OYUN; biitiin diinya tilkeleri i¢in bir ki-
yamete dontisecektir..

Meseleyi anlamlandirabilmek icin mekan ve
zaman biitiinligiinde bir sorgulama yapmak gere-
kir diye diisiinmekteyim,

Bugiin Suriye'de yasananlarin gercegi, ORTA
DOGU merkezli bir kiiresel planin zamanla ilintili
uygulamasidir. Bu sebeple ORTA DOGU Gerge-
gini iyi tanimak gerekir.

ORTA DOGU

ORTA DOGU tabiri 20. Yiizyilin baginda In-
gilterenin kendi emperyal politikalar1 geregi gelis-
tirdikleri bir tabirdir.

ORTA DOGU (Middle East) tabirini ilk kul-
lanan Amerikali stratejist ve jeopolitika uzmani
Alfred Thayer Mahan. Yil 1902.

Mahan’a gére ORTA DOGU denilen bélge
“Hindistan ile Arabistan arasindaki bolgedir”.

Yani bugiin ORTA DOGU dendiginde anla-
stlandan farkli bir yer.

Biliyorsunuz, 1ngiltere 19. yiizyilin ortalarin-
da Hindistan'da somiirge idaresini kurdu.

20. yiizyilin ortalarina kadar Ingiltere dis po-
litikasinin en 6nemli unsurlarindan biri,

Hindistan'da somiirge idaresinin giivenliginin
saglanmasiydi.

Bunun igin, yine 19. ylizyilin ortalarinda agi-
lan Stiveys Kanali ve Basra korfezi ve

miicavir alani Ingiltere i¢in ok degerliydi.

Birlesik Krallik donanmasi, herhangi bir du-
rum ortaya ¢iktuginda, giictinii Aden korfezi,

Hindistan ve Fars korfezinde yogunlagtirma
imkanina sahib olmalidir.

Ingilizlere gére, ORTA DOGU, Hindistan'in
giivenligiyle ilgili tiim topraklar olarak

tanimlaniyor.

Buna gére ORTA DOGU denen yer Iran’'in
giiney kiyilari, Basra korfezi ve genel olarak

Irak'in giiney kuiyilari, Arap yarimadasinin
dogu kiyilari, Afganistan ve Tibettir.

Bu ORTA DOGU’ya Suriye, Filistin, Urdiin,
Tiirkiye, Misir vs. dahil degildir.

ORTA DOGU kavrami, kékeninde, kiiltiirel
bir kategori degil ve tamamen Hindistan'in giiven-
ligiyle ilgili jeo-stratejik ve siyasi bir kavramdir.
1ngiltere’nin, 20. yiizyilin baglarindaki ekonomik
ve askeri menfaatlerinin korunmasiyla ilgilidir.

Fransizlarin kullandigr Yakin Dogu tabiri ise
arkeoloji, tarih gibi disiplinlerle ilgilidir ve Os-
manli cografyasinin tanimi i¢in kullanilir.

Bugiin  kullandigimiz  anlamda ORTA
DOGU tabiri, 1946 yilinda ABD’de kuru-
lan ORTA DOGU Enstitissii ile gelismistir.
Enstiti’niin kurulus amact ilging: “Birlesik Devlet-
ler heniiz ORTA DOGU’da aktif bir rol iistlenmis
degildir. Savas sonrasi diinyada oynamasi gereken
roliin beklentisiyle, kurucular Amerikan halkinda
ORTA DOGUya karsi bir ilgiyi gelistirmek icin
atilmast gereken adimlari tasarlamiglardir.”

Kurucularin tasarladiklart adimlarin ilk mey-
vesi 1957 yilinda Eisenhower doktriniyle aliniyor
ki ORTA DOGU tabirinin ilk resmi kullanimi.
Doktrinin cikis sebebi, ORTA DOGU teriminin
asil kaynagini yeniden haurlatyor: Abdunnasir’in
Stiveys Kanal’ni millilestirmesi ve Sovyetlerden
yardim almaya baglamas tizerine patlak veren kriz-
le ABD, bélgede Sovyet niifuzuna karst bir sed
olugturmak istiyor. Degisen jeopolitik ve stratejik
durumda, ORTA DOGU’nun da tanimi bir kere
daha degisiyor. ABD dis isleri bakan: John Foster
Dulles’e gore ORTA DOGU “batida Libya ile do-




guda Pakistan, kuzeyde Irak ve Suriye ile giineyde
Arap yarimadast arasinda kalan ayrica Sudan ve
Etiyopya'y1 igeren bolge”.

[leri zamanlarda ABD’liler ORTA DOGU ta-
birine bir de Tiirkiye'yi ilave ediyorlar.

ORTA DOGU;

Dogu ile Batyi, Akdeniz ile Hint
Okyanusu'nu, Rusya ile sicak denizleri birbirine
baglayan, ayni zamanda Dogu ile Bau arasindaki
bitiin ticari ve kiltiirel baglanularinyapildigi bir
bolgedir.

Yerytiziiniin en 6nemli kara ve suyollarint
kumanda etmesinin kendisine kazandirdig egsiz
jeopolitik deger, ORTA DOGU’yu tarihin ilk d6-
nemlerinden bu yana diinya egemenligi pesinde
kosan giiglerin birincil hedefi haline getirmistir.

“Kara altn” olarak tanimlanan petroliin 20.
yuzyilin ilk yarisindan itibaren deger kazanmasty-
la ORTA DOGU’nun, dolayisiyla buradan gegen
kara ve deniz yollarinin stratejik 6nemi diinyanin
higbir yeriyle kiyaslanamayacak derecede artmisur.

Osmanli Imparatorlugu déneminde Balkan-
larin Osmanli egemenligi alunda olmasi ve farkls
bir kiiltiir motifini barindirmasi nedeniyle, Bal-
kanlar ve Dogu Akdeniz sahilleri “Yakin Dogu”,
mezapotamya dahil olmak {izere mezopotamya ile
Hindistan arasindaki bolge “Orta dogu” olarak ad-
landirilmaktaydi.

Balkanlarda 6zgiir devletlerin ortaya ¢ikma-
st “Otekiler” kavramini ortadan kaldirmis ve Yakin
Dogu kavraminin yaygin olarak kullanilmamasi-
na yol agmistir. ORTA DOGU, stratejik agidan
suyollarina hitkmetme baglaminda Diinya'nin en
onemli bolgelerinden biridir. “Diinyada en 6nem-
li suyollar;; Canakkale bogazi, [stanbul Bogazi,
Stiveys Kanali, Kizildeniz, Hirmiiz Bogaz1, Basra
Korfezi ve Doguakdeniz bu bolgede

kesismis ve bu konumuyla Atlas Okyanusu'nu
Hint Okyanusu’'na baglayan 6nemli bir

merkez olma 6zelligi tagimistir.

Biinyesinde barindirdigt bu suyollar: sayesin-
de ORTA DOGU, “yedi deniz tilkesi” olarak da
bilinmektedir.

Cografyanin karekeeri:

ORTA DOGU Bélgesi;

1- Tarihin tiim dénemlerinde ORTA DOGU
onemli olmustur;

-Asya Avrupa ve Afrika kitalari arasinda gegis
yoludur.

-Suyollart buradadir; Stiveys Kanali, Kizilde-
niz, Basra Korfezi, Dogu Akdeniz buradadir.

-Petrol ve Dogalgaz yataklari buradadir; hazar
Denizi havzas ile birlikte diinya rezervlerinin yari-
dan fazlasi: bu bolgededir. Yeni dogal gaz ve petrol
rezervlerinin bulundugu iddia edilmektedir.

-Tim semavi dinlerin merkezi buradadir;
Kutsal bolgedir.

- Islam-Tiirk cografyasidir; Hiristiyanligin ya-
yilma hedefindedir.

Tiim dinler i¢in kutsal bolge olan Kudiis seh-
ri, 1187 yilinda Selahattin Eyyiibi

yonetimindeki [slam ordulari tarafindan Hit-
tin savagt ile Islama kazandirilmistir.

“Hittin Sendromu” denilen Kudis'in kay-
bedilmesi, Hiristiyan Bat igin bir komplekse ve
tekrar kazanilmasi bir ilkiiye dontstirilmisgtir.
ORTA DOGUda yasanan bélgesel savaslar aslinda
bir DIN SAVASIDIR.

2- Tarihin tiim dénemlerinde o dénemin kii-
resel giigleri bu cografyay1 kontrol altinda

tutmak i¢in bu cografyaya gelmisler ve isgal
etmek istemislerdir; Misir firavunlari, Persler,

Stimerler, Kafkasya, Orta Asya ve Balkan ka-
vimleri, Roma, Bizans, Tirkler, Mogollar, Make-
donyalilar, bu cografya ya gelmisler, devletler kur-
muslar ve birbirleri ile savasmiglardir.

Daha sonraki asirlarda 1ngilizler, Fransizlar,
Almanlar, ABD ve Rusya; bu cografyay1 kontrol
altinda tutmak ve Jeopolitik degerini ve tabii kay-
naklarini kullanmak igin buraya gelmisler; isgal
etmisler ve kan dokmiislerdir.

Giiniimiizde; Yeni Diinya Diizeni adiyla diin-
ya milletlerine ve “arap bahar” diyerek ORTA
DOGU iilkelerine dayatilan aslinda ABD Impara-
torlugunun diinyaya hakimiyet esaslaridur.

Bu hakimiyetin amact; Kendi halkinin temel
ihtiyaglarinin stirekli ve emniyetli bir gekilde kargi-
lanabilmesi i¢in diinyadaki tabii kaynak rezervleri-

ne ve buralara ulagan bélgelere hitkmedebilmektir.
ORTA DOGU; Orta Asya ve Afrika gibi he-




niiz bitiiniyle islenmemis dogal zenginliklere sa-
hip bélgelere ulasan yollarin baslangici oldugu gibi
bizatihi kendisi de ¢ok zengin maddi ve manevi
kaynaklara sahipti. ORTA DOGU’ya ve buranin
tizerinden diger yerlere emniyetli ve siirekli olarak
ulagsmak ABD icin ¢ok nemlidir. Doguda Cin ve
Japonya, giineydoguda Hindistan ve Giiney Dogu
Asya tlkeleri, kuzeyde Rusya vardir.

Eski Kiiresel gii¢ merkezi tilkeler (ABD ve AB
iilkeleri) ile yeni kiiresel gii¢ odag iilkeler; BRIC
tilkeler; (Brezilya)Hindistan, Rusya ve Cin, bizim
cografyamizin, Avrasya nin yani Tirk Cografya ’si-
nin etrafinda bulunmakradir.

BUYUK OYUN:

Yeni Yiizyilin ilk ¢eyreginde eski kiiresel giig-
lerle yeni kiiresel gii¢ adaylari savas mevzilerini bi-
zim topraklarimizda kazmaktadr.

3-Tarihin tim doénemlerinde, ORTA DO-
GUya gelen bolge dist giigler bu cografyada kalici
olamamuiglardir. Yine “geldikleri gibi geri gidecek-
lerdir.”

4- Bu cografyada yasayan halklar; etnik, din
ve mezhep farkliliklarini kimlik haline getirmisler
ve bunu yasatabilenler kalici olabilmistir; Bu cog-
rafyada Milletlesme miimkiin degildir veya ¢ok

zordur. Bu cografyada bat tipi bir demokrasi insa
etmek ¢ok zordur. Hakim unsur olarak goriilen
Araplik bir millet ad1 degil bir 1rk adidur.

5- Bu cografyada yasayan topluluklar, varlik-
larini devam ettirebilmek i¢in mutlaka bir dis giice
dayanmak durumunda kalmiglardir; Maruniler
Fransizlara, Diirziler 1ngilizlere, Nusayriler [ran ve
Ruslara, Kiirtler herkese, Siinni Araplar ABD’ye,
Tirkmenler Tirkiye'ye dayandigi gibi. Bir baska
yoniiyle, bu cografyada hesab1 olan her iilke bu
bolgede yasayan bir gurubun arkasinda durmak
mecburiyetindedir. Her seye ragmen Rusyanin
Nuseyri Besar Esad'dan, Fransa'nin Marunilerden
ve Ingiltere’nin Diirzilerden vazgegmemeleri gibi...

6- Suriye bu cografyanin kilit tasidir; Her ko-
nuda Suriye olmadan higbir sey tamam olmaz.

7-Tirkiye, bu cografyanin tabii lideridir, mo-
del tlkesidir, Turkiye el alunda tutulmadan bu
cografyanin kontrolii miimkiin goriinmemekte-
dir; Medeni Diinya’ya bu cografyay: tastyacak tilke
Tirkiyedir.

8-Tiirkiye, Bat degerlerine ve kurumlarina
bagli kalarak ancak Bolge tilkesi oldugunu unut-
madan; bu bélgeyi 1000 yil ydnetmis olmanin
miiktesebinde ve sorumlulugunda; bu bolgede
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yasananlara ve olmasi gerekenlere Bati-isgalci- so-
miirgecilerinin penceresinden bakamaz; Bagkent
Ankara jeopolitigi vizyonundan bakmak mecburi-
yetindedir.

9- Israil, Litbnan, Suriye, Gazze, Misir ve
Kibris sahillerinin oldugu bu kare bi¢imindeki de-
niz alanina “Levant Bélgesi” denir.

ABD Jeolojik Arastirma Kurumu, 2013 yi-
linda yayinladigi raporunda, Levant Bélgesi'nde, 3
Trilyon, 450 Milyar Metrekiip kesfedilmemis do-
galgaz oldugunu agikladi.

[srail'in Hayfa, Tamar, Leviathan bélgelerin-
de, Misir’in Zohr (Sina agiklari) bélgesinde,

Kibris ve Lazkiye arasinda olan noktalarda
kesfedildi bu gaz.

Bu miktar, bélgedeki iilkelerin kaderini,
ORTA DOGUda dengeleri degistirecek kadar bii-
yik bir mikear.

Dogu Akdeniz’in fosil merkezi oldugunu, do-
galgaz bulunduysa petroliin de olabilecegini gos-
teriyor ayni zamanda. Yani zenginlife zenginlik
katacak bir kesif. Lazkiye'den baglayarak, Tiirkiye
sinirini teget gececek sekilde, Suriye, Kuzey irak
ve Iran iizerinden gegerek, Hazar Denizi'ne kadar
bir ¢izgi daha cizelim. Bu ¢izginin altu, Giineyde
Yemen’e kadar, diinyanin en zengin petrol ve dogal
gaz bolgesi. Simdi Dogu Akdeniz de buna eklendi.

Diinya, bu bélgenin petroliine ve gazina
mubhtag.

Birinci Diinya Savasg’'ndan sonra, Osmanli
topraklarini pargalayanlar (Sykes-Picot Anlagma-

I : : =

s1), Oylesine bir bolgeyi bize birakmus ki, her yerden
petrol ve dogal gaz fiskirirken, bizde ila¢ niyetine
bir varil ¢cikmiyor. Dogu Akdenizde yeni bulunan
gazdan, bir ¢ok iilke zengin olacakken, bize ve Ku-
zey Kibris'a (resmen taninmadigs icin) “bir Allah
kurusu” para diismiiyor. Bu nasil zalimce bir cog-
rafya paylagimidir?

Tiim krizlerin sebebi enerjidir.

Simdi Suriye i¢ savasi, Rusya ile ugak krizi,
Irak ile Musul krizi, Iran ile yasanan krizlere

hatta Misir'daki askeri darbeye ve son gelisme-
lere bu agidan bakmak gerekir.

Dogu Akdenizde bulunan dogal gaz ve heniiz
tam ¢ikarulmayan Kuzey Irak petrolleri Gylesine
zengin ki, herkes bulunan hazineden pay sahibi ol-
mak i¢in savas gemilerini, ugaklarini, askerlerini bu
bolgeye gonderdi.

Mesele, Suriye i¢ savagindaki I§1D, EL Nusra,
Siiler, Stinniler meselesi degil.

Mesele bu petrol ve gazin ¢ikarilmasi, pay sa-
hibi olunmast, tasimak i¢in yeni boru hatlari, tesis-
lerin yapilmasi ve tiim bunlar1 yapacak sirketlerin
hangi tilke sirketleri olacagina karar verilmesidir.

Tarihi bir sonug olarak sekillenen ORTA
DOGU BOLGESI’NIN KAREKTERI; Diinya-
nin kaderini belirleyen stratejik bir gercekliktir ve
gelecegi kuracak en 6nemli fake6rdir.

ORTA DOGU bolgesinin  kaderi Tiirk
Milleti’nin elindedir ve verecegi karara gore sekille-
necektir; Ge¢miste de bu boyle olmustur.

ORTA DOGU’nun kapist: Tiirklerin elinde-
dir. Ana kitanin (Asya- Afrika- Avrupa) merkezi
(Avrasya) bizim cografyamizdir. Tiirkiye, bir kenar
tilke degil bir merkez tilkedir.

Kuzeyde Tiirkiye, Akdenizde Kibris, Suriyede,
Irak’ta ve Iranda yasayan 120 milyondan fazla
Tiirk... ve bu cografyada 1000 yili askin bir siyasi
hakimiyetin getirdigi miiktesep ile TURK MIL-
LETTI; Tarihte imparatorluklar kurmus, tesis ettigi
medeniyetle birgok halki asirlarca huzur icinde bir
arada tutabilmistir.

Genis Orta Asya cografyasinda yasayan soy-
daslarina kolayca ulasabilen, ayrica, bir buguk mil-
yarlik Miisliman diinyasinin hamisi, potansiyel-

Lider bir DEVLET...
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Giin gormedik bizler huzur adina...
Diismanin daha da yamani geldi.
ALLAH’1n izniyle Tuirk evladina...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Insafli bir irka bigilmez paha !

Bizimdir diinyada her alan, saha,

El ele, kol kola ver ve kalk saha...

Cihana hitkmetme zamani geldi.
Olmayacak mi‘min zuliim gordtgiin !
Hazir ol yarina diigiin var diigiin,
Adini duyacak diinya Tirk’ligiin...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Insaf merhametle, ve alet ile...

Miicadele ehli dalalet ile.

Zorbalikla degil adalet ile...

Cihana hitkmetme zamani geldi.
Olmaz ki: adalet hep savsaklansin !
Cik aslan meydana sirtlan saklansin !
Bunca karanliktan diinya aklansin...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Seytani giigleri gomiin ki yere...

Insanlik birazcik rahata ere.

Caba bizden fethi RABBIMIZ vere...

Cihana hitkmetme zamani geldi.
Yarinlar olmasin ge¢mis giin gibi !
Fitneye ates sal yansin yiin gibi !
Sel¢uklu, Osmanli yine diin gibi...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Katili, kahpeyi yakip yikarak !

Seytani diizene kursun sikarak !

Devrilmem sanani yere yikarak...

Cihana hitkmetme zamani geldi.
Ey Tiirk kiigimseme artik kendini...
Kaldir su bagini ve yik fendini.

Ters gevirip selin yatak, bendini...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Ustiine dogsun su giin, yildiz ve ay !

Olamaz hig bir gii¢ inan sana tay !

Salla yer kiireyi sensin biiyiik fay...

Cihana hitkmetme zamani geldi.
Her yani1 kaplasin diktigin agac,
Meyvesini yedir koyma kulu ag.
Tirk’lagiin bagina takip altn tag...
Cihana hitkmetme zamani geldi.

Cumali var midir Tiirk’ten kahraman ?

Goren sanir bizi tagimiyor can !

Ya ALLAH de yiirii geldi bak o an...

Cihana hitkmetme zamani geldi.

Cuma Ali CETIN

Bir garipti dylesine,
Ses vermediler sesine.
Cekti gami sinesine.
Gegti 6mrii giilemedi
Yasadi mi1 bilemedi
Hep uzaklarda kaldilar,
Hayallerini ¢aldilar.
Sevdalarini aldilar.
Gegti 6mrii giillemedi
Yasadi mi bilemedi
Yas dolard: gozlerine
Vurunurdu dizlerine.
Diigiim att1 sozlerine.
Gegti omrii giilemedi
Yasad: mi bilemedi
Eller konustu o sustu.
Herkes nefretini kustu.
Duygulari hep mahpustu.
Gegti 6mrii giilemedi
Yasadi mi1 bilemedi
Ne yasads, ne giin gordii.
Herkes onu somiiriirdii.
Tek yasadi, yalniz oldi.
Gegti 6mrii giilemedi
Yasadi mi1 bilemedi
14.2.2004
Yusuf DOGDU

% %k ok

Kagslar catlir.

Sesler yiikselir.

Kiifiirler edilir.

Sevgi bitince.
Diismanca bakilir.
Saldirtya kalkilir.
Insanlik birakilir.
Cikarlar catisinca.

Hayvan mu1 insan?

Insan m1 hayvan?

Secilmez o an.

Kavga olunca.

Erol boyle hal.
Sen oyle kal.
I[nsansan insan kal.
Her ne olsa.

Erol ALBAYRAK




OZANTURK’UN “SARIKAMIS” SiiRIYLE
SARIKAMIS HAREKATI’'NA EMPATIK BiR YAKLASIM (4)

Giris
artkamis  Harekati, Rus  tehdidine
Skar§1 koyma amaci tagirken, askeri
hazirliksizlik, lojistik zorluklar ve kis

kosullar: gibi etmenlerle karsilagmigtir. Rus ordusu,
kis sartlarinda savasmaya daha iyi donanimliyken,
Osmanli ordusu eksik malzeme ve uygun techizat
olmadan harekiu siirdiirmeye caligmistir.

Ruslarla igbirligi yapan Ermeni c¢etelerinin
varligy, yerel halkin da catigmalara dhil olmasina ve
durumun karmasiklasmasina neden olmustur. Bu
faktorler, harekatin basarisizlikla sonuglanmasinin
baslica nedenleri arasinda yer almakeadir.

Ancak bitin  olumsuzlukjlarin  farkinda
olmalarina ragmen sadece rus tehdidine karst
donarak 6lmeyi goze alabilmekte bir gesit diismana
gozdagidir ve sessiz bir zaferdir.

Siir Diliyle Tarihe Empatik bir Yolculuk

Tarih, sadece yasanmis olaylarin bir kronolojisi
degil,aynizamandaduygularin, acilarinvezaferlerin
dokusudur. Sarikamis Harekati, Osmanli tarihinin
en trajik sayfalarindan biri olarak bu duygularin
zirve yapugl bir noktadir. On binlerce askerin
soguk ve imkansizliklarla dondugu bu harekat,
yalnizca askeri bir basarisizlik olarak degil, ayni
zamanda insan ruhunun dayanikliligi, fedakarlig:
ve kaderle miicadelesi olarak da haurlanir. Bu
harekatin edebiyata yansiyan en giiglii eserlerinden
biri olan Ozantiirk'iin “Sartkamig” siiri, tarihi
gergekleri ve empatiyi ayni potada eriterek, yeni
nesillere derin bir bakis agist sunar.

Sair Ozantiirk, “Sarikamis” siirinde ninelerimizi
bir sembol halinde bir arketip olarak sekillendirerek
gecmigle bugilin arasinda empatik bir kopri
kurmay1 basarmistir. Tarihi olaylar1 yalnizca bilgi
diizeyinde degil, duygu ve anlam katmanlariyla da
geng nesillere aktarmanin bir yolu olarak siir, bu
metinde tarihsel bir 6gretim araci olmanin Gtesine
gecer. Bu baglamda, siirdeki “ninenin” gozyaslari,
aslinda bir ulusun trajedisini ve direnisini ifade
ederken, okuru tarihsel gergekliklere farkli bir
duyarlilikla bakmaya davet eder.

Saritkamis Harekat'nin askeri hazirliksizlik,

Mehmet BILGEHAN

lojistik  eksiklikler ve cografi zorluklar gibi
nedenlerle basarisizliga ugramasi, yalnizca stratejik
hatalarin degil, insanin tabiatla ve kendi sinirlartyla
miicadelesinin bir yansimasidir. Ozantiirk, bu
insanlik miicadelesini, siir diliyle yeniden inga
ederek harekdun ardindaki insani boyutu ortaya
koyar. Ninelerin torunlarina anlatug hikayeler,
gecmiste yasananlart bugiline tasir; ancak bu
hikayeler yalnizca tarihsel bilgi degil, ayni zamanda
nesiller arasindaki empati zincirinin bir halkasidur.

Siirde, Sarikamista sehit diisen askerlerin
“kardan kefenlere” biiriinmiis halleri, 6liimiin de
otesinde bir teslimiyeti ve ulvi bir direnisi simgeler.
Sair, bu imgelerle hem estetik hem de manevi
bir derinlik yaraur. Sehitlerin, “Allahu ekber”
nidalariyla dondugu karla kapli daglar, yalnizca bir
trajedi degil, ayni zamanda bir inancin ve ideallerin
semboludiir. Sairin, bu giiglii imgelerle tarihsel
gergekleri yeniden tasvir etmesi, siiri duygusal bir
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bag kurma araci haline getirir.

Ozantiirk’iin siirinde kullanilan dil, modern
okurun zihninde ge¢misin acilarini canli tutacak
sekilde kurgulanmistir. “Aras Aras yas aku” gibi

cinaslt ifadeler, hem cografi hem de duygusal bir
baglam sunar. Bu tiir edebi araglarla sair, okuru
yalnizca distinmeye degil, hissetmeye de sevk
eder. Siir, tarihsel olaylarin somut sonuglarini
degil, soyut etkilerini aktarmaya odaklanir. Bu,
Sartkamig’t akademik bir tartsma konusundan
ctkarip, insani bir hikaye haline dontstiiriir.

Ozantiirk’in ninesi, yalnizca bir birey degil,
aynt zamanda toplumsal hafizanin bir tagtyicisidir.
Torunlarina “gurur duy” derken, sehitlerin anisini
onurlandirmanin fedakarliklarin:
anlamanin 6nemini vurgular. Bu noktada sair,
geemisin acilarini bugtiniin degerleriyle baglayarak
tarihsel bir siireklilik kurar. Ninelerin agitlarla
aktardigi hikéyeler, yeni neslin tarihine sahip
ctkmasini saglayan edebi araglardir.

Edebiyatn en giiclii yani, okuyucuya farkls
perspektifler sunabilmesidir. Bu siir de Ozantiirk
Sartkamista donmus bedenlerin ardindaki insan
hikayelerini ortaya koyar. Sairin goziinden,
askerlerin  fiziki donmalari  aslinda
iclerindeki umudu ve fedakérligr da yansitur. Bu,
tarih derslerinden farkli olarak, Sartkamig’i bir
insanlik meselesi olarak ele alir.

Siirdeki ~ duygusal ~ yogunluk,  yalnizca
Sartkamig'in acisini degil, ayni zamanda bu acinin
ulusal kimlige olan katkisint da ortaya koyar. Sair,
bu acilar1 ulusun manevi degerleriyle birlestirerek
tarihsel bir sorumluluk duygusu yaratir. Bu, hem
bireysel hem de toplumsal bir empati gelistirme
cabasidir.

Ozantiirk’in - “Sartkamig” siiri, yalnizca bir
agit degil, ayni zamanda bir onurlandirmadir.
Gegmisin acilari, sairin diliyle bugiin yeniden
canlanir ve bir ulusun hafizasinda tazelenir. Bu siir,
yeni neslin tarih bilincini derinlestirmekle kalmaz,
aynt zamanda ge¢misle bugiinii duygusal bir bag
ile birbirine kenetler.

ve onlarin

onlarin

Sonug olarak, “Sarikamig” siiri, edebiyatin
giiciiyle tarihsel olaylara empatik bir yaklagim
sunar. Ninelerin torunlarina aktardig: hikéyelerle,
act bir ge¢misin i¢inden bir umut ve direnis 6ykiisii
cikar. Sair, bu oykiiyi duygusal ve sanatsal bir dille
orerek, yeni nesillere unutulmamasi gereken bir
miras birakir.

Erciyes * Nisan 2021 *

Yil: 44 * Sayi: 520 11




Sarikamis Harekat’ nin Ozan Hassasiyetiyle
Siirde Dile Gelmesi

Elbette Sarikamis Harekdti konusuna gore,
uzmanlari tarafindan mutlaka incelenmekte ve
bu konuda gerekli yayinlar yapilmaktadir. Biz
bura da bir edebi metin, Ozantiirk’in “Sartkamis”
olarak bu konulara

Siiri  tizerinden genel
“duygudaslikla (empati) yaklasmanin gerekliligine
inanarak bu yazi dizimizin dérdiinciisityle hem
“Sartkamis Harekdt” hem de “Sarikamig” siiri
ile ilgili degerlendirmelerimize ve incelememize
devam ediyoruz:

Halk edebiyatinin temel tast olan ozanlar,
yalnizca s6z ustalart degil, ayn: zamanda
toplumun tarihi, kiiltiirel ve duygusal baglarinin
temsilcileridir. Onlar, halkin ortak duygu ve
distincelerini siirsel bir bicimde dile getirerek
toplumsal hafizanin tagtyicilari olmuglardir. Bu
gorevleriyle, sadece bireysel bir yaratuc: degil,
ayni zamanda toplumsal bir bilin¢ insa eden
sanatgilardir.

Ozanlarin eserleri, halkin duygu diinyasini,
toplumsal meselelerini ve tarihi olaylarint bir

araya getiren giiclii bir anlatim gelenegi olusturur.
Sazlartyla eslik ettikleri tiirkiiler, destanlar ve
kosmalar, hem bireysel duygulart hem de ortak
kiiltiirel degerleri yansiur. Bu yéniiyle ozanlar,
halkin sesi ve vicdani olmuslardir.

Ayni zamanda, ozanlar toplumun kiiltiirel
baglarint giiclendiren bir koprii goérevi gorir.
Onlar, s6zlii edebiyatin giictinii kullanarak nesiller
arast bir iletisim araci olmus, halkin geleneklerini,
degerlerini ve inanglarint koruma altina almugtr.
Buyonleriyle ozanlar, halk edebiyatinda unutulmaz
bir yere sahiptir.

Ozantiirk, halk
formlarini ¢cagdas bir bakis acistyla harmanlayarak,
modern

edebiyatinin

geleneksel
bu gelenegi zamanlarin  diline ve
anlayisina adapte etmeyi basarmis bir ozandir.
Tirkiin edebiyat anlayisinda, halk siirinin derin
koklerinden beslenmekle birlikte, klasik halk
sairlerinden farkli olarak, iki temel nazim sekli olan
kosma ve maniye 6zgiin bir sekilde yaklagmigtir.
Bu yaklagim, halk siirinin 6ziinii bozmadan, onun
bi¢imsel yapisint yenilik¢i bir diizeyde sunmay:
amaclamaktadir. Geleneksel halk edebiyatinin en




onemli 6zelliklerinden biri olan “kosma” ve “mani”
nazim bicimlerinin modernlesmesi, Ozan Turk'iin
bu gelenege kattgi en biiyiik yeniliklerden biridir.
Tiirk, halk siirinin kendine 6zgii form ve
olctilerini, cagdas anlam ve igeriklerle birlestirerek
halk ozanlik gelenegini farkli bir boyuta tasimustur.
Ozellikle, halk siirinin “kosma” tiiriine kattigt
yenilik, onun en belirgin 6zelliklerinden biridir.
Kosma, halk edebiyatnda genellikle agk,
ayrilik, doga ve toplumsal olaylarla ilgili duygu
ve distincelerin islendigi bir nazim bigimidir.
Ozantiirk, kosmay: geleneksel kaliplar icinde
kullanmakla birlikte, “cinis” kafiye 6zelligini de
bu yapiya katarak, halk siirine yeni bir anlatm
giici kazandirmisur. Cinds kafiye, kelimelerin
anlamlarina goére degil, sadece ses benzerliklerine
dayali kafiye iliskisinin kuruldugu bir teknikir.
Bu, halk siirinin zenginligini artiran bir 6zelliktir.
“Mani” ise halk siirinde daha kisa ve 6zli bir
bicimde duygu ve distincelerin dile getirildigi,
cogunlukla halkin giinlitk yasamina dair gézlemleri
ve sikéyetleri yansitan bir nazim seklidir.
Ozantiirk, maninin cinas gelenegini “kosma”
tiiriine de tagtyarak kosmanin geleneksel isleyisini,
modern anlam diinyasiyla uyumlu hale getirerek,
bu bigcime de kosma nazim tiiriine cagdas bir
yorum getirmigtir. Manideki kafiye”
kullanimi, kelimeler arasindaki ses benzerliklerini
kosmalara uygulayarak siirinde hem
derinligi yaratmakta hem de siire estetik bir deger
katmaktadir. Bu teknik, maninin kisa yapisini,
kosmanin uzun yapisina uydurarak yogun bir
siirsel anlatim giicii meydana getirmekte, siirin
sesini ve ritmini giclendirmektedir.
Ozantiirk, halk  edebiyaunin  geleneksel
kaliplarina bagli kalarak, ancak onlart dénemin

« oA
cinas

anlam

ihtiyaclarina ve giincel anlayisa gore dontstiirerek
bityiik bir basariya imza atmugtr. Tiirk, kogsma ve
mani nazim sekillerinin “cinas kafiye” ozelligini
kullanarak, halk siirinin estetik degerini artirmakla
kalmamis, ayn: zamanda siirlerinde derin bir
anlam zenginligi de olusturmugtur. Cinas kafiye,
sadece ses benzerligiyle degil, ayni zamanda
anlamlarin ortigmesiyle de halk siirinin geleneksel
sinirlarini agarak, daha ¢agdas bir dil ve tslup
ortaya koymakrtadir.

Bu teknik, halk edebiyatinin dogasinda
bulunan melodik yapiy: da giiglendirerek, siirlerin
dinleyiciler tarafindan daha kolay benimsenmesini
saglamaktadir. Ozantiirk'in bu bakimdan halk
ozanlik gelenegine kattig1 en onemli yenilik, halk
siirinin 6ztinti koruyarak, onun cagdas form ve
bicimlerde daha genis kitlelere ulasmasini saglamak
olmugtur. Tirk'tin siirlerinde, halk sairlerinin bir
zamanlar kullandigr metinler arasinda yer alan
kafiye, redif, i¢ kafiye gibi geleneksel olgiitler
modern birbakisagisiylayeniden sekillendirilmistir.

Sonug¢ olarak, Ozantiirk, halk edebiyatinin
temel nazim sekilleri olan kogmaya “cinas kafiye”
ozelligini katarak, kosmalari cagdas bir formda
yeniden sgekillendirmistir. “Kogma” ve “mani”
nazim bicimlerinin geleneksel yapisini bozmadan,
ses benzerliklerine dayali kafiye kullanimuiyla,
siirlerine hem modern bir estetik kazandirmig
hem de halk edebiyatinin halkla olan bagini giicli
tutmay1 basarmustir. Bu baglamda, Ozantiirk’iin
halk edebiyatina katug: yenilikler, hem geleneksel
hem de modern anlayiglar1 harmanlayarak, onun
cagdas halk ozanlik gelenegine katki sagladigini

gostermektedir.
Sarikamigta Dile gelen sessiz taniklar
Beyaz Olimiin Sessiz Taniklari

Kisin ortasinda, Sarikamigin  beyaz Ortiisiine
burtinen o daglarda, bir hayal
edebileceginden ¢ok daha biytk bir dram
yasanmasina neden oldu. Soguk, kar, buz ve
sessizlik... Her biri birer sahitti; ama hicbiri aciy:
durduramazdi. Bular hem sahit, hem de faildiler.
Olayin her iki tarafi da 6zneydi sadece...

Aslinda, Sartkamigta 6lmek kolaydy; zordu asil
olan yasamak.

insanin
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Bugiin, Sarikamus denildiginde yiiregimizde bir
sizt hissediyorsak, sogukta donan bedenler, bizlere
insan olmanin, fedakarligin, vatan sevgisinin ne
demek oldugunu 6grettigindendir.

Karla temas etmemek i¢in agaca ¢ikip dala sarils

vaziyette 6lim uykusuna yatan sehidin riizgarin
siddetinden agagtan kus gibi ucarak yere cakildig:
anin fotografina, bir belgesine ulagabilir miyiz.

Elbette hayir, ancak bunu astral seyahata ¢ikip
ruhunun derinliklerinde hisseden duygudaslikla
(empati) olaya bakan bir ozan gorebilir ve
gordigiinii kelimeleri mana boyutlariyla imge
dili haline donistiirerek bu olayin zihnimizde
fotografinin olusmasini saglayabilir, yani resmini
cizebilir.

Ozantiirk, iste dogada gorevini yapan bu sessiz
sahitve faillerin sebep oldugu olaylar1 duygudaslikla
ifade ederek, dordiincii dortliikte bize anlatir.

4. Dortliik

“Kardan adam oldu buz kesen kista

Once gozler dondu Sarikamis’ta

Kar dolu daglara o her bakista

Yardan umudunu kesti, aglads...”

Elbette, Sarikamis sadece bir matem yeri
degil; ayni zamanda bir direnisin, bir milletin var
olusunun semboliidiir.

Bugiin bu topraklarda nefes aliyorsak, o beyaz
ortiiye gomiilmeyi goze alan kardan adamlarin
sayesinde aliyoruz. Iste bu dortliikte “Sartkamis” bir
cografi adi degil, Tiirk milletinin yasadig trajediyi
ve acty! ifade eden bir sembol bolgedir. Bu anlatim,
elbette bir mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi): olarak
kullanilmistir. Bu, Sartkamis Harekati’'nda yasanan
felaketlere bir géndermedir.

Dortigin dizelerine daha derin bir baks
agistyla, Ozantiitk'le de duygudaslik, empatik
iligki kurarak, yani onun marokenlerini giyerek
kendimiz onun yerine koyarak oradan dizeler
bakmaya devasm edelim:

1. Kardan adam oldu buz kesen kista

“Kardan adam oldu buz kesen kista” dizesi,
yalnizca Sarikamista yasanan donarak 6liim
trajedisini ifade etmekle kalmaz; ayni zamanda
insanin doga kargisindaki caresizligini ve ayni
zamanda dayanikliligini da anlaur. Bu dizede,
askerlerin “kardan adam” olarak tasvir edilmesi,
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insani sicakligin tamamen doganln soguk giicli
tarafindan  basurildigini  gosterir.  Dize, insan
bedeninin ayni
zamanda bir direnis sembolii olarak da okunabilir.

kirilganligini  vurgularken,
“Buz kesen kigta” ifadesi, bu dogal giigle yiizlegen
insanlarin durumuna dikkat ¢ekerek okuyucuyu
derin bir empatiye davet eder.

Bir Kimlik ve Sehadet Simgesi: Kardan
Adam Metaforu

Dizedeki “kardan adam” ifadesi, donmus
bedenleri yalnizca fiziksel olarak degil, ayni
zamanda manevi bir bakisla anlamlandirir. Bu
bedenler, kisin sert kosullarinda hayatta kalma
askerlerin  fedakarliklarinin

miicadelesi veren
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birer simgesidir. “Kardan adam” metaforu, hem
basit hem de carpici bir benzetmeyle, askerlerin
karda heykellesmis birer kahraman figiirii olarak
goriilmesini saglar. Bu dize, schadet kavramina
da aufta bulunarak, kardan kefene biiriinmiis
askerlerin manevi yiiceligini ima eder.

Dizedeki “kardan adam” ifadesi, donmus
bedenleri yalnizca fiziksel olarak degil, ayni
zamanda manevi bir bakisla anlamlandirir. Bu
bedenler, kisin sert kosullarinda hayatta kalma
miicadelesi askerlerin  fedakarliklarinin
birer simgesidir. “Kardan adam” metaforu, hem

veren

basit hem de carpici bir benzetmeyle, askerlerin
karda heykellesmis birer kahraman figiirii olarak




goriilmesini saglar. Bu dize, schadet kavramina
da aufta bulunarak, kardan kefene biirtinmiis
askerlerin manevi yticeligini ima eder.

Buz kesen kista” ifadesi, yalnizca bir mevsim
betimlemesi degil, ayni zamanda doganin Osmanlt
askerlerine kars1 bir savag aract haline gelmis oldugu
fikrini gii¢lendirir. Kisin bu derece somut bir gii¢
olarak betimlenmesi, okuyucuya dogal kosullarin
insani sinirlart nasil asabilecegini diistindiiriir.
Dizedeki bu vurgu, Sartkamigta yasanan felaketin
yalnizca stratejik hatalarla degil, doganin muazzam
giictiyle sekillendigini hatrlatr.

Ozantiirk, bu dizeyle yalnizca tarihi bir olay:
anlatmakla kalmaz; ayni zamanda okuyucuyu
derin bir melankoliye siiriikler. “Buz kesen kista”
ve “kardan adam” ifadeleri, siirin atmosferini
belirleyen giigli imgeler yaratr. Bu imgeler,
fiziksel acinin Stesinde, duygusal bir kaybi ve bir
ulusun yasadigi travmayi hissettirir. Sairin bu
dizeyi secerken kullandigi dil, sadece bir olay:
betimlemek yerine, okurun ruhuna dokunan bir
estetik ve duygu yogunlugu tagir.

“Kardan adam oldu” ifadesi, okuyucuyu
gecmise gotiiriirken, sairin marokenlerini giyerek
onun penceresinden bakma davetidir. Bu davet,
Sarikamig’ta yasanan trajediyi anlamak i¢in sadece
tarihsel bir bilgiye degil, ayn1 zamanda duygusal
bir farkindaliga ihtiya¢ oldugunu vurgular.
Ozantiirk, bu dizeyle sair ve okuyucu arasinda bir
empati koprisit kurar. Donmus bedenleri birer
figiir haline getiren bu ifade, ge¢misin acilarini
bugiinle bulusturur ve hafizada canli tutar. $iir, bu
dizeyle bireyi tarihin bir parcasi olarak hissettirir ve
gecmise kargt sorumluluk bilinci agilar.

“Kardan adam oldu buz kesen kista” dizesi,
sadece bir felaketi degil, bir ulusun dayanma giiciinii
ve fedakrligini anlatan giigli bir metafordur.
Sair, bu dizeyle okuyucuyu hem tarihsel hem de
duygusal bir yolculuga ¢ikarir ve ge¢misin acilarini
unutmamamiz gerektigini haurlatr.

Metafor Kullanimi ve Coklu Anlam Katmani
Dizedeki “kardan adam” ifadesi, siradan bir
cocukluk  oyuncagindan  6te,  Sartkamug'taki
askerlerin kis kogullarinda donarak can vermelerini
simgeleyen giiclii bir metafordur. Metafor, yalnizca

fiziksel bir durumu betimlemekle kalmaz, ayni
zamanda savasin insan yasamini basit bir figiire, bir
“kardan adama” indirgemesinin aci ironisini tagir.
Bu metaforla sair, okuyucunun zihninde gérsel bir
tasvir yaratirken, donmus bedenlerin heykelsi bir
ylicelik kazandigini ima eder.

Teshis (Personifikasyon, Kisilestirme)

Dizede, “kis” bir kisilik gibi hareket eder; sogugu
ve kari kullanarak bir cellat roliine burtintir. “Buz
kesen” ifadesi, kisin bir diisman gibi algilanmasini
saglar. Burada ki, siradan bir doga olay1 olmaktan
cikarak, trajedinin bir parcasi haline gelir ve insana
karst miicadele eden bir varlik olarak konumlanir.

Dize, epik bir tarihsel olay1 anlatrken, lirik
bir duygu yogunlugu tasir. “Kardan adam” ifadesi,
askerlerin trajedisini ve ulusun yasini ayni anda
dile getirir. Bu durum, bireysel bir acty1 toplumsal
bir hafiza ile birlestirerek hem epik bir buytklik
hem de lirik bir hiiziin yaratir.

“Kardan adam”, burada bir 6liim semboliine
doniigmistiir. Bu ironi, savagin masumiyeti nasil
yok ettigini vurgular. Ayrica, dize bir alegori olarak
da okunabilir; kardan adam, savasin insanlart nasil
birer cansiz figlire cevirdigini, savasin acimasiz
dogasini yansitan bir temsil olur.

“Buz kesen kis” ifadesi, mekansal ve zamansal
bir yogunluk tasir. Saritkamig'in sert kis kosullari,
tarihsel bir baglam icinde hem cografyanin hem de
zamanin bir semboli olarak islev goriir. Bu ifade,
yalnizca bir doga betimlemesi degil, ayni zamanda
trajedinin sahnesi olarak savas alanini gézler 6niine
serer.

Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi)

“Kardan adam” ifadesi, aslinda donarak
olen askerleri temsil eden bir mecaz-1 miirseldir.
Burada kardan adam, bireysel kimlikleri yitirmis,
anonimlesmis bir toplulugu simgeler. Sair, bireysel
hikayeleri dile getirmek yerine, biitiin askerlerin
ortak kaderine vurgu yapar.

Kis” ve “kar”, edebiyatta genellikle 6lim ve
duraganlik sembolleri olarak kullanilir. Burada da
aynt iglevi gorerek, askerlerin yasamlarinin donmusg
oldugunu ima eder. “Kardan adam” ise evrensel
olarak geciciligi ve erimeye mahkum olan bir yapiy:
cagristirir. Bu semboller, 6limiin kaginilmazligini




ve insanin doga kargisindaki zayifligini temsil eder.

Dizedeki “kardan adam oldu” ve “buz
kesen kigta” ifadeleri, ritmik bir ahenk yaraur.
Kelimelerin yumusak ve sert sessiz harflerle
dengelenmesi, okurun bu trajediyi daha etkili
bir sekilde hissetmesini saglar. Bu ahenk, ayn:
zamanda sairin duygusal derinligini ve okuyucuyu
etkileme giiciint artirr.

Dize, okuyucuyu derin bir duygu seline
stiriikler. Kardan adamin statik ve hareketsiz hali,
yasamin son bulmasini ve 6liimiin kesinligini temsil
eder. Sairin bu dizeyi kullanarak olusturdugu trajik
sahne, okuyucunun empati kurmasini saglayarak
Sarikamig’ta yasananlari anlamlandirmaya caligir.
Bu anlamda, dize sadece bir tarihsel olayin degil,
insanlik durumunun da bir yansimasidir.

“Kardan adam oldu buz kesen kista” dizesi,
semantik acidan zenginligi ve edebi sanatlarla
oriillit yapisiyla gok katmanli bir anlam diinyas:
sunar. Dize, yalnizca Sarikamis  trajedisini
anlatmakla kalmaz; ayni zamanda insanin dogayla
ve kendisiyle miicadelesine dair evrensel bir tema
olusturur. Bu ¢ok yo6nlii ifade, sairin ustaligini ve
sanatin insanlik tarihindeki unutulmaz etkisini
gozler 6niine serer.

Buz kesen kista” ifadesi, yogun bir sekilde
duyusal imgelerigerir. “Buzkesen” ifadesi, dokunma
duyusuna hitap ederek sert sogugun fiziksel acisini
tasvir eder. Bu betimleme, okuyucunun zihninde,
savas alanindaki askerlerin donma hissiyatini
canlandirir ve duygu yogunlugunu arurir. Ayni
zamanda, “kista” ifadesiyle cografya ve mevsim
betimlemesi yapilmis, boylece trajedinin arka plan:
somutlagtirilmistir.

Teshis (Kisilestirme)

“Kis”, burada yalnizca bir mevsim degil, ayn:
zamanda 6lumcil bir gii¢ olarak ele alinir. “Buz
kesen” sifatiyla ki, neredeyse bir cellat roliine
buritinerek, doganin insan tizerindeki ezici etkisini
temsil eder. Bu teshis sanati, harekdtin dramatik
yapisini pekistirir ve dogay: pasif bir sahne unsuru
olmaktan ¢ikararak hikiyenin akdif bir aktori
yapar.

Doganin Antagonist Rolii

Dogada, “buz kesen kig”, savasin insani

dismanindan farkli olarak, dogay1 bir antagonist
olarak sunar. Cografya ve iklim, Sarikamig
Harekat’'nin en giigli engelleri arasinda yer almustir.
Bu ifade, doganin insanlarin kontrol edemedigi
bir gii¢ oldugu fikrini destekler ve insanin bu giig
karsisindaki caresizligini ortaya koyar.

Antagonist, edebiyat, tiyatro, film ve diger anlati
tirlerinde kullanilan bir terimdir ve genellikle bir
hikayede bas karakterin (protagonistin) karsisinda
duran, onun hedeflerine ulagmasini engelleyen
veya ona zorluk ¢ikaran kisi, gii¢ veya unsuru ifade
eder. Antagonist, hikiyeye dinamizm ve gerilim
katar. Protagonist ile olan ¢atigma, okuyucunun
merakini diri tutar.

Protagonistin Gelisimi Antagonistin
olusturdugu zorluklar, protagonistin gelisimini
saglar. Protagonist, bu zorluklarla yiizleserek
kisisel, ahlaki veya duygusal bir dontisiim gegirir.

Tema ve Mesajin Vurgulanmasi Antagonist ve
protagonist arasindaki ¢atigma, hikdyenin temasini
ve ana mesajint giiglendirmek igin kullanilir.

Fonetik ve Ritmik Etki

“Buz kesen” ifadesi, sert sessiz harflerin (b,
z, k, s) bir araya gelmesiyle fonetik olarak da
sogugun sertligini hissettirir. Bu seslerin uyumu,
ifadeye ritmik bir yogunluk katarak hem séyleyisi
gliglendirir hem de okuyucunun zihninde kisin
etkisini duyusal olarak canlandirir. “Buz kesen
kig”, Sarikamigta hayatuni kaybeden askerlerin
trajik kahramanligini 6limsiizlestiren bir ifadeye
donigiir. Bu ifade, bireysel trajedilerin ulusal
hafizaya islenis bi¢imini agiklar. Akademik a¢idan
bakildiginda, “buz kesen kis”, yalnizca edebi bir
0ge degil, ayni zamanda tarihsel bir gercekligin
kolektif bellekteki yansimast olarak ele alinabilir.

Doganin giici, insanin caresizligi ve savagin
trajik boyutlari, bu birkag kelimeyle giicli bir
sekilde ifade edilmistir. Bu ifade, Sarikamig
Harekdt'nin yalnizca fiziksel kosullarini degil,
aynt zamanda psikolojik ve toplumsal boyutlarin:
da etkili bir sekilde yansitarak okuyucuda derin bir
empati olusturur.

Ozantiirk’iin  siirinin  “Once gozler dondu
Sartkamigta® dizesi, hem dilsel acidan hem de
duygusal olarak derin bir anlam yiikltidiir. Bu dize,




sadece bir askeri kayiptan ve zorluktan bahsetmekle
kalmaz, ayni zamanda bir dénemin ve bir halkin
trajedisinin, ozellikle de ruhsal ve psikolojik
cokiisiin simgesidir. Bu baglamda, bu dizenin
anlamini ve tislubunu daha detayli incelemek, hem
tarihi hem de insani bir bakis acisint benimsemeyi
gerekeirir. Siirsel dilin etkisiyle bu dize, bir tarihsel
olayin derinliklerine inerek insanlik durumunun
evrensel boyutlarini gézler 6niine serer.

Anlam ve Imgeler

Dizede gegen “gozler dondu” ifadesi, bir
yandan gorsel bir metafor olarak okuyucuya hitap
ederken, bir yandan da psikolojik bir donma
halinin imgesini tasiyor. Gozler, insanlar i¢in hem
gorme hem de ruhsal algi merkezi olarak kabul
edilir. Burada “gbzler dondu” ifadesi, bireylerin
yasadiklart travmalar ve felaketten sonra, igsel bir
bosluk veya donmusluk yasadiklarini sembolize
eder. “Donmak” kelimesi, sadece fiziksel bir
halin tanimlanmasindan 6te, ruhsal bir ¢okiisii
ve umutsuzlugu isaret eder. Sartkamista gozlerin
donmasi, sadece fiziksel olarak
donmalarint degil, ayni zamanda onlarin ruhsal
diinyalarinin da dondugunu anlaur. Bir halkin,
bir toplumun yasadig biiyiik kayiplar, gozlerinin
donmasiyla simgelenmis ve bununla birlikte icsel
bir korliik, yitirilmis bir umudu anlatmaktadir

Dizedeki “gozler dondu” ifadesi, psikolojik
anlamda sok, travma ve tiikenisi simgeler.
Sarikamigta yasanan felaketi distindiigiimiizde,
gozlerin donmasi yalnizca bir fiziksel olgudan ibaret
degildir. Burada gozlerin donmasi, hayatta kalan
askerlerin ve halkin, yasadiklari dehset kargisinda
hayata ve cevrelerine bakis acilarinin degistigi,
donmus bir i¢sel diinya kurduklar1 anlamina gelir.
Savas, zorluklar ve kayiplar bir insanin ruhunu
dondurabilir; hayatta kalmaya c¢alisanlarin igsel
diinyasinda bir tiir duygusal fel¢ yasanir. Siir,
gozlerin donmasiyla bu psikolojik durumu, okura
derin bir empatiyle aktarr.

Sarikamis, yasanmis biiytik bir askeri felakettir.
Ruslara karst soguk kis kosullarinda Osmanli
Imparatorluguw’nuntii ~ riictiigiic.  bu  harekatra,
askerlerimiin yetersiz hazitligs ve lojistik sorunlar
biiytik kayiplara yol a¢gmustir. Gozlerin donmasi,

askerlerin

burada tarihi bir kayip ve umutsuzluk ile
bagdastrilabilir. Sartkamig'ta kaybedilen askerlerin
gozleri, hem fiziksel 6liimiin hem de ulusal bir
felaketin simgesidir. Osmanli’'nin savas giiciiniin,
manevi ve askeri yonden titkenmesi de bir tiir
toplumsal donmay1 temsil eder.

Dolayisiyla bu dize, tarihsel bir olay1 anlatmakla
kalmaz, o olayin insani ve toplumsal etkilerini de
gozler 6niine serer.

Donmak, bir zamanin durmasi, bir donemin
sona ermesi anlamina gelir. Sarikamigta gozlerin
donmasi, zamanin kesilmesi ve tarihin bir noktada
dondurulmast gibi bir anlam tagir. O an, gegmisin
ve gelecegin birlestigi, belki de kaybedilen bir
zaman diliminin simgesidir. Saritkamis’ta yasanan
kayiplar, tarihsel olarak bir dénemin sonunu
isaret ederken, ayni zamanda zamansal bir donma
yasanir. Osmanli Imparatorlugu’nun geri cekilisi
ve biiyiik kayiplar, tarihin seyrinde bir déniim
noktasidir. Bu baglamda, gozlerin  donmast,
zamanin durmasi anlamina gelir ve bir dénemin
sonlanmasi noktasinda insanlikla birlikte tarihin
de donduruldugu diisiincesini uyandirir.

Ozantirk'in  bu  dizeleriyle okuyucu, hem
tarihsel hem de ruhsal bir bag kurar. Empatik
bir bakis acist gelistirmek, sairin amacini dogru
anlamak i¢in 6nemlidir. Sairin gozler araciligiyla
vurguladigi bu donmugsluk, sadece bir olayin digsal
yoniinii degil, i¢sel ve psikolojik yoniinii de ele alir.
“Once gozler dondu” ifadesi, bir halkin ruhunun,
umudunun ve hayata dair bakis acisinin dondugu
an1 simgeler. Bu dizedeki empati, hem bireysel hem
de toplumsal bir ¢okiisii anlamamiza yardimcr olur.
Sair, gozlerin donmasinda tiim halkin donmus bir
ruhunu tasvir eder.

Ozantiirk, bu dizeyle dilsel anlami olduk¢a
derinlestiriyor. Gozler dondu ifadesi, yalnizca
gorsel bir algi degil, bir hissi de yansiur. Gozler,
bir insanin duygusal halini yansitan bir organ
oldugundan, burada “donmus gozler”, bir icsel
felaketi isaret eder. Sair, dilin imkanlarindan
faydalanarak gozlerin donmasini  sadece bir
donma halinden degil, bir tiir buzlagan insanlik
durumundan bahseder. Bu

Gozlerin  donmasi,  bir

metafor olarak




distiniildiigiinde, ayni zamanda bir kaybolus ve
belirsizlik anlamina gelir. Gozler, insanlarin gevreyi
algilamas: i¢in kullanilan bir ara¢tir ve burada
donmus gozler, algilama yeteneginin kayboldugu
anlamina gelir. Bu, bir toplumun hayata dair
algilarinin buz kesmesi ve her seyin belirsizlesmesi
olarak da okunabilir. Bu durum, sadece bireysel bir
kayip degil, toplumsal bir kérliik ve belirsizlikeir

Gozler, savasin etkilerini en cok hisseden
organlardir. Sartkamig’ta gozlerin donmasi, savasa
katlan askerlerin umutsuzlugunu ve yagama olan
inanglarinin  kayboldugunu  simgeler.  Gozler,
savagtan Onceki donemde umut ve yasamla
doluyken, savasin dehseti karsisinda psikolojik
olarak donar.

Ozantiirk, bu dizede bir yandan metaforik
anlaumi  kullanirken, diger yandan gorsel ve
dokunsal imgeleri birlestirerek hem okuyucunun
duyusal hem de duygusal algilarint harekete gecirir.
“Once gozler dondu” dizesi, kisa ama etkili bir
ifade ile derin bir anlam yiiklidiir. Sair, kelimeleri
cok yogun bir gekilde kullanarak, okuyucunun
bu donmus gozler tizerinden daha genis bir igsel
diinyaya, bir toplumsal ¢6ziiliise ulasmasini saglar.

Dizedeki gozlerin donmast, sadece bireysel bir
kayip degil, tiim bir toplumun ¢6kiisiinii anlatir.
Sartkamig’taki felaketten hayatta kalanlarin gézleri,
bir toplumun yasadig1 kayiplarin, tiztintilerin ve
umutsuzluklarin somutlasmis halidir. Toplumsal
bir donmusluk olarak bu gozler, toplumun genel
ruh halini yansitr.

Zaman, bu dizede bir tiir dondurulmus an
olarak anlam kazanir. Gozlerin donmasi, zamanin
durdugunu,  kayiplarin  geri  getirilmesinin
mimkiin olmadigini simgeler. Burada, donmus
gozler sadece bir bireyin degil, bir toplumun
zamanla olan iliskisini de sembolize eder.

Sonu¢  olarak, “Once gozler  dondu
Sartkamigta” dizesi, tarihsel, psikolojik ve dilsel
anlamlar1 birlestiren bir bagyapitur. Bu  dize,
savasin, kayiplarin ve travmalarin insan tizerindeki
etkilerini derinlemesine aktarirken, ayni zamanda
toplumsal ve bireysel anlamda bir “donma” halini
simgeler. Ozantirk’iin ustaca kullandigr dil ve
semboller, okuyucuyu sadece bir askeri felakete

taniklik ettirmekle kalmaz, ayni zamanda insanlik
tarihinin derin trajedilerine de derin bir empatiyle
bakmaya tegvik eder.

Ozantiirk’iin “Once gozler dondu Sartkamig’ta”
dizesi, edebi s6z ve anlam sanatlari agisindan
zengin bir yapiya sahiptir. Hem anlam derinligi
hem de dilsel kullanim acisindan 6nemli olan bu
musra, hem bireysel hem de toplumsal bir travmay:
yansttarak, dilin en giiglii araglarindan biri olan
imgelemeyi kullanir. Siirin bu dizisinde yer alan
anlam sanatlar, hem belirli bir dénemi hem de
insanlik durumunu sembolize eder. Anlam bilimi
agisindan ise bu dize, dilin iletisimsel islevlerinin
otesinde derin bir kiiltiirel ve psikolojik boyut
tasir. Bu yazida, “Once gozler dondu Sarikamig’ta”
dizesini edebi s6z, anlam sanatlart ve anlam bilimi
acgisindan inceleyecegiz.

Metafor (ic ice Gecen Anlamlar)

Dizedeki “gozler dondu” ifadesi bir metafordur
ve burada kelimenin literal anlam1 disindaki derin
anlamini tagir. Gozler, insanlarin algilarini ve
ruhsal durumlarini yansitan bir organ olarak kabul
edilir. “Donmak” kelimesi, genellikle fiziksel bir
durumu anlatmak i¢in kullanilsa da burada ruhsal
bir donma ya da psikolojik ¢okiis anlamina gelir.
Bu metafor, gozlerin fiziksel olarak degil, ruhsal
olarak donmasini ifade eder. Bu yoniiyle, sadece
gozlerin degil, toplumun ve bireylerin ruhsal
diinyasinin da sogudugu, igsel bir donmusluga
ugradigi anlaulmaktadir.

Dizedeki “gozler dondu” imgesi, toplumsal
bir sembol olarak da okunabilir. Sarikamig'taki
askerlerin kayiplari ve sogukla miicadeleleri, sadece
bireysel degil, toplumsal bir donmuslugu temsil
eder. Gozlerin donmasi, bir halkin hayata bakisini
kaybetmesi, yasam sevincinin ve umudunun yok
olmasi anlamina gelir. Bu sembol, sadece bir askeri
felaketi degil, savasin tiim toplumu etkileyen derin
yaralarini anlatan bir semboldiir. Donmug gozler,
bir toplumun ruhsal ve psikolojik halini yansitarak,
toplumsal bir korlik ya da yitirilmis bir gérme
yetenegine isaret eder.

Anlam  bilimi  acisindan  bu  dizeyi
inceledigimizde, dilin iletisimsel islevleri 6ne
ctkmaktadir. Bu misra, gozlerin donmast ile




sadece bir askeri felaketi anlatmaz, ayni zamanda
toplumun ve bireylerin yasadig: ruhsal durumu
dile getirir. Dize, hem bir dénemin travmasini
hem de insan ruhunun bu travmaya nasil tepki
verdigini gosterir. Gozlerin donmast metaforu,
okuyucunun hem gorsel hem de duygusal bir alg:
kurmasina olanak saglar. Bu acidan dize, gorsel ve
duygusal anlamin birlestigi giiclii bir anlatt sunar.

Anagnorisis (Tanima)

Siirsel anlamin derinlesmesi icin kullanilan bir
baska anlam sanati, “anagnorisis” yani tanimadir.
Gozlerin donmast, aslinda Saritkamigtaki felaketin,
tarihin  bir parcasi olarak toplumun ortak
belleginde taninan bir ger¢ek haline gelmesini
saglar. “Donmus gozler” imgesi, sadece bir
felaketin gostergesi degil, ayni zamanda biyiik
bir ulusal tanimadir. Okuyucu, gozlerin donmus
olmastyla, bir dénemin bitisine, bir halkin acisina
taniklik eder. Bu tanima, sairin tarihsel bir olay:
ve bu olaymn icsel etkilerini yeniden anlamamizi
saglar.

“Once gozler dondu” patetik bir etki yaratilir.
Sairin kullandigi dil, okuyucunun duygusal bir
tepki vermesini saglar. “Gozler dondu” ifadesi,
dogal olarak bir aci, bir kaybolus duygusu uyandirir.
Duygusal a¢idan soguma, kaybolma, yok olma gibi
kavramlarla iligkilendirilir. Bu patetik etki, 6zellikle
bir halkin buytk bir kaybi ve bu kaybin icsel
yansimast olan ruh halinin sogumasi ile ilgili bir
mesaj iletir. Sair, okuyucunun empati duygusunu
harekete gecirerek, onlart ge¢misin derin acilarina
cekmeye calisir.

Siirdeki lirizm, bireysel bir aciy1 ve bu acinin
toplumsal yansimasini  dile getirir.  Gozlerin
donmasi, yalnizca fiziksel bir donmusluk degil,
bir ruhsal siikGinetin ifadesidir. Sarikamig'taki
askerlerin 6liimiine ve kayiplarina taniklik eden
bu dize, ayni zamanda insanin igsel yalnizlig1 ve
donmug ruh héiliyle de iliskilidir. Lirizm burada,
bir toplumun savasin etkisiyle nasil derin bir
bunalim ve donmusluk yasadigini betimler.

Dizedeki gozlerin donmasi ifadesi, aslinda
bir ironiyi de igerir. Clinkii gozler, gérmenin,
algilamanin  ve hayatta simgesidir.
Gozlerin  donmasi, hem gbérmenin hem de

olmanin

algilamanin kaybolmasi anlamina gelir. Bu durum,
hayatta kalmanin ne kadar absiirt bir deneyim
haline geldigini simgeler. Bu ironi, ayn: zamanda
bir halkin savasla baga ¢ikmaya calisirken nasil igsel
bir ¢okiis yasadigini gosterir.

Zamanin Buzlagmasi: Ozantiirk, bu dizede
zamanin donmasina da dikkat ¢eker. Gozlerin
donmasi, zamanin akisinin durmasi, gegmisin
dondurulmast gelir.  Saritkamig’taki
felaket, bir zaman diliminin sona erdigini ve
o donemde yasananlarin bir tiir donmug tarih
haline geldigini simgeler. Bu anlam, sadece bir
olayin durmasini degil, ayni zamanda zamanin
ruhunun da sogumasini, donmasini ifade eder.
Zamanin buzlagmasi, bir dénemin sona erdigini
ve o donemin geri getirilemez bir kayip oldugunu
simgeler.

Dizede biitiinlesmis bir anlam yapisi vardir.
“Gozler dondu Sartkamigta” ifadesi, sadece bir
olayin agiklamasi degil, ayni zamanda toplumsal
bir yaraya isaret eder. Gozlerin donmasi, hem
bireysel bir kayip hem de toplumsal bir ¢okiisiin
birlesimidir. Burada kullanilan dil, sadece bir askeri
felaketi degil, bir halkin yasadigt biiyiik travmay:
biitiinsel bir sekilde aktarmaktadir.

“Once gozler dondu Sarikamista” dizesi, hem
edebi s6z sanatt hem de anlam bilimi agisindan
onemli bir basaridir. Sair, dilin zengin imgesini
kullanarak, tarihsel bir olaymn psikolojik ve
toplumsal boyutlarini derinlemesine isler. Dize,
yalnizca bir askeri kaybi anlatmakla kalmaz,
aynt zamanda insanlik durumunu, toplumsal
bir donmuslugu ve bir halkin ruhsal ¢okisiint
sembolize eder. Bu anlam derinligi, siiri yalnizca
bir tarihsel anlatim degil, ayni zamanda evrensel
bir ac1 ve insanlik drami olarak da degerli kilar.

3.“Kar dolu daglara o her bakista”

Mekanin Alegorik bir ifade ile “Kar dolu
daglar” ifadesi, bir yandan cografi bir gergekligi, bir
yandan da insan ruhunun metaforik derinliklerini
ifade eder. Kar ve daglar, soguklugu, yalnizlig1 ve
ulagilmasi zor olan bir ideali “Tirk Diinyasini”
kurtarma idealini temsil eder. Ozantiirk burada
dogay1 bir sembol olarak kullanmis, insanin ig
diinyasindaki zorluklar1 ve engelleri bu daglar

anlamina




araciligryla betimlemistir. kar dolu daglar, sadece
fiziksel bir engeli degil, ayni zamanda 6rtiilen
acilar;, gizlenmis duygulari ve susturulmus
hatralart cagristrir. aglar, edebiyatta genellikle
buytiklik, zorluk ve ebediyetle iliskilendirilir. Bu
dizedeki daglar, insanin hayatta karsilasug: biytik
zorluklari ve miicadeleleri sembolize eder. Ayrica,
bu zorluklarin karla kaplanmis olmasi, onlarin
goriiniir olmaktan ¢ikip daha soyut bir tehdit
haline geldigini ima eder.

“Bakig”in Ikilemi: “O her bakista” ifadesi,
gozlem ve duygunun i¢ ige gectigi bir durumu
anlaur. Bakis, burada sadece fiziksel bir gozlem
degil, ayni zamanda duygusal bir yiizlesmeyi
ifade eder. Bu yiizlesme, insanin geg¢misteki
acilarla ya da kargilasmasi gereken zorluklarla olan
hesaplasmasini temsil eder.

“Her bakista” vurgusu, bir siireklilik ve tekrar
hissi uyandirir. Bu tekrar, insanin zorluklara siirekli
olarak maruz kalmasini, her seferinde yeniden
miicadele etmek zorunda kalmasini ima eder. Ayn:
zamanda, bu ifade bir kadercilik duygusunu da
Gagristirir.

Daglarin yalnizigi ve karin sessizligi, insan
ruhunun yalnizligini ve sessizligini temsil eder.
Bu yalnizlik, hem bir huzur hem de bir izolasyon
hissi uyandirir. Ozantiirk’iin bu dizesi, sade bir dil
kullanmasina ragmen yogun bir duygusal derinlik
barindirir. “Kar dolu daglara” ifadesiyle dogrudan
imgeler yaratirken, “o her bakista” ile bu imgelerin
kisisel bir deneyime baglandigini gériiyoruz. Bakis,
sadece mekina degil, zamana da yonelir. Kar dolu
daglara her bakis, bir ani, bir ge¢misi ya da gelecegi
distinmeyi igerir. Bu baglamda, bakis hem fiziksel
hem de metafiziksel bir hareketi temsil eder.

“O her bakigta” ifadesi, basit bir gozlemden
daha fazlasini ifade eder. Bu, derin bir diistince, bir
degerlendirme ve belki de bir yargilama anlamina
gelir.

istiare (Acik ve Kapali Metafor)

“Kar dolu daglar,” hem fiziksel bir doga unsuru
hem de soyut anlam katmanlari tastyan bir metafor
olarak kullanilabilir. Burada daglar,
oniindeki zorluklar1 veya hayatta karsilastig:
engelleri temsil ederken, kar ise bu engellerin daha

insanin

da zorlagmasini ifade eden bir ortii olarak islev
gorir.

Miibalaga (Abartma Sanat1)

Dizedeki “kar dolu” ifadesi, abartili bir tasvir
olarak yorumlanabilir. Bu abartma, daglarin
yalnizca karli oldugunu degil, bu karin adeta tiim
dogay1 kaplayacak yogunlukta oldugunu ima eder.
Bu da okuyucunun zihninde giiglii bir gorsel etki
yaratir.

Tezat (Karsitlik)

Karin beyazlig1 ve safligi, daglarin heybeti ve
zorluguyla bir tezat olusturur. Bu karsitlik, hem
estetik hem de anlam derinligi saglar.

Aliterasyon ve Ahenk

“Kar” ve “bakista” kelimelerindeki ses uyumu,
dizeye fonetik bir ahenk katar. Bu da okuyucunun
dizeyi okurken ritmik bir his duymasini saglar.

Telmih (Gonderme)

“Kar dolu daglar,” okuyucunun zihninde
Sarikamig gibi tarihsel bir olayt veya zorlu bir
miicadeleyi ¢agrisurabilir. Bu, dizedeki sozlerin
dolayli olarak bir ge¢mise gonderme yaptigini
distindiiriir.

“Kar” Baglamsal
“Kar,” baglamina gore ¢ok y6nlii anlamlar kazanir:

“Doga”  Fiziksel bir gergeklik  olarak
kar, doganin bir unsuru ve kigin simgesidir.

Kelimesinin Anlami

Saflik  ve = Sessizlik:  Beyazhigt ile saflig,
doganin dinginligini temsil eder.
Engel: Yigin  halinde birikmesi, ilerlemeyi

zorlagtiran bir unsur olarak algilanabilir.

“Daglar” Kelimesinin Kavramsal Anlami

Giig ve Ihtisam: Daglar, genellikle doganin
giicli ve ulagilmasi zor unsurlari olarak yorumlanir

Miicadele ve Engeller: Daglar, zorlu
yolculuklar1 ve asilmast gereken engelleri temsil
eder.

Yalnizlik ve Izolasyon: Daglarin 1ssizligy,
insanin yalnizligina atifta bulunabilir.

“Her bakug” ifadesi, siireklilik ve duygusal bir
yogunluk ima eder:

Stireklilik: Her bir bakis, tekrar eden bir eylemi
vurgular ve bireyin bu daglarla stirekli bir ytizlesme
icinde oldugunu gosterir.

Duygusal Yiizlesme: Bakis, sadece fiziksel




bir gézlem degil, ayni zamanda duygusal bir
hesaplasma anlamina gelir.

“0” Zamiri

Bu zamir, okuyucuda bir ozdeslik yaratir.
“O,” dizeye evrensellik kazandirarak her bireyin
kendisini bu kisi yerine koymasint saglar. Ayni
zamanda bu zamir, gizemli bir atmosfer yaratarak
dizeyi daha etkileyici kilar.

“Kar dolu daglar,” bireyin i¢ diinyasindaki
sorunlari ve korkulari temsil ederken, “her bakis”
bu sorunlarla tekrar tekrar yiizlesmeyi ifade eder.

Doga ve Zorluk: Kar ve daglarin fiziksel
zorlugu.

Duygusal Yiik: Bu zorluklarin bireyin ruhunda
yaratugy etkiler.

Zamansal Siireklilik: Bakisin her seferinde
tekrar etmesi, zamanin gegisine vurgu yapar.

Bu dizede kelimeler, sadece sozlitk anlamlariyla
degil, siirsel baglam i¢inde kazandiklar1 anlamlarla
onem kazanir. “Kar dolu daglar,” hem bireysel
bir yolculugu hem de kolektif bir miicadeleyi
ifade eder. Dizedeki islup, hem basit hem de
katmanlidir. Bu sade tslup, okuyucunun farkli
anlam diizeylerini kesfetmesine olanak tanir.
Dizedeki a¢ik uglu ifadeler, okuyucunun kendi
duygularini ve deneyimlerini bu kelimelerle
iligkilendirmesine olanak tanir. “Her bakis,” her
okuyucu i¢in farkli bir anlama biiriinebilir.

Dizede kullanilan kelime ve kelime &bekleri,
okuyucunun hem manugini hem de duygularini
harekete gecirir. Bu da dizeyi sadece estetik bir
ifade degil, ayni zamanda disiinsel bir yolculuk
haline getirir.

4, Yardan umudunu kesti, agladi...”

Dize, bir kaybin ya da caresizligin ifadesi olarak
one c¢ikmaktadir. “Yardan umudunu kesmek,” bir
sevginin ya da bagliligin sona erdigini, “aglamak”
ise bu kaybin dogurdugu derin duygusal sarsintiyt
ifade eder. Tematik olarak agk, ayrilik ve melankoli
ogelerine dayanur.

“Yar” kelimesi, hem somut bir kisi (sevgili)
hem de soyut bir varlik (Turan) olarak okunabilir.
Bu ¢okanlamlilik, dizeyi okuyucunun kisisel
deneyimlerine gore farkls sekillerde yorumlamasina
olanak tanir. “Yar” kelimesi, sevgiliyi temsil

etmekle birlikte daha genis bir anlamda idealize
edilen bir varlik ya da deger olabilir. Bu baglamda,
dize bir istiare 6rnegi sunar. Yar, hem bir insan hem
de soyut bir ideali ¢agristirabilir.

Dizedeki “yar,” fiziksel bir varlik degil, soyut
bir kavram olarak ele alinir. “Umudunu kesmek,”
dogrudan bir tegbih degil, mecaz anlaminda
kullanilmigur.  Burada  bir  bagliligin
ermesinden bahsedilir, ancak bu baglanma fiziki
degil, ruhsal bir bagdur.

“Aglamak,” burada fiziksel bir eylemden
ziyade duygusal bir bogalmanin metaforudur. Dize,
okuyucunun zihninde hem gorsel hem de duygusal
imgeler yaratir.

Dizede hakim olan melankoli, okuyucuyu
derinden etkileyen bir duygu tonunu olusturur.
Yazarin bu melankoliyi nasil isledigi, tslup
analizinin 6nemli bir noktasidur.

“Yardan umudunu kesmek,” bireysel bir
deneyimden ziyade evrensel bir duygu durumuna
isaret eder. Bu ifade, pek ¢ok okuyucunun kendi
yasaminda kargilasabilecegi bir duygusal deneyimi
simgeler. “Yar” kelimesi, sevgi, baglilik ve idealize
edilmis bir varlik gibi birgok farkli anlama gelebilir.
“Umudu kesmek,” nihai bir vazgecisi ve hayal
kirtkligint anlaur. Dizedeki kelimelerin ses yapust,
hiiziinli bir melodi gibi algilanir. “Yardan” ve
“‘umudunu” kelimelerinin uzun {nliilerle akisi,
okuyucunun zihninde yavas bir ritim yaratir.

Ozantiirk, bu dizede 6znel bir bakis acisini
yansttir. Sair, bireysel duygularini evrensel bir dile
cevirerek okuyucuyla empati kurar. Bu dizede
anlatici, umutsuzluk ve hiiziin duygulariyla
doludur. Bu, okuyucuyu sairin duygusal diinyasina
ceken bir ozellik tasir.

Umudun kesilmesi ve ardindan aglama,
insan dogasinin ironik bir yanini yansitr. Insan,
umudunu kaybetse bile duygularini ifade etmekten
vazgegmez.

Dize, iki temel duygusal katmandan olusur:
umudun kesilmesi ve aglama eylemi. “Yardan
umudunu kesti” ifadesi, sevgiliden (yar) bir karsilik
bekleme ihtimalinin artik sona erdigini ima eder.
Umutsuzluk ve hayal kirikligi, bu sozlerin alt
metnini olusturur. “Aglads” ise bu umutsuzlugun

sona




somut bir tezahiirtidiir. Yar,” genellikle somut bir
sevgiliyi ifade etse de burada soyut bir kavram
olarak kaderi, mutlulugu ya da hayaun anlamini
temsil edebilir. Bu kullanim, istiare (egretileme)
sanatinin bir 6rnegidir ve okuyucunun dizeyi ¢ok
yonlii yorumlamasina olanak tanur.

Umudun kesilmesi ile aglama arasinda bir tezat
vardir. Umudun kesilmesi, bir eylemsizlik hali
gibi goriinse de, bu durumu takip eden “aglads”
eylemi, igsel bir dinamizm tagir. Bu, zit duygularin
bir arada ifade edilmesidir. Dizede, hem teslimiyet
hem de isyan duygusu vardir. “Yardan umudunu
kesti” ifadesi kaderin kabullenilmesini ima ederken,
“aglad1” eylemi bu kabullenmenin ardindan gelen
duygusal patlamay1 yansitur.

Aliterasyon ve Ritmik Yapz: Dize, dilsel agidan
olduk¢a sade bir yapidadir. Ancak bu sadelik,
derin bir anlam diinyasini ifade etmek icin bilingli
bir tercihtir. Sade tslup, okuyucunun dogrudan
duygulara yonelmesini saglar. Dizedeki kelimelerin
ses uyumu, ozellikle “Yar” ve “agladi” kelimeleri
arasindaki ritmik bag, ahenkli bir okuma deneyimi
sunar. Bu da dizenin miizikalitesini artirir.

I¢sel Monolog ve Ozdeslesme: Dizedeki
anlatim, bir i¢sel monolog olarak distintilebilir.
Bu, okuyucunun anlaticiyla  6zdeslesmesini
saglar  ve daha  etkileyici  kilar.
Dize, bir duygusal zirveyi ifade eder. “Umudunu
kesmek” ile baglayan duygu yogunlugu, “aglads”
eylemiyle doruga ulagir. Bu, okuyucunun duygu
akisini  yonlendiren bir yap1 sunar. “Yardan
umudunu  kesti, agladi...” dizesi, gerek anlam
katmanlari gerekse dslupsal zenginlik agisindan
oldukea derin bir yap1 sunar. Dizedeki her kelime
ve eylem, okuyucunun hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde bir bag kurmasini saglar. Bu,
edebiyatin evrensel giictinii somutlastiran bir 6rnek
olarak degerlendirilebilir.

Sonug:

Bu dortliik, hem bireysel duygulara hem de
tarihsel travmalara ayna tutan ¢ok katmanli bir
edebi metindir. Sair, sectigi imgeler ve sembollerle
okuyucuyu derin bir melankoli ve acinin igine
ceker. Her dize, insana o6zgii zayifliklari ve
dayanikliligr bir arada sunar. Buz kesen kis” ve

metni

“kar dolu daglar,” doganin acimasiz giictini ve
insanin bu gii¢ kargisindaki kirillganligini simgeler.
Doga, burada sadece fiziksel bir engel degil, ayn1
zamanda insanin i¢sel miicadelelerini yansitan bir
metafor olarak islev goriir. Once gozler dondu
Sarikamigta” dizesi, tarihi bir trajediyi kisisel
bir perspektifle igler. Sartkamig, bir milletin
kolektif hafizasindaki aciyr temsil ederken, sair
bu aciy1 bireyin duygusal diinyasina indirgemistir.
“Yardan umudunu kesti, agladi” ifadesi, insanin
hayat kargisindaki caresizligini ve kayiplarinin
buytklugiini giiclii bir sekilde dile getirir. Burada
“yar” sadece sevgiliyi degil, aynizamandahayata dair
umutlari ve idealleri de simgeler. Siir, bireysel bir
hikayeyi tarihsel bir baglama oturtarak okuyucuyu
gecmisle duygusal bir bag kurmaya tegvik eder. Bu,
tarihsel olaylarin insanin i¢ diinyasindaki etkilerini
sorgulayan bir perspektif sunar. Dortligiin her
bir dizesi, ¢ok katmanli anlamlar barindirir.
“Kardan adam” ifadesi, insanin gegiciligini ve doga
kargisindaki caresizligini vurgularken, “kar dolu
daglar” umutsuzluk ve yalnizlikla iliskilendirilir.

Sairin tislubu, yalin ama etkileyicidir. Az sayida
kelimeyle yogun bir duygu aktarimi saglar. Bu,
siirin okuma deneyimini sadece estetik bir zevk
degil, ayn1 zamanda duygusal bir yiizlesme haline
getirir.

Siir, okuyucuyu hem bireysel hem de toplumsal
acilarla yiizlestirir. Sairin duygusal derinligi ve
ustalig1, okuyucunun dértliige yalnizca bir metin
olarak degil, kendi duygusal diinyasinin bir
yanstmasi olarak yaklasmasini saglar.

Bu dortliik, hem bireysel hem de toplumsal bir
trajediyi benzersiz bir edebi iislupla isler. Insanlik,
tarih, doga ve kader arasindaki iliskiyi sorgularken,
okuyucunun duygusal ve entelektiiel bir yolculuga
citkmasini saglar. Siir, unutulmaz bir izlenim birakir
ve edebiyatin insan deneyimlerini anlamadaki
giictinii bir kez daha kanitlar.

Bu dortliik, bir yandan bireysel ve toplumsal
acilar1 dile getirirken, diger yandan insanin doga ve
kaderle olan miicadelesini simgeler. Sairin duygusal
derinligi ve ustalikli anlatimi, hem bireysel hem de
kolektif bir hafizay1 canlandirir.

Igsel Yolculuk ve Evrensellik: Dorliigiin




tamaminda, insanin hem kendi i¢ diinyasinda
hem de dis kosullar karsisindaki kirilganhig gozler
oniine serilir. Bu, bireyin yalnizca kendisiyle degil,
ayni zamanda gevresi ve tarihiyle kurdugu iliskileri
yansitir.

Doga ve Insan Iliskisi: “Buz kesen kis” ve “kar
dolu daglar” gibi imgeler, hem doganin hagmetini
hem de insanin onun karsisindaki acizligini ifade
eder. Sarikamug gibi tarihi bir trajediyi temel alan
bu anlatim, bireysel acilarla kolektif bir felaketi

birlestirir.
Melankoli ve Umutsuzluk: Her dizede
hissedilen  derin  melankoli, insana  6zgu

zayifliklarin ve umut kirikliklarinin sanat yoluyla
evrensellestirildigi bir alan yaraur. Ozellikle
“Yardan umudunu kesti, aglad:” ifadesi, igsel bir
hesaplasmanin doruk noktasidir.

Sembolizm ve Evrensel Degerler: Siir
boyunca kullanilan “kardan adam,” “buz,” “kar
dolu daglar” ve “yar” gibi semboller, ¢ok katmanli
bir anlam diinyas: yaraur. Bu unsurlar, bireysel bir
hikayeyi toplumsal bir hikayeye donistiiriir.
Tarihi ve Kiiltiirel Derinlik: Sartkamis, Tiirk

e

tarihinde derin bir yara olarak bilinir ve sair, bu
trajediyi bireysel bir bakis acisiyla yeniden isler.
Bu, dortliigii yalnizca edebi bir eser degil, ayni
zamanda bir tarihsel hafiza 6rnegi haline getirir.

Duygusal ve Anlamsal Zenginlik: Sair, az
sayida kelimeyle yogun bir duygu aktarimi saglar.
Her bir dize, okuyucunun zihninde ve kalbinde
farkls bir duygusal yank: uyandirir

Sairin Uslubu: Ozantiirkiin yalin ama etkili
tislubu, dortlige hem modern bir dokunus hem
de geleneksel bir derinlik katar. Bu, eserin edebi
degerini artiran 6nemli bir unsurdur.

Okuyucuyla Kurulan Bag: Sair, okuyucuyu
hem bireysel acilarla hem de kolektif bir hafizayla
yuzlesmeye davet eder. Bu, siiri yalnizca bir okuma
deneyimi olmaktan gikarir ve bir duygusal paylasim
alanina doniistiirir.

Daortliik, bireysel ve toplumsal kayiplarin
birbiriyle orttstigti, insanin kendi duygusal
gercekligiyle tarihsel gergeklik arasinda bir kopri
kurdugu etkileyici bir metindir. Sairin duygu
yukli ifadeleri, okuyucuda derin bir iz birakir ve
edebi bir zirve olusturur.

CAPBIKAMBILCKAR
WIPIEPYMCKAR ONEPALM
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DINLEMEK

v nsanoglu gecmisten giliniimiize kadar

Ikendini dogru ve etkili bir sekilde ifade
etme ihtiyact duymustur.

ifade

Kendini edebilme

kosuludur.

anlasilmanin

Duygular ve diistinceler sozlii ve yazili olarak
ifade edilir. En yaygin ifade sekli ise sozlii ifadedir.

Distincenin bireysellikten ¢ikip toplumsal bir
hal almasi s6ze dokiilmesiyle miimkiindiir.

Soze dokiilen diisiince dinlenip anlagildiginda
bir anlam kazanir.

Kisi duygu ve disiincelerini kargisindakine
konusarak ifade eder. Anlatimin gergeklesmesi icin
konusanin ifade ettiklerinin muhatabinca dinlenip
anlagilmasi gereklidir.

Insan kendini ifade edebilmek icin siirekli
konusur. Birikimini bagkalarina aktarmak ister.
Bunu giizel ve etkili yapabildigi oranda basarilidir.
Onun anlagilmast dinlenilmesine baglidur.

Ne kadar giizel konusursan konus dinleyen
yoksa ¢aban bos bir ugrastir.

Cevrenizde
dinlemeyen, soz kesen, pot kiran, bosbogaz

miitemadiyen konusan,
insanlara rastlamiginizdir. Son zamanlarda bu gibi
kisilerin sayist o kadar artt ki gel tahammiil et de
dinle!

Anlamak icin dinlemek zorundayiz. Bazilarina
basit gelebilir dinleme ama o kadar gii¢ ki...

Her aksam televizyondaki agik oturumlarda

bir konu dahilinde konusan {ig-bes kisiye
rastliyorsunuz.
Birbirini  dinlemeye tahammiilii olmayan

isimlerinin 6niinde bir siirii etiket olan, topluma
ornek olacak insanlar...

Birbirini dinlemiyorlar, birbirinin konusmasina
tahammill etmiyorlar, soz kesiyor, muhatabini
konusturmuyorlar.

Icimizden bazilar1 da “Karsisindakine tek soz
ettirmedi!” diye onlarin yapuklart bu olumsuz
hareketi onayliyor.

Dinlemek de konusmak kadar emek istiyor.
Nasil ki baktigimiz her seyi gormiis sayilmiyorsak

Mehmet Necati DEMIRCAN

duydugumuz her seyi de dinlemis olmuyoruz.

Herkesin kimsenin  dinlemedigi
ortamlarda dert anlatmak bosa kiirek ¢ekmeye

konustugu,

benziyor. Dinleyen yerine konusan olmay: tercih
ediyoruz. MevlanZnin “Ne kadar bilinsen bil;
soylediklerin, kargindakinin anladigr kadardir.”
soziine kulak vermekte yarar var.

Insanlari dinlemezseniz onlari anlayamazsiniz.
Dinlememe; yanlis anlagilmalara, insan iliskilerinde
sorunlara sebep oluyor. Iletisimin gerceklesmesinde
dinlemek anahtar gérevi goriiyor. Konusmaci kimi
zaman ifadelerinin 6nemini vurgulamak amaciyla
muhataplarina uyarida bulunuyor.

Bilgi Kagan 8. yiizyilda dikilen Orhun
Yazitlarr'nda “Tanrni gibi gokte olmus Tiirk Bilge
Kagani, bu zamanda oturdum. Séziimii tamamiyla
isit.” derken dinlemenin énemini vurguluyor.

Dinlemek susmak degildir. Sanilanin aksine
cok az insanin sahip oldugu bir yetenektir.
Ogrenmenin olmazsa olmazidir. Siik{inetle sessizce
dinlemek konusmak kadar keyiflidir aslinda.

Biz dinlemeyi bilmesek de hayat zamanla
ogretiyor ama biraz ge¢ oluyor.
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BiRINCi DUNYA SAVASI ESiGINDE OSMANLI IMPARATORLUGU

Doc. Dr. Ziibeyir BUTUNER

Ozet

Osmanli Imparatorlugu, 20. yiizyilin baslarinda siyasi, ekonomik ve askeri agidan biiyiik bir ¢okiis siirecine girmis, i¢ isyanlar, milliyetgi-
lik hareketleri ve dis baskilar nedeniyle zayiflamustt. Sanayi Devrimi’ne ayak uyduramayan Osmanli, biyiik giiclerin ¢ikar catismalarinin mer-
kezine yerlesmis ve mali bagimlilig artarak yart sémiirge haline gelmisti. Almanya ile yaptig1 ittifak sonucunda Birinci Diinya Savast’na giren
Osmanls, savasin sonunda topraklarint bityiik 6lciide kaybederek dagilma siirecine girmistir.19. yiizyilda Osmanlt Imparatorlugu, Avrupa’da
kapitalizmin emperyalizme déniismesiyle birlikte ekonomik ve siyasi bagimliliga stiriiklendi. Kirim Savasi’ndan itibaren Ingiliz ve Fransiz
sermayesinin Osmanli ekonomisine niifuzu arttt, dis borglar ve imtiyazlar tilkeyi yabanci tekellerin etkisine soktu. Kéyliler agir vergiler ve
toprak sahiplerinin baskisi altinda ezilirken, sanayilesme sinirl kaldi ve Osmanli burjuvazisi gelisemedi. Gayrimislim girisimcilerin kontro-
lindeki ticaret sermayesi, ulusal sanayinin biiyimesini engelledi. Jéntiirkler modernlesme ve bagimsizlik idealleriyle reformlar yapsa da, hal-
kin beklentilerini karsilayamadi ve Osmanli Gzerindeki emperyalist baskilar devam etti. 20. ylzyil baginda Bulgaristan, Arnavutluk ve Yemen
gibi bolgelerdeki ayrilikct hareketler imparatorlugun ¢okiis stirecini hizlandirds. iflas olarak goértldi.

Anahtar kelimeler: Osmanli imparatorlugu, 20. yiizyil, ¢okiis, i¢ isyanlar, milliyetcilik hareketleri, dis baskilar, sanayi devrimi

THE OTTOMAN EMPIRE ON THE EVE OF WORLD WAR I”

Abstract

At the beginning of the 20th century, the Ottoman Empire entered a period of significant political, economic, and military decline,
weakened by internal uprisings, nationalist movements, and external pressures. Unable to keep up with the Industrial Revolution, the empire
became the center of great power rivalries and fell into financial dependence, effectively turning into a semi-colony. Its alliance with Ger-
many led the Ottoman Empire into World War I, and by the end of the war, it had lost most of its territories, entering the final phase of its
dissolution. In the 19th century, as capitalism in Europe transitioned into impetialism, the Ottoman Empire became increasingly dependent
on foreign economic and political forces. Since the Crimean War, British and French capital had deeply penetrated the Ottoman economy,
and foreign debts and concessions placed the empire under the control of international monopolies. While heavy taxation and the pressure
of large landowners oppressed the peasantry, industrialization remained limited, preventing the development of an Ottoman bourgeoisie.
Trade capital was dominated by non-Muslim entrepreneurs, which hindered the growth of a national industry. The Young Turks pursued
modernization and independence through reforms, but they failed to meet the expectations of the people, and imperialist pressures on the
Ottoman Empire persisted. At the beginning of the 20th century, separatist movements in regions like Bulgaria, Albania, and Yemen further
accelerated the empire’s collapse.

Keywords: The Ottoman Empire, 20th century, collapse, internal uprisings, nationalist movements, external pressures, industrial
revolution.

DAS OSMANISCHE REICH AM VORABEND DES ERSTEN WELTKRIEGS

Zusammenfassung.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts trat das Osmanische Reich in eine Phase eines erheblichen politischen, wirtschaftlichen und
militarischen Niedergangs ein, geschwicht durch innere Aufstinde, nationalistische Bewegungen und dufleren Druck. Da es mit der In-
dustriellen Revolution nicht Schritt halten konnte, wurde das Reich zum Zentrum der Machtkdmpfe grofer Staaten und geriet in finanzielle
Abhingigkeit, wodurch es faktisch zu einer Halbkolonie wurde. Sein Biindnis mit Deutschland fiihrte das Osmanische Reich in den Ers-
ten Weltkrieg, und am Ende des Krieges hatte es den Grofiteil seiner Territorien verloren und trat in die letzte Phase seines Zerfalls ein.

Im 19. Jahrhundert wurde das Osmanische Reich zunehmend von auslindischen wirtschaftlichen und politischen Kriften abhingig, als
sich der Kapitalismus in Europa in den Imperialismus verwandelte. Seit dem Krimkrieg drang britisches und franzosisches Kapital tief in
die osmanische Wirtschaft ein, und Auslandsschulden sowie Konzessionen brachten das Reich unter die Kontrolle internationaler Mono-
pole. Wihrend hohe Steuern und der Druck der GroBgrundbesitzer die Bauernschaft unterdriickten, blieb die Industrialisierung begrenzt,
sodass sich keine osmanische Bourgeoisie entwickeln konnte. Das Handelskapital wurde von nichtmuslimischen Unternehmern dominiert,
was das Wachstum einer nationalen Industrie behinderte. Die Jungtiirken verfolgten durch Reformen das Ziel der Modernisierung und
Unabhingigkeit, konnten jedoch die Erwartungen der Bevélkerung nicht erfiillen, und der imperialistische Druck auf das Osmanische
Reich hielt an. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts beschleunigten separatistische Bewegungen in Regionen wie Bulgatien, Albanien und dem
Jemen den Zerfall des Reiches weiter.

Schliisselworter: Das Osmanische Reich, 20. Jahrhundert, Zusammenbruch, innere Aufstinde, nationalistische Bewegungen, duBere
Druck, industrielle Revolution.

Giris

ir zamanlar ti¢ kitaya yayilan gérkemli

bir gii¢ olan Osmanli Imparatorlugu,

20. yiizyilin baglarinda eski ihtisamini
yitirmis ve tarih sahnesindeki agirligini kaybetmis
bir devlet haline gelmisti. Uzun yillar siiren i¢
isyanlar, ekonomik buhranlar ve merkezi otoritenin
zayiflamasi, imparatorlugu bir ¢6ziilme siirecine
sokmustu. Sanayi Devrimi’nin getirdigi hizli
dontigiimlere ayak uyduramayan Osmanli, hem
askeri hem de ekonomik alanda biyiik gii¢lerin

gerisinde kalmisti. Yine de genis topraklari ve
jeopolitik konumuyla diinya sahnesinde 6nemini
korumaya calistyor, ancak bu durum ayni zamanda
biiyiik bir yiik haline geliyordu.

Savas dncesi donemde Osmanli Imparatorlugu,
hayatta kalabilmek adina pek ¢ok reform ve
ittifak arayigina girismisti. Tanzimat ve Islahat
Fermanlart ile baglayan modernlesme c¢abalari,
Mesrutiyet'in ilaniyla siyasi bir boyut kazanmis
olsa da, imparatorlugun karsilasugi yapisal
sorunlari ¢ozmekte yetersiz kaliyordu. Balkanlarda
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ve Kuzey Afrikada yasanan toprak kayiplari,
Osmanlr'nin giiciinii daha da zayiflaurken, igeride
artan milliyet¢i hareketler merkezi otoriteyi tehdit
eder hale gelmisti. Bu durum, Osmanlr’'y: giderek

bir savunma pozisyonuna itmis ve biiyiik giicler
arasindaki dengeleri gézetmek zorunda birakmugt1.

Birinci Diinya Savag’nin esiginde Osmanli
Imparatorlugu, yalnizca i¢ sorunlarla degil, dis
baskilarla da karsi karsiyaydi. Imparatorluk,
gibi stratejik  bélgelerin  kontroli
sayesinde biiyiik devletlerin dikkatini ¢ekiyor,
ancak bu stratejik avantaj, Osmanl’yr bir hedef

Bogazlar

haline getiriyordu. Savas 6ncesi donemde biiyiik
gliglerin ¢ikar catgmalarinin merkezine yerlesen
Osmanli, kendi varligini siirdiirebilmek adina
diplomatik manevralar yapmaya c¢aligsa da, bu
cabalar imparatorlugun dagilmasini engellemek
icin yeterli olmadi. Tiim bu sorunlar, Osmanl’'nin
Birinci Diinya Savagi’na siiriiklenisini hizlandiran

en 6nemli fakeorler arasindaydi.

Birinci Diinya savagt esiginde Hasta Adam
Osmanlr'ya Biyiik Gliglerin Bakist

Birinci Diinya Savagi (1914-1918), 20. yiizyilin
ilk biyiik kiiresel ¢atusmasidir. Savag, diinya
tarihindeki gii¢c dengelerini kokten degistirmis
ve milyonlarca insanin hayatuni kaybetmesine
neden olmustur. Sanayilesen devletlerin ekonomik
rekabeti, milliyetcilik  akimlar;, emperyalist
hirslar ve biiyiik giigler arasindaki bloklagma,
savasl kaginilmaz hale getirmistir. Arsidik Franz
Ferdinand’in  bir Sirp milliyetgisi tarafindan
oldiiriilmesiyle baslayan bu savas, Itilaf Devletleri
(Ingiltere, Fransa, Rusya) ile [ttifak Devletleri
(Almanya,  Avusturya-Macaristan, ~ Osmanli)
arasindakanlicephelerdeyillarcasiiren miicadelelere
sahne olmustur. Canakkaleden Verdun’a, Dogu
Cephesi'nden denizalt savaslarina kadar genis bir
alanda siiren bu ¢augmalar, milyonlarca insanin
hayatina mal olmus, Osmanli ve Avusturya-
Macaristan gibi imparatorluklarin ¢okiisiine yol
agmigtir. 1919 Versay Antlasmast ile sona eren
savas, Avrupa sinirlarini yeniden sekillendirirken,
yeni devletlerin dogusuna ve toplumsal travmalarla
dolu bir donemin basglamasina neden olmustur.

Osmanli Imparatorlugu, 14. yiizyilda kurulan
ve l¢ kitaya yayilan genis topraklariyla yaklasik
600 yil boyunca diinya siyasetinde 6nemli bir gii¢
olarak varligini siirdiirmiis, Islam diinyasinin lideri
ve “Hilafet” makaminin tastyicist olmustur.

Osmanli Imparatorlugu, bir zamanlar Atlas
Okyanusu'ndan Kirim'a, Viyana kapilarindan
Hint Okyanusu’'na kadar wuzanan bir alana
hakimken, 20. ylizyilin baslarinda aruk onceki
ihtisaminin yalnizca bir golgesi olacak bir kara
parcasinda varligini stirdiiriiyordu ve igsel ¢okiis
stireci durdurulamaz bir sekilde ilerliyordu. Siyasi,
ckonomik ve askeri alanda biyiik zayifliklarla
kargi karstya kalmisti. “Avrupa’nin hasta adami”
olarak adlandirilan Osmanli, Balkan Savaslar’nda
aldigt agir yenilgilerle Avrupadaki topraklarinin
biytik bir kismini kaybetmis, ayni zamanda
Arap cografyasindaki otoritesini de sarsmugti.
Iceride artan milliyeti hareketler ve dis baskilar,
Osmanlr'nin giictinti daha da zayiflaurken, devlet,
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Birinci Diinya Savagi oncesinde kendisini hayatta
tutabilmek adina Almanya gibi biyiik giiclerle
ittifak arayisina girmistir. Savas 6ncesindeki bu
glic dengeleri, imparatorlugun savasa girmesiyle
sonuglanmis ve Osmanlr’y: varlik miicadelesi igine
itmistir.

Biyiik giicler, Osmanli merkezi devletinin
cokiis stirecini hizlandirmak ve genis topraklar
adeta ele gecirmek icin igindeki cilirlimeyi
ve zayiflamayr fark etmis ve bu siireci kendi
cikarlar1 dogrultusunda hizlandirmak icin gesitli
stratejiler  gelistirmiglerdir.  “Bogazdaki hasta
adamin” basucunda oSliimiinii bekleyen firsatct
mirasgilar gibi toplanmuglardi. (Kampen, 1969.
S. 57). Osmanl’nin son yillarindaki dagilma
stireci, uluslararasi arenada o6nemli bir firsat
olarak goriilmiis, 6zellikle Avusturya-Macaristan,
Rusya, 1ngiltere ve Fransa gibi biiyiik devletler,
Osmanli  topraklarinda  kendi  niifuzlarin:
artirmak adina birbirleriyle rekabet etmistir. Bu
dénemde, Osmanli Imparatorlugu’nun igsel
problemleri ve zayifligi, disaridan gelen baskilarla
birleserek imparatorlugun ¢okiisiinti hizlandirmus,
“Bogazdaki hasta adam” tabiriyle tanimlanan
Osmanl’nin ~ 6limiini  bekleyen bu  giigler,
imparatorlugun genis topraklarini birer birer ele
gecirme amaci giitmislerdir. Osmanlr’nin stratejik
topraklari, yalnizca bolgesel degil kiiresel anlamda
da biiyiik bir jeopolitik 6neme sahip oldugundan,
bu topraklar tizerindeki kontrol, savas oncesi
ve sonrasinda sekillenen yenidiinya diizeninde
belirleyici bir rol oynamistir.

Birinci Diinya Savast Esiginde Osmanlinin
Siyasi ve Ekonomik Durumu

Osmanli  Imparatorlugu’nun
ekonomik ¢okiisiinii etkileyen faktorler, dis ve i¢
unsurlar olarak ayrilabilir. Bu ¢alisma, baslangicta
Osmanli toplumundaki i¢ fakeorlerin toplumsal
gelismedeki  durgunluktan sorumlu oldugunu,
ancak ilerleyen donemde dig faktdrlerin, yani
yabanci giiclerin artan etkisinin baskin hale
geldigini savunmaktadir. 19. yiizyitlin son ftigte
birlik diliminde Osmanli Imparatorlugu mali
egemenligini Avrupa devletlerine kaybettiginde,
bu iilkelerde kapitalizm emperyalizm asamasina

siyasi  ve

girmisti.  Emperyalizmin, diinyayr  sermaye
ctkarlarina gore tamamen paylasma ve yeniden
paylasma arzusu Osmanli Imparatorlugu’nu da
etkilemisti. Siyasi ve mali agidan zayiflamis olan
imparatorluk, Osmanli topraklarini paylagma
pesinde olan biiyiik giiclerin faaliyetlerine karst
koyamaz hale geldi ve bu giicler kendileri i¢in en
iyi pozisyonlar1 saglamaya calistilar.

Bu baglamda, yabanci sermaye, Osmanli
borglarint (Dette Publique Ottomane) kontrol
eden  bir araciligiyla, Osmanli
Imparatorlugu'na  karsi  gikarlarini  savunacak
bir ara¢ olusturmus ve imparatorlugu Avrupa
devletlerinin  yar1 s6miirgesine doénistiirmeyi
hizlandiran bir ara¢ haline getirmisti. Bu sistem,
Avrupanin mal ve sermaye ihracati ihtiyaglarina
hizmet edecek sekilde isliyordu. Devlet Borglari
Idaresi’nde 1ngiltere, Fransa, Almanya, italya,
Osmanli Imparatorlugu ve Osmanli Bankasi'ndan
birer temsilci bulunuyordu.”

Osmanli  Imparatorlugu’'nun  zayiflamasinin
nedenleri, yabanct
ekonomik bagimliliginda ve milliyetgilik akiminin
etkisiyle bagimsizlik isteyen halklarin (Tiirklerin de
biyiik giiclere bagimliliga kars1 direnisi dahil olmak
tizere) i¢ ulusal kurtulug hareketinde yatmaktadir.
Tiim bu kosullar, Osmanli Imparatorlugu’nun dis
ve i¢ politikasini ciddi sekilde kotiilestirdi.

Avrupanin  buyik  gigcleri,  6zellikle
Ingiltere, Fransa, Rusya ve Almanya, Osmanli
Imparatorlugu’'nun  geri kalmisligindan ve zor
durumundan yararlandilar. Almanya’nin Osmanli
Imparatorlugu iizerindeki ekonomik ve siyasi
etkisi giderek artti. Boylece, Almanya'nin Osmanli
Imparatorlugu’'ndaki ‘gikar alani’ biiyiidii ve bu
durum, Osmanli Imparatorlugu’na yénelik siyasi
bir ‘koruma’ gerekgesi olusturdu.

2 Agustos 1914te Osmanli Imparatorlugu
ve Almanya, Tirklerin yardimina degil, daha
cok Alman emperyalizminin genisleme hedefine
hizmet eden gizli bir ittifak anlagmast imzaladilar.
Bu durum, Osmanli Imparatorlugu’nun 29 Ekim
1914’te Birinci Diinya Savag’na girmesine neden
oldu.

Birinci Diinya Savast Oncesinde Osmanli

mekanizma

sermayeye olan mali ve




Imparatorlugu

Osmanlt Imparatorlugu o zamanlar son
demlerini yastyordu; “Bogazdaki hasta adam”
olarak bahsetmek yerinde bir ifadeydi. Ulkenin
her agidan yenilenmeye ihtiyact vardi. “Biyiik
verimliligine ragmen, toprak yalnizca seyrek sekilde
islenmigtir... Tiirk gehirleri, hayal edilebilecek en
kiltiirstiz ve en sikict yasam yerleridir. Kisacast,
tilke her agidan birkag ylizyil geride kalmistr
(Pomiankowski, 1927: 29).

Ulkenin geri kalmisligy,
Imparatorlugu’'nun  askeri merkezli sistemine
dayaniyordu. Busistem,kendiyapisal ozelliklerinden
dolayi, tiretici giiglerin genis kapsamlt bir gekilde
gelisimi i¢in gereken temeli saglayamiyordu.
Bu durum, ilerici toplumsal gelisim siireclerini
baslatabilecek bir zemin olusturulmasini engelledi.
Bunun temel nedeni, kapitalist tiretim tarzinin
bir sonucu olmayan, ancak onun baslangicint
olusturan 6zgiin birikim déneminin (Marks,
1979: 741) 19. ylzyillin ortalarinda Osmanli
Imparatorlugu’'nda  baslatilamamis  olmastyd..
Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii ve yerini bagka
bir yapiya birakmasi, ncelikli olarak kapitalizmin
daha gelismis sosyo-ekonomik yapisinin ortaya
¢tkmasindan kaynaklanmamis, daha ¢ok merkezi
olarak orgiitlenmis toplumsal yapinin  “6zel
Osmanli damgast” (Ernst, 1991: 156) ile baglantlt
olmugtur. Bu yapy, iiretici giiglerin durgunlugu ile
es zamanli olarak, imparatorlugun Turk ve Tirk
olmayan bélgelerinin bir araya toplanmasina ve
ulusal bir birlik olusturulmasina dayaniyordu.

Osmanli Imparatorlugu’nda tiretim
bi¢cimindeki bu durgunluk, ilk kez 19. yiizyilda
kirilmig ve yer yer “kapitalizm 6ncesi” bir sermaye
bigimi (ticaret sermayesi) ortaya ¢ikmigtir. Ancak
bu sermaye, merkezi devlet ¢ercevesinde modern
sanayi sermayesinin onciisii haline gelmemis,
20. yiizyilin baslarinda yalnizca sinirli bir 6lgiide
tiretken alana niifuz edebilmistir. Bu donitisiim,
agirlikli olarak Tirk olmayan etnik gruplardan
kaynaklanmugtir. Avrupa kapitalizmi tarafindan
tesvik edilen kapitalist iligkiler, kirsal zanaat
alaninda Bau Anadolu bélgelerinden baglayarak
gelismeye baglamugtir. Yavas yavas kapitalist bir
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pazar olusmaya basglamis ve ayni zamanda bir
sanayi burjuvazisinin ilk unsurlari ortaya ¢ikmisur.
Ancak, Tirk olmayan burjuvazi, cesitli 6n
asamalardan (kii¢iik ve ev sanayisi, imalat) ge¢mis
ve biiyiik sehirlerdeki tiretim tesislerinin biiyiik
kismini elinde bulundurmus olmasi sayesinde,
Tirk burjuvazisinden ¢ok daha hizli bir sekilde
gelismistir.

Avrupa {ilkelerinde diinya kapitalizminden
emperyalizme  gecis Osmanli
Imparatorlugu'nun 1853-1856 Kirim Savagt ile
zayiflamasi, yabanci sermayenin (6zellikle Ingiliz
ve Fransiz sermayesinin) tilke ekonomisine niifuz
etmesini daha da giiclendirdi. Yabanci krediler
ve imtiyazlar, bu siiregte emperyalist tilkelere
bagimlilik nedeniyle tilkenin boyunduruk altina
alinmasinda giigli bir ara¢ haline geldi. Yabanci
sermayeye bagimlilik ve dis borglarin muazzam
artigt, somiirliyll yogunlastird: ve sehir ile kirsal
kesimdeki niifusun durumunu kétiilestirdi. Bu
da halkin farkli kesimlerinde hognutsuzluklara yol
agtt.

Ulkede ticaret ve para iliskileri gelismeye
basladi, bu da tarim ve sanayide kapitalizmin
olusumuna zemin hazirladi. Nifusun biytk bir
kismint olugturan ve devlete bagli hisseden Tiirk
koylisti, pazardan satin almak zorunda kalirken,
devlet ve biiyiik toprak sahipleri (agalar) tarafindan
yagmalaniyordu. Padisahlar, dig diigmanlarin
baskisina daha iyi direnebilmek icin, tlkeyi
korumak tizere 6zel ordulara sahip olan biytk
toprak agalarinin 6zerkligini ortadan kaldirmuglard.
Ancak agalar, topraklarina sahip olmaya devam etti
ve koyliilerden hem mahsullerinin bir kismint hem
de kisisel hizmetler talep ettiler.

Ayni sekilde, atli birliklerin = olusturulmasi
ve savag hizmeti i¢in zorunlu olan askeri timar
sistemi de hiikiimet tarafindan kaldirildi. Bunun
yerine, modern bir diizenli ordu kuruldu ve
devlet hazinesine hizla gelir saglamak amaciyla
topraklar saray gorevlilerine ve biiytik kiracilara
tahsis edildi. Bu siirecte, koylii niifusun yalnizca
%71’ini olusturan, ancak tiim topraklarin dgte
ikisine sahip olan yeni bir biiyiik toprak sahipleri
stnift ortaya ¢itkti. Bunun yani sira, koylilerin
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biiytik toprak sahiplerine 6dedikleri vergilere ve
yaptiklart hizmetlere ek olarak, devlet tarafindan
askeri tumar sistemi araciligiyla tahsil edilen “agar”
(onda bir vergisi) de eklendi. Koyliiler, tarlalarinin
verimini artirmak i¢in teknik iyilestirmeler yapacak
kaynaklardan yoksun kaldilar.

Pek ¢ok koylii, ya sehirde daha iyi bir yagam
umuduyla topraklarini terk etti ya da daglarda
kendi zalimlerine ve padisahin polis gii¢lerine kars
miicadele birimleri kurdu (Lenin, 1971: 13.) .

Sehirlerdeki basit meta tiretimi bile merkezi
Osmanli aristokrasisinin ve yerel st siniflarin
asalakligina (parasitismus) maruz kalmisti. Burada
asaliklik  (parasitismus) kavramini bir sinifin,
kurumun veya bireylerin, tiretken faaliyetlerde
bulunmadan bagka bir sinifin ya da grubun emegini
somirerek varliklarini siirdiirmelerini anlaminda
Osmanli  Biirokrasisi i¢in kullanildi. Osmanli
baglaminda bu terim, merkezi aristokrasinin
veya yerel st siiflarin, tretken toplumsal
kesimlerin  emegi Uzerinden zenginlesmesini
ve bu siiregte ekonomik gelismeyi engelleyen
bir asalaklik sistemi olusturmasini tanimlamak
icin kullanilabilir. Zanaatkarlarin sémiiriilmesi,
bircok kiigiik ve biiyiik askeri despotlugun
zenginlesmesi i¢cin onemli bir kaynak olusturmus
ve Osmanli biirokrasisinin (Lonca)
tizerindeki siki kontrolii gibi etkenlerle birlikte,
kiiciik meta tretiminden kapitalist manufaktiir
(Ubergangsformen ) iiretimine gecisi engellemistir.
Her ne kadar manufaktiirler (zanaat sisteminden
kapitalist fabrika tretimine gecis) olusmus olsa
da, bunlar toplumsal gelisimin genel yo6niini
belirleyememis ve dolayisiyla kapitalist iligkilerin
genel toplumsal 6l¢ekte gelisimini baglatamamistr.
Maniifaktiir, el zanaatlari ile tamamen makinelerle
yapilan sanayi tiretimi (fabrikalar) arasindaki gecis
asamasinit temsil eder. Burada el emegi hakimdir
ancak dretim, bireysel zanaatkarlarin bagimsiz
caligmalarindan farkli olarak, isbdliimiine dayali
bir organizasyon i¢inde gerceklesir. Ttirk tiiccarlar:
ve zanaatkarlari, hala ortacag loncalarinin etkisi
alunda yasamakta ve gayrimiislim tiiccarlarla
rekabet edememekteydi. Ticaret sermayesinin
yaurlldigt  birka¢  durumda

loncalar

sanayi alanina

bile, s6z konusu yaurimlar Ermeni, Yahudi ve
Rum girisimciler tarafindan yapilmisur. Sanayi
tiretiminin zayif filizleri, yalnizca sinirlt bir sekilde
gelisebilmistir; ¢linkii yalnizca ulusal bir gergeveden
yoksun kalmakla kalmamis, ayni zamanda “i¢
pazar” da mevcut olmamugtir. Glasneck, 1971: 12
-13; Werner, Walter, ,,979.222; Aksin, 1989: 270—
276.)

“Ubergangsformen”  (Gegis Bigimleri) Bu
terim, maniifaktiirlerin tarihsel olarak feodal
zanaat sisteminden kapitalist fabrika tiretimine
gecis siirecinde bir ara asama olduguna isaret
eder. Feodal Zanaat Sistemi - Ustalarin, ¢iraklarin
ve kalfalarin lonca sistemi icinde bireysel tiretim
yapugi bir yapi- ; manufaktiir (Ubergangsformen
)t , -Isbolimii ve orglitlenmenin basladigs,
ama dretimin hélad biyiik olctide insan giiciine
dayandigi bir dénem-; Fabrika Sistemi, -tiretimin
makinelerle bityiik dl¢ekte yapildigi, sanayilesmis
kapitalizmin temel iretim bigimi-. Osmanlrda
manufaktiir (Ubergangsformen ), gecis bigimleri
olarak tam anlamiyla yayginlasmamis ve ekonomik
yapinin  genelini  etkileyememigtir. ~ Bunun
nedenleri arasinda, Lonca sistemi, -ortagag zanaat
yapilarinin iiretimi kontrol etmeye devam etmesi- ;
ic pazar eksikligi, -tiretilen mallar icin yeterli bir
i¢ pazarin bulunmamasi-; gayrimiislim sermayesi,
-Osmanlrda ticaret ve sanayi girisimlerinin daha
¢ok Ermeni, Rum ve Yahudi tiiccarlar tarafindan
yurttiilmesi- gibi sebeplerdir. Bu nedenle,
manufaktiir (Ubergangsformen ) Osmanli'da gegis
asamasi olmaktan Gteye gecememis ve kapitalist
tiretim iligkilerinin gelisimini saglayamamistir.

Osmanli  mutlakiyetgi  rejiminin ~ (“Des
osmanisch-absolutistischen Regimes) bu kogullari
alunda modernlesme siireci ¢ok yavas ve biiyiik
zorluklarla ilerlemistir. Bu siirecte, imparatorlugun
bat1 bélgeleri ekonomik olarak ¢ok daha gelismis
durumdaydi. Ayni zamanda, yavas yavas bir i¢
pazar olusmus, bu da ticaretin genislemesine ve
Bursa, [zmir ve Istanbul gibi liman sehirlerinde bir
sanayi burjuvazisinin ortaya ¢ikmasina yol agmisur.
Kiigiik ve orta 6lgekli bir sanayinin olusmasiyla bir
kapitalist sinif meydana gelmis, buna karsilik say1
bakimindan oldukea az bir proleterya (is¢i sinifi)




varlik gostermistir.

Osmanli mutlakiyet¢i rejimi (Des osmanisch-
absolutistischen ~ Regimes) ifadesi, Osmanli
[mparatorlugu'nun mutlakiyetci (yani padisahin
mutlak giice sahip oldugu) y6netim bi¢imini ifade
eder. Bu terim, Osmanlt Devleti’nin 6zellikle 17.
ve 18. yiizyillardaki yonetim tarzini tanimlar. Bu
dénemde padisahin merkeziyetci yonetimi, diger
yonetim erklerini baski altina alarak mutlak bir
egemenlik kurmustur.

Yabanci tekeller (Die auslindischen
Monopole), Osmanli Imparatorlugu’nu ekonomik
bir genisleme hedefi olarak goriiyordu. Cok
dusiik gimriik vergileriyle ve bityiik miktarlarda
Osmanlt Imparatorlugu’na giren ucuz Avrupa
titketim mallari, yerli zanaatkérlar1 ve tiiccarlar:
mahvetmis, ¢linkii bunlar yabancr tekellerle rekabet
edememiglerdi. Sonug¢ olarak, en etkili burjuva
fraksiyonu olarak bir komprador burjuvazisi
ortaya ¢ikmistt. Bu grup, yabanci sermaye ile bagl
kalmis ve ona bagimli kalmis, yabanci tekellerin
cikarlarini savunmusg, onlarin mallarini  satmig
ve finansal islemleri ylrtitmistii. Bu komprador
burjuvazisinin yani sira, yavasca i¢ pazara yonelik
bir ulusal ticaret burjuvazisi de sekillenmeye
baglamisti. Ancak tim bu gruplarda, Ermeni,
Yahudi ve Yunan milliyetleri baskin durumdaydu.
Bu kosullar altinda, ulusal biling giiclenmis ve bu,
bagimli bir tilkenin reform politikalarinin kalict
ve tipik bir @irtinii olarak ortaya ¢tkmist. Burada,
tilkenin bagimsizlig1 i¢in savasma disiinceleri ve
ekonomik ve kiiltiirel ilerlemenin 6niindeki dig
ve i¢ engellerin ortadan kaldirilmasi gerektigi fikri
dogmustu. Merkezde, Osmanlt mutlakiyetci rejimi
(Das osmanisch-absolutistische Regime) ve tilkenin
emperyalist tilkelere bagimliligina karsi miicadele
yer almaliydu. Tiirk tarihine, onlar ‘Jontiirkler’ (Jon
Osmanlilar-Geng Osmanlilar) olarak ge¢mislerdir.
Osmanli Imparatorlugu’nda siyasi ve toplumsal
reformlar i¢cin miicadele eden, 1908'deki Mesrutiyet
gerceklestiren  hareketin  tiyeleri
olan Jontiirkler, Osmanli Imparatorlugu’nda
modernlesme, 6zgiirliik ve bagimsizlik idealleriyle
iliskilendirilir(Werner, Walter, ,979.222; Aksin,
1989: 222.). Jontiirkler, objektif sinif igerikleri
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ve subjektif hedeflemeleri acisindan, ‘demokratik
derinlikten yoksun’, milliyetci bir burjuva hareketi
olarak degerlendirilebilir. Bu yiizden Jontiirk
devrimi (die jungtiirkische Revolution) 1908'de
‘yarim bir zaferle veya sadece ‘bir zaferin pargast’ ile
sona ermistir

Merkezi devletin  padisahlar1  ve tebaasi,
Jontirklerin - diigen  popiilerligini  ve halkin
devrimden duydugu hayal kirikligini  kendi

amaglari icin kullanmaya calisular. Jontirklerin,
Osmanli Imparatorlugu’'nda milli sorunu ¢ézme
konusundaki yetersizlikleri ve isteksizlikleri,
uluslararast durumu ve milli durumu kaginilmaz
olarak agirlasurmaliydi. Emperyalist tilkelerden
bazilar1 Osmanli topraklarinin  kalan kismin:
paylagsmayi, digerleri ise tim imparatorluk
topraklarini kendi etkileri altina almayi istiyordu.
Jontiirk Devrimi ve sonrasindaki yillar, Osmanli
Imparatorlugu’'na karst emperyalist iilkeler ve
onlarin destekledigi Balkan Adalarr’ndaki ulus-
devletlerin saldiri ddnemine doniistii.

20. Yiizyilin basinda, Araplar, Ermeniler ve Slav
halklarinin milli hareketleri gelismeye bagladi. Turk
yetkililerinin isyan: bastirmaya yonelik 6nlemleri
basarili olamadi. Aksine, Araplara kargt uygulanan
baskilar, Sultan Abdiilhamit y6netimi (1876—
1908) ile Osmanli halk: arasinda var olan ugurumu
daha da derinlestirdi. Ayrica, Kiirtler ve Ermeniler
gibi etnik gruplarin, c¢esitli sebeplerle Sultan
hitkiimetinden memnun olmayan biiyiik toprak
sahiplerinin liderliginde isyanlar1 giiclendi. Kirtler
ve Ermeniler arasinda yeni bir dostluk olusmustu —
Sultan hiikiimetinin aralarina diismanlik sokmaya
yonelik tiim ¢abalarina ragmen.

Osmanli Imparatorlugu’nun vasali olarak kabul
edilen Bulgaristan, 1908'de bagimsizligini ilan etti.
Aynt yil, Avusturya-Macaristan, Sirplar tarafindan
yerlesilen Bosna-Hersek bolgelerinin  ilhakint
duyurdu. 1910'da Yemen Araplarinin isyan: patlak
verdi ve 1911°de Sultan hitkiimeti Vahidettin Han
(1908-1918), Yemen'in 6zerkligini kabul etmek
zorunda kaldi. 1910'da Arnavutlukta bagimsizlik
icin bir isyan bagladi ve 1912de (Balkan
Savaglar’'nin sonu) tilke, Osmanli egemenliginden
koptu.




Vasallik, bir devletin veya bolgenin, baska bir
giicli devletin egemenligini kabul ederek, onun
himayesinden yararlanmasi ancak kendi i¢ iglerinde
kismi bagimsizlikla hareket etmesidir. Vasallar,
egemen devletin hitkiimetine sadik kalir ve belirli
yiktmlalakleri yerine getirir, genellikle askeri
destek veya vergi 6deme gibi. Bunun kargiliginda,
vasallar dis saldirilara karsi korunma, ekonomik
destek ve bazen de i¢ islerinde bagimsizlik hakk:
elde ederler. Osmanli Imparatorlugu’'nda da bazt
devletler, belirli bir dénemde Osmanli'ya vasal
devletler olarak bagliydi. Bu durum, Osmanl’'nin
egemenligini tanimakla birlikte, bazi 6zerklik
haklar1 verilmesi anlamina geliyordu.

Sonu¢

Sonug olarak, Osmanli Imparatorlugu’nun 20.
yuzyilin baslarinda yasadig1 ¢cokiis siireci, yalnizca
askeri ve siyasi bir gerileme degil, ayn: zamanda
ckonomik, sosyal ve kiltiirel bir déntsiimiin
de yansimasidir. Imparatorluk, i¢ isyanlar,
milliyetcilik hareketleri ve dig baskilar sonucu
biiytik bir zayiflama dénemi ge¢irmistir. Bu siirecte,
Osmanl’nin  sanayi devrimi ve kapitalizmin
getirdigi  degisimlere  ayak  uyduramamas,
ckonomik bagimsizligini  kaybetmesine ve dis
miidahalelere daha fazla agik hale gelmesine yol
agmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun sanayi devrimine
adapte olamamasi, onun ekonomik yapisinin
¢okmesine neden olmustur. Ozellikle Ingiliz ve
Fransiz sermayesinin Osmanli ekonomisine niifuz
etmesi, dis borglar ve imtiyazlar tilkenin bagimsizlik
miicadelesini zorlagtrmistir. Bunun sonucunda
Osmanli, bir yar1 somiirge haline gelerek biyiik
gliglerin ¢ikar catgmalarinin  merkezinde yer
almistur. Ekonomik bagimsizlik kaybi, toplumun
her kesimini derinden etkileyerek kéyliilerin agir
vergiler ve toprak sahiplerinin baskisi altinda
ezilmesine neden olmustur

Milliyetgilik hareketlerinin yiikseldigi
dénemde, Osmanli Imparatorlugu’nun
cesiti  etnik  gruplart  arasindaki  ayrilike

hareketler, imparatorlugun yapisal bozulmasini
hizlandirmugtir. Bulgaristan, Arnavutluk ve Yemen
gibi bolgelerdeki isyanlar, Osmanlr’nin merkezi

otoritesine kargi biiyiik bir tehdit olusturmus ve
devletin sinirlarint daraltmistir. Bu hareketlerin
imparatorlugun ¢okiisiine olan katkisi, devletin
icindeki ¢esitliligi ve etnik yapidaki zenginligi,
zayiflatan bir faktor olarak 6ne ¢ikmugtir.
Almanya ile yapilan ittifak ve Birinci Diinya
Savas'na  katlim, Osmanli  Imparatorlugu
icin hem askeri hem de siyasi anlamda sonun
baslangici olmustur. Savasin sonunda Osmanli’nin
toprak kayiplari, ¢okils stirecini tamamlamig
ve imparatorlugun biiyiik bir kismi, diisman
kuvvetler tarafindan isgal edilmistir. Bu dénemde,
imparatorlugun askeri giicti zayiflamis ve yenilgiler,
Osmanli Devleti’nin halkina olan giiveni sarsmugtir

Ote yandan, Jontiirkler'in gerceklestirmeye
calisugi reformlar ve modernlesme ¢abalari, halkin
beklentilerini  karsilamakta yetersiz  kalmistir.
Hem reform hareketleri hem de modernlesme
projeleri, Osmanlida  beklenen  doniisimii
saglayamamis ve halk arasinda hayal kirikligina
yol a¢mustir. Jontirkler'in  amaci, Osmanlry
yeniden giiclii bir devlet haline getirmekti ancak
bu amaglar, toplumsal ve ekonomik degisikliklerle
desteklenmedigi i¢in basarili olamamistir.

[¢c ve dis baskilarin etkisiyle Osmanli
Imparatorlugu’'nun ¢éziilme siireci hizlanmustir.
1911de Trablusgarptaki (Libya) toprak kaybi,
Osmanl’nin  Kuzey Afrikadaki son varligini
kaybetmesine yol agmisur. Bu  kayiplar,
Osmanlr’nin  somirgeci  giicler  kargisindaki
zayifligini bir kez daha gozler 6niine sermistir. Ayni
yil, Birinci Balkan Savas'nda Osmanli, biiyiik bir
yenilgi alarak Avrupadaki topraklarinin ¢ogunu
kaybetmistir

Lenin’in Osmanlt’nin ¢okiisiinii feodal diizenin
sonu olarak degerlendirmesi, imparatorlugun
icindeki toplumsal yapinin ve feodal iliskilerin
giiniimiiz diinyasinda aruk gegerliligini yitirdigini
gosteren  bir yorumdur. Osmanl’nin
donemindeki ¢okils, yalnizca askeri veya siyasi
bir iflas olarak degil, ayni zamanda bir toplumun,
imparatorlugun  toplumsal  ve  ekonomik
yapilarindaki derin degisikliklerin de gostergesidir.

son




Imparatorlugu’'nun  ¢okiisii,
zamanda bir dénemin kapanisini ve modern
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin kurulusuna giden yolu
agmigtir. Bu stireg, Osmanlidan Cumbhuriyet’e
gecisin hazirlik agamasi olarak degerlendirilebilir.
Cokiis stirecinin getirdigi acilar ve kayiplar, yeni
bir ulusal bilincin dogmasina yol agmus ve Tiirk
milletinin bagimsizlik miicadelesi i¢in 6nemli bir
zemin olusturmustur.

Son olarak, Osmanli Imparatorlugu’nun
cokiisti, yalnizca askeri bir basarisizlik degil, ayn:
zamanda uzun siiredir birikmis olan toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel sorunlarin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmustir. I¢sel faktorler ve dis miidahaleler,
imparatorlugun  sonunu  hizlandirmus,
bu siire¢ ayni zamanda Tirk milletinin yeniden
dogusuna ve modern bir devletin kurulmasina
zemin hazirlamigtir.

Osmanli Imparatorlugu’'nun ¢okiisii, sadece
dis etkenler tarafindan sekillendirilmis bir siire¢
olarak goriilmemelidir. I¢ fakeorler, ozellikle
devletin yonetimindeki zayiflamalar, biirokratik
yozlagsma ve halkin beklentilerinin kargilanmamasi
da onemli bir rol oynamisur. Yonetimdeki
tutarsizliklar ve reform eksiklikleri, toplumda
genis bir huzursuzluga yol a¢mis, bu durum
da imparatorlugun ¢okiisiinii  hizlandirmistir.
Osmanlrdaki yonetimin  zayiflamasi,
ozellikle etnik ve dini gruplar arasindaki
boliinmeleri  derinlestirmisti.  Bu  boltinmeler,
halkin devlete olan bagliligini zayiflatmis ve
milliyetcilik akimlarinin  yiikselmesine
hazirlamistir.

Birinci Diinya Savas’ndan sonra Osmanli
Imparatorlugu’'nun fiilen sona ermesi, bolgedeki
diger gliclerin stratejik  diizenlemeler
yapmasina  olanak  tanimigti.  Osmanlinin
cozillen yapisi, yeni ulusal sinirlarin gizilmesine,
somiirgecilik ve dis miidahalelerin artmasina
yol agmistir. Ancak, bu yikimin ardinda,
Osmanli Imparatorlugu’nun tarihsel mirast ve
kiltirel zenginligi de bulunmaktaydi. Yikilan
imparatorlugun geride birakugi miras, modern
Tirkiye Cumhuriyeti’'nin temellerinin atilmasina
katks saglamistir. Eski imparatorlugun ¢ok kiiltiirli

Osmanli ayni
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zemin

yeni

yapist, halklarinin toplumsal dayanisma ve hosgorii
degerlerinin  bir yansimasi olarak giinimiizde
hala bazi bolgelerde etkisini  gostermektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin ardindan
gelen  milliyet¢i  hareketler, imparatorlugun
etnik yapisindaki farkliliklar1 daha belirgin hale
getirmigtir. Bir¢ok etnik grup, bagimsizlik icin
miicadele etmeye baslamis, bu durum ise Osmanli
Imparatorlugu’'nun  eski  topraklarinda  yeni
ulusal devletlerin kurulmasina neden olmustur.
Bu siireg, Osmanl'nin ¢ok uluslu yapisinin
¢okiistiniin, modern ulus-devletler icin bir temel
olusturdugunu gostermektedir. Bununla birlikte,
Osmanlr’nin ¢6kiisii sadece etnik ayrigmalara degil,
aynit zamanda farklr kiiltiirlerin, dinlerin ve dillerin
i¢ ice ge¢mis oldugu bir dénemin sonlanmasina da
isaret etmekeedir.

Kaynaklar

Kampen, Wilhelm v.: Studien zur deutschen
Tirkeipolitik in der Zeit Wilhelm des II.
(Dissertation). Kiel 1969. S. 57

Pomiankowski, Joseph: Der Zusammenbruch
des Ottomanischen Reiches. Erinnerungen an die
Tiirkei aus der Zeit des Weltkrieges. Wien 1927.
S. 27.

Marx, Karl: Das Kapital. Bd. I. Berlin 1979.
S. 741.

Ernst, Klaus / Hartmut Schilling (Hrsg.):
Entwicklungslinder. Sozial- 6konomische Prozesse
und Klassen. Berlin 1981. S. 15 und S. 156.

Lenin, Wladimir Iljitsch: Die Ereignisse auf
dem Balkan und in Per- sien. In: Werke. Bd. 15.
Berlin 1974. S. 218. Siehe auch: Glasneck, Jo-
hannes: Kemal Atatiirk und die moderne Tiirkei.
Berlin 1971. S. 13.

Glasneck, Johannes: Kemal Atatiirk und die
moderne Tiirkei. Berlin 1971. S. 12 und S. 13.

Werner, Ernst / Walter Markov: Ge- schichte
der Tiirken von den Anfingen bis zur Gegenwart.
Berlin 1979. S. 222.

Aksin, Sina: Tirkiye Tarihi (Geschichte der
Tiirkei). Ankara 1989. S. 270-276.




- Hakan

TOPUZOGLU

i —

HAKAN TOPUZOGLU B2

Grafiker




