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Giris
artkamis Harekati, Tirk tarihinin en
Strajik ve hiiziinli olaylarindan biridir.
Bunun 6nemli sebepleri var:

Hava kosullar1 ve cografya, lojistik zorluklar,
strateji ve hedef yanligi, Rus direnisi ve Rus
stratejisi, iletisim sorunlar;, Tirk ordusunun
yetersiz donanimi: binlerce askerin soguk, aglik
ve hastalik nedeniyle sehit distiigii bu harekat,
milletin hafizasinda derin bir yara birakmis ve
edebiyat basta olmak iizere bir¢ok sanat dalinda

Mehmet BIiLGEHAN

ilham kaynag1 olmustur.

Ozantiirk’iin  Tarihi
Vicdaninda Sarikamig

Saritkamis Harekat, Tiirk milletinin tarihinde
unutulmaz  bir simgesidir. ~ Binlerce
Mehmet¢igin, vatan savunmasi ugruna karla
kapli daglarda soguga, acliga ve hastaliklara karsi
verdigi kahramanca miicadele, tarihin en hiiziinlii
sahnelerinden birini olusturmustur. Harekat, bir
yandan ordunun yetersiz donanimi ve stratejik
hatalarla sekillenirken diger yandan doganin sert
kosullartyla birleserek felakete dontismistiir. Bu
trajik olay, yalnizca askeri bir kayip degil, milletin
gonliinde derin bir yara olarak yer etmistir. Bu tiir
toplumsal acilar, halkin vicdaninda yankilanir ve
tarihe, edebiyata, sanata anlamli bir sekilde yansir.

Tark halkinin  duygularint - dile  getirme
gorevini tistlenen ozanlar, Sartkamis Harekit’'ni da
agit gelenegiyle isleyerek bu actyr kolektif hafizada
canli tutmuslardir. Agitlar, yalnizca kayiplart
haturlatmakla  kalmaz; aynt zamanda halkin
duygusal diinyasini bir araya getirerek empatiyle
(duygudaslik) ve sempatik (Davis, 1996:5)bir
dayanigma kopriisit kurar. Bu baglamda ozanlar,
toplumun duygudaglik ihtiyacini kargilayan ve
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andiran birer

se tagidir.

yas travmay1 anla
Sartkamis gibi biiylik felaketler, halk ozanlarini
goreve ¢agirir; onlarin sesiyle tarihe hiiziinle kazinir
ve gelecek kusaklara bir uyari olarak aktarilir.
Sartkamigta yasananlar, sadece bir trajedinin
degil, fedakarligin,
dayanikliligin ve milletsevgisinin birer gstergesidir.
Ozantiirk burada yaratict bir fedakarligin is1ginin

milletlerin hayatindaki yikict karanligi yok ettigi

oykiisii aynt  zamanda

diistincesini bize iletir. (Richard, 2016: 12) Bu
olaylar, ozanlarin dizelerinde dile gelerek duygusal
bir koprii inga eder. Ozanlar, aciyr ve hiizni
dile getiritken insanlara yalniz olmadiklarini,
bu acinin ortak bir kader oldugunu haurlaur.
Agitlar araciligiyla anlaulan hikéyeler, ge¢misin
agir yiikiinti hafifletirken ayni zamanda milletin
ruhunda bir dayanigma ruhu uyandirir.

Ozanlik gelenegi, toplumun hafizasini canli
tutan, ona ayna tutarak duygusal bir perspektif
kazandiran bir misyon tstlenmistir. Sartkamig
tizerine yazilan agitar, yalnizca tarihsel bir
olaymn anlatumi degil; milletin duygusal ve ahlaki
birikiminin bir ifadesidir. Bu nedenle ozanlar,
Sarikamig’t sadece tarihin bir parcasi olarak degil,
aynt zamanda bir insanlik drami olarak isler.
Onlarin siirlerinde, hem bu acinin derinligi hem
de insan ruhunun bu aciyla basa ¢tkma ¢abast
yankilanir.

Ozantiirk’iin Siirinde Sarikamis’in Nine
Motifi Uzerinden Anlatimi ve Tarihi Empati

Empati, bir bagkasinin duygularini tanimayi,
bunlarin olast nedenlerini belirlemeyi ve bir kisinin
duygusal deneyimini disaridan paylagmay: ifade
eder (Keen, 2007:

Sartkamis Harek4t'nin insan ruhunda birakugs
derin yaralar, yalnizca tarih kitaplarinda degil, ayn:
zamanda halkin dilinde ve yiireginde yasamakrtadir.
Ozantiirk, bu trajik olay1 bireyin duygusal diinyas:
tizerinden ele alarak toplumun ortak hafizasini
harekete geciren bir anlatim sunar. Sehit diisen
bir agabeyin anisini tagtyan bir ninenin géziinden
yazdigi dizelerde, Sarikamig'in acilari, bireysel
bir deneyimin evrensel bir anlatiya doniismesiyle
yurekleri titreten bir derinlik kazanir. Bu tercih,
ozanin tarihsel olaylart insani bir dizlemde
anlatma ¢abasini ve toplumun vicdaninda daha
derin bir etki yaratma istegini gozler 6niine serer.

Ozantiirk’tin kullandig1 “nine” motifi, hem bir
neslin acilarini hem de gelecek kusaklara aktarilan
bir mirast temsil eder. Sair, “Gonliine ince bir sizt
disiince” dizesinde, bireysel hiiznii toplumsal
hafizaya baglayan ince bir koprii kurar. Bu ifade,
kaybin agirligini hissettiren ama ayn: zamanda
onu zarif bir duyarlilikla isleyen bir empati




yansimasidir. Nine, yalnizca ge¢misin bir tanig
degil, ayn1 zamanda halkin sessiz bir 6gretmeni
olarak karsimiza ¢ikar. Onun hiiznii, Sarikamig'in
soguk ve karla kapli cephelerinden giintimiiziin
sicak insan iligkilerine kadar tasinir ve kolektif bir
ders haline gelir.

Sairin bu anlatumi, bir ozanin yalnizca duygu
yuklii bir agit yazari olmadigini, ayni zamanda
topluma yol gosteren bir 6gretmen oldugunu
da ortaya koyar. Sartkamig’in bireysel diizeydeki
etkisini bir ninenin hatralart tizerinden islemek,
tarihsel olaylarin soguk gercekligini, insani bir
sicaklikla yogurma amacini tasir. Nine figiird,
olayin yalnizca bir savas trajedisi degil, ayn:
zamanda  ailelerin, bireylerin  ve toplumun
vicdaninda tagidigs derin yiikii sembolize eder.

Ozantirk'in  bu  se¢imi, tarihsel olaylarin
yalnizca 6gretici bir ders degil, ayni zamanda empati
kurmay1 tesvik eden bir ara¢ olmasi gerektigine
isaret eder. Insan ruhunu ve aciyt yansitan bu
tiir anlatmlar, tarihin daha anlamli bir sekilde
i¢sellestirilmesini saglar. “Nine” motifiyle birlikte
ozanin dizeleri, Sartkamig'in bireysel trajedisini
toplumsal bir dayanigma c¢agrisina doniistiiriir.
Sair, bu yolla, ge¢misin acilarini unutturmay: degil,
onlardan 6grenmeyi ve daha gliglii bir toplum inga
etmeyi onerir.

Ozanlik gelenegi, tarih ile insan arasinda
kurdugu empati képriisiiyle 6ne gikar. Ozantiirk’tin
Sarikamig’a yonelik bu duyarli yaklagimi, tarihsel
olaylar1 kuru bir bilgi olmaktan ¢ikarip insani
duygularla yogurur. Nine figiiriiniin hatiralarina
yaslanarak kaleme alinan dizeler, tarihle bugiini
bir araya getirirken halkin ortak vicdaninda
yankilanir. Boylece, Sartkamig’in  bireysel ve
toplumsal anlami, sairin dokunakli diliyle yeniden
yorumlanir ve milletin hafizasinda
bir iz birakir. Iste bu acinin bireysel diizeydeki
tezahiiriinii, sehit diigen bir agabeyi haurlayan bir
ninenin duygulariyla 6riilii “Gonliine ince bir siz1
distince” dordigiinde gormek miimkiindir.

Ozantiirk bu dértik, yukaridaki sebeplerle
yasanan  Sarikamig  Harekdt'nin  dramatik
sonuglarini, bireysel bir ac1 tizerinden ifade eden
gligli bir anlat sunar. Kardesini kaybetmis bir

silinmez

ninenin duygulari, harekitn sert gergekligiyle
birleserek evrensel bir yas ve kayip duygusunu
temsil eder. Dizelerde yer alan imgeler, yalnizca
fiziksel bir kaybi degil, ayn1 zamanda bir milletin
yasadig1 manevi travmay: da sembolize eder. Sair,
kisisel bir hikayeyi tarihsel baglama oturtarak
hem bireysel hem de kolektif bir yasin anlaticisi
olur. Sarikamis Harekit’nin sartlarini anlamak,
bu dordigin derin anlamini ¢6ziimlemek icin
onemlidir. Osmanli Ordusu, Rus kuvvetlerini
etkisiz hale getirmek ve Dogu Anadoluda
tstinlitk saglamak amaciyla sert kig kosullarinda
harekete ge¢mistir. Ancak donanim eksikligi,
zorlu doga kosullari, plandan sapma ve kararsiz,
tecriibesiz yonetimle harekit biiyiik bir felakete
doniistiirmistiir.  Sairin kaleminde hayat bulan
bu dortliik, bir bireyin acist {izerinden tarihsel bir
anlatiya kapi aralar. Harekdtun trajik sonuglari,
bireylerin ruhunda birer “ince s1z1” birakmis ve bu
act, onlarin giinlitk yasamlarina bile yon vermistir.

Ozantiirk bunu siirde kurdugu duygudashk
iletisiyle giiglendirir ve empati, bireyin bir
baskasinin duygu ve diisiincelerini anlamasi ve bu
duygular1 paylasabilmesi olarak tanimlanir (Davis,
1996:7) . Sarikamis Harekiu gibi biiyiik acilarin
edebi metinler araciligiyla aktarilmasi, yalnizca
tarihsel bilgi edinmeyi degil, ayni zamanda
yasanan duygusal boyutu da kavramayr miimkiin
kilar. Dértltigiin bir ninenin kardesini hatirladigt
baglamda ele alinmasi, bireysel acinin derinligini
gozler oniine sererken, okuru da bu aciya ortak
olmaya davet eder. Ilk dizedeki “ince bir siz1”
ifadesi, tarihi bir olayla yeni nesiller arasinda
empati kurmay kolaylastiran bir metafor olarak
one ¢ikar. Okurun kendi yasaminda benzer bir
kayb: hatirlamasina ve sairin anlatugi duyguyla
bag kurmasina olanak tanir. Boylece bireysel bir
hikaye, evrensel bir duygusal deneyime doniisiir.

Ozantiirk’iin Tevriyeli ve cinasli Anlatimi
ve Spiritiiel Yolculuk

Ozantiirk'iin ~ Sartkamis  Harekit’'na  dair
dizelerinde yer verdigi “Kam” ve “diis” imgeleri,
yalnizca bir tarihi anlatimi degil, ayni zamanda
derin bir metafizik yolculugu ifade eder. $air,
“yollara dustirdii derin diisiince” dizesinde, hem




kelimenin isim hem de fiil anlamlarini ustalikla
kullanarak, cografyanin  fiziksel
gergekliginden ¢ikarip manevi bir yolculuga davet
eder. Dis fiiliyle baglayan bu yolculuk, Turk
milletinin kolektif hafizasini harekete gegirerek
geemisle ruhsal bir bag kurmayr amaglar. Bu
baglamda Ozantiirk, Kam geleneginin metafiziksel
deneyimlerini modern bir siirsel
harmanlayarak Sartkamig'in acilarini anlamanin
otesine gecip hissettirir.

“Diis” kelimesinin ¢ok katmanli anlamlarint
tevriyeli ve cinasli bir sekilde kullanmasi, sairin
dildeki ustaligini ve anlausinin derinligini gosterir.
Bu kelime, bir yandan harekatin gectigi cografyada
milletin  dtstigii zor durumu ifade ederken,
diger yandan okuyucuyu spiritiiel bir yolculuga
cikarir. Astral seyahat olarak nitelendirilebilecek
bu yolculukta, nine figlirti bir rehber, bir Kam
gibi islev goriir. Nine, ge¢misten gelen bilgi ve
tecriibeyi yeni nesillere aktaran bir koprii olarak
karsimiza ¢ikar. Bu sembolik anlatimla Ozantiirk,
Tirk milletinin gen¢ kusaklarina tarih bilincini
ruhsal bir bag kurarak kazandirmay1 hedefler.

Ozantirk’in -~ bu  yaklagimu,
yalnizca tarihsel bir olayin tanig1 olmakean ¢ikarir
ve o olaymn manevi boyutlarina sahitik eden
bir yolcuya dontstiiriir. “Yollara diisiirdii derin
diisiince” dizesindeki diis kavramyi, yalnizca fiziksel
bir hareketi degil, aynt zamanda zihinsel ve ruhsal
bir derinlesmeyi ifade eder. Sairin kullandig: bu
psikolojik telkin, bireyin ruhunda yanki: bulurken,
ayni1 zamanda milletin ortak hafizasinda da giicli
bir bag yaratur. Bu sekilde Ozantiirk, Sartkamig's
yalnizca tarihsel bir travma degil, ayn1 zamanda bir
ruhsal dirilis ve farkindalik araci olarak yorumlar.
Bu ¢aba, halkin gegmisten ders ¢ikararak gelecekte
daha giicli bir ruhsal dayaniklilik gelistirmesine
hizmet eder. Dértliigiin en giigli imgelerinden
biri olan “buzdan heykellere pustu, aglad:” ifadesi,
Saritkamig'in soguk kis kosullarinda donarak sehit
disen askerleri haurlaur. Sair, bu gértintiiyi
somutlagtirarak  trajedinin  boyutlarint  daha
hissedilebilir kilar. Bu dize, yalnizca Sarikamigta
yasananlari anlatmakla kalmaz, ayni zamanda
insanlik tarihinin benzer acilarla dolu oldugunu

okuyucuyu

anlatimla

okuyucuyu

vurgular. Empati bilimi agisindan, somut imgeler
okurun zihninde giiglii ¢agrigimlar yaratarak,
hissetme ve anlama siireglerini derinlestirir. Empati,
yalnizca duygusal bir bag kurmay: degil, ayni
zamanda bireylerin yasanan olaylar1 daha genis bir
baglamda degerlendirmesini de saglar. Sarikamis
Harekit’'nin bir bireyin hayatindaki yansimasini
gormek, bu tarihsel trajediyi kisisel bir diizeyde
anlamamiza yardimcr olur. Dértliik, sairin okurla
bir koprii kurarak, tarihsel gercekligi duygusal bir
dizleme tagimasina olanak tanir. Bu baglamda,
dortliik, empati kurma siirecini hem bireysel hem
de toplumsal diizeyde etkili bir sekilde destekler.

Ozantiirk, dérdigiinde, Sartkamis Harekiu
gibi biiyiik trajedilerle empati kurmayr mimkiin
kilan bir anlat1 sunar. Duygusal imgeler, evrensel
bir kayip duygusu ozanin anlatug diinyaya c¢eker
ve tarihle duygusal bir bag kurmasini saglar.
Boylece, dsortliik, insanlik dramint anlamak icin
bir arag islevi gorir.

Ozantiirk ve Halk Edebiyati Gelenegine
Uygun Kosama Formu ile Sarikamis

Tirk halk edebiyatinda kosma ve agit gibi
nazim tiirleri, bireylerin duygu ve distincelerini
diizenli ritim ve uyak diizeniyle ifade eden 6nemli
araglar olmugtur. Sarikamis Harekat gibi milletin
derin acilarla yogrulmus tarihi olaylari, bu tiirlerin
dokunakl: diliyle aktarilmaya son derece uygundur.
Ozantiirk, Sartkamig'in act dolu hikayesini, halk
edebiyat1 geleneginin kokli mirasint modern bir
anlayisla harmanlayarak dile getirir. Bu yaklagim,
sairin yalnizca bir ozan olarak degil, ayni zamanda
halkin duygularint derinden hisseden ve onlart
yansitan bir duyarlikla hareket ettigini gosterir.

Ozantirk’iin  eserinde hece ol¢iisit ve uyak
diizeni, yalnizca bir teknik tercih degil, ayn:
zamanda anlatinin duygusal etkisini artiran 6nemli
bir unsurdur. Sair, bu diizenli ritmi, Sartkamis gibi
agir ve trajik bir temay: dengeleyerek sunmanin
aract olarak kullanir. Hece 6lgiisiiyle saglanan
diizenli ahenk, okuyucunun duygu yogunlugunu
dengelerken, siirin ana temasini daha etkili bir
bicimde aktarir. Bu yontem, halk edebiyatinin
geleneksel unsurlarini modern siir anlayigiyla
yeniden yorumlayan Ozantiirk’iin estetik anlayisini




ortaya koyar.

Sartkamigta donarak sehit diisen askerlerin ve
geride kalan yakinlarinin acisini dile getiren bu
siir, agit formunu modern bir duyarlilikla yeniden
sekillendirir. Ozantiirk, halk edebiyatinin kokli agit
gelenegini stirdiirtirken, ayni zamanda bireylerin
psikolojik ve manevi diinyasina da derinlemesine
dokunur. Sair, Sartkamis Harekitr'nin trajedisini
yalnizca bir tarihsel olay olarak degil, ayni zamanda
bir insanlik drami olarak ele alir. Bu da onun halkin
duygularini, 6zlemlerini ve kayiplarini dile getirme
konusundaki ustaligini sergiler.

Ozantiirk, Sartkamig  siirinde bireysel ve
toplumsal duygular arasindaki dengeyi kurmay:
bagarir. Sair, agit formunu kullanarak bireylerin
kisisel acilarini dile getirirken, ayni zamanda
milletin ortak hafizasinda bu acty: diri tutar. Kosma
tiriiniin canli ve etkileyici anlatimiyla birlesen bu
agit, Sartkamig Harekdt'nin unutulmaz trajedisini
hem ge¢mis kusaklara hem de gelecek nesillere tagir.
Boylece, bireysel hiizniin toplumsal bir dayanisma
ve farkindalik aracina déntigmesini saglar.

Halk edebiyati gelenegi, tarihsel olaylarin
ruhunu  yansitan  bir ayna islevi goriirken,
modern ozanlar bu gelenegi cagdas duyarliliklarla
zenginlestirir. Ozantiirk, bu sentezi ustalikla
gerceklestiren bir sair olarak, Sartkamis Harekéat'ni
yalnizca tarih kitaplarinin sayfalarindan ¢ikarip,
halkin yiiregine ve bilincine kazimay: bagarir. Hece
olcisii ve uyak diizeninin sagladigi ritimle, bu
trajik olay1 duygu yiiklii bir agida doniistiiren sair,
Sarikamig’t unutulmaz bir insanlik hikayesi olarak
yeniden yorumlar.

Ozantiirk’iin Tevriyeli Anlatim: ve Siirsel
Duyarlhilik Ustahgi

Ozantiirk’iin siirinde okurun duygu diinyasina
dokunan ritim, yalnizca siirin estetik y6niini
giiclendirmekle kalmaz, ayni zamanda kaliciligint
da arunr. Ik ii¢ dizede tekrar eden “diisiince”
kelimesi, farkli anlam boyutlariyla kullanilarak
derin bir mana zenginligi yaraur. “Siz1 diistince”
ifadesinde kelime, sizinin diismesi anlamiyla
bir fiilimsi olarak iglev goriirken; ikinci misrada
“derin distince” bir sifat tamlamasinin ismi olarak
karsimiza ¢ikar. Bu kelimenin ayni dize icinde

farkli baglamlarda kullanilmasi, siirin  anlam
katmanlarini zenginlestirirken okurda derin bir
empati duygusu uyandrir.

Sair, disiince”  ifadesiyle
anlatmin zirvesine ulagir. Burada “kara” kelimesi
hem karanlik bir ruh halini hem de filimsi
yapistyla “kara diigmek” anlamini tasir. Bu ¢ok
yonlii kullanim, dizede bir yandan ge¢misin trajik
bir olayint yansitrken diger yandan okuru derin
bir psikolojik yolculuga cikarir. Sairin ninesini
astral ve spiritiiel bir seyahate ¢ikarisi, bu tevriyeli
anlatimla derinlesir. Nine, bu yolculukta bir rehber
ve gecmisle bag kuran bir figiir olarak okuyucunun
zihninde canlanur.

“Kara dustince” ifadesi, aynt zamanda sifat
tamlamasi yapistyla bir isim gibi kullanilarak ctimle
icinde yeni anlam katmanlari olusturur. Sairin bu
anlatim teknigi, okuyucuyu sadece tarihsel bir
olayin tanig1 yapmaz; ayni zamanda o olayin ruhsal
ve duygusal boyutlarini da deneyimlemesine olanak
saglar. Redif ve kafiye diizeniyle desteklenen bu
ifade, siirde tiirkii ezgilerini animsatan bir ahenk
yaratarak hem gecmise bir agit hem de gelecege bir
mesaj olarak yankilanir.

Ozantiirk'iin  siirinde, dil ve anlam iligkisi
kusursuz bir dengeyle bir araya gelir. Kelimelerin
cok anlamliligi, siirin  duygu yogunlugunu
artirirken, aynt zamanda ritmik bir butiinlik
saglar. Sair, halk edebiyatinin redif ve kafiye gibi
geleneksel unsurlarint modern bir yaklagimla
yeniden yorumlar. Bu yaklagim, siirin yalnizca
duyulmasini degil, ayni zamanda hissedilmesini de
miimkiin kilar. Okuyucu, bu dizelerde Saritkamig
Harekat'nin trajedisini kendi duygu diinyasinda
yeniden yasar.

Siirin  tirkii  formunu animsatan ahengj,
okuyucuyu  Sartkamig'in  soguk  ve
cografyasina tagir. Bu ahenk, sadece melodik bir
ritim degil, ayni zamanda ruhsal bir titresimdir.
Okuyucu, redif ve kafiyenin olusturdugu ezgisel
yapt sayesinde Sartkamus sehitlerinin sesini duyar
gibi olur. Ozantiirk, bu ezgisel yapiyla hem bireysel
hem de kolektif bir hafiza insa eder.

Ozantirk’iin siirsel dili, yalnizca bir anlau
degil, ayn: zamanda bir davetti. Bu davet,

“kara tevriyeli

zorlu




okuyucuyu tarihsel bir olayr anlamaktan ote, o
olayin icinde bir yolculuga ¢ikarir. Sairin ninesini
temsil eden figiir, bu yolculukta okura rehberlik
eder. Astral ve spiritiiel unsurlar, siirin anlam
derinligini arturirken, aynit zamanda milletin
gecmisiyle manevi bir bag kurmasini saglar.
Boylece, Ozantiirk’iin siiri, yalnizca bir edebi eser
degil, ayni zamanda bir ruhsal deneyim olarak da
okurun hafizasinda yer eder.

Ozantiirk’iin Siirinde
Hassasiyeti ve Dil isciligi

Ozantiirk’iin Sartkamig’t konu edinen siirinde,
kelimelerin tagidigi anlam zenginligi ve bunlarin
ustalikla bir araya getirilmesi, adeta bir kuyumcu
hassasiyetiyle islenmis bir sanat eseri gibi dikkat
ceker. “Siz1,” “derin,” ve “kara” kelimelerinin
farkli  baglamlardaki kullanimlari, dilin  ¢ok
katmanli yapisint ortaya koyarken, ayni zamanda
okurun duygu diinyasinda yogun bir etki yaratir.
Bu kelimeler, hem bireysel bir acinin hem de
toplumsal bir travmanin tezahiiriinii yansitarak,
siirin anlam derinligini arurir. Bu baglamda
Ozantiirk, Sarikamis Harekit'nin trajedisini dile
getirirken, ayni zamanda okuyucuyu duygu ve
disiince diizeyinde bir yolculuga ¢ikarir.

“Siz1 diistince” ifadesi, fiziksel bir agr1 ile ruhsal
bir aciyr ayni potada eriten bir tevriye ornegidir.
Bu ifade, hem somut hem de soyut anlamlarla
okuyucunun zihninde genis bir cagrisim alan:
yaratir. Sairin bu kelimeyi se¢imi, okuru sadece bir
anlatiyr dinleyen bir tanik olmaktan ¢ikarip, aciy:
ve hiiznii derinden hisseden bir 6zne haline getirir.
“Derin diistince” ve “kara diisiince” ifadelerinde ise
bu anlam zenginligi daha da belirginlesir. “Derin”
kelimesi, yogun bir ruh hélini ve i¢sel karmagikligt
temsil ederken; “kara,” hem karamsarlik hem de
karanlik bir diisiinceyi sembolize eder. Sairin bu
kelimeleri ustalikla isleyisi, siirin dil ve anlam
diizleminde bir saheser olarak degerlendirilmesini
saglar.

Ozantirk’iin - siirinde  dil isciligi, yalnizca
kelimelerin anlamiyla sinirli kalmaz; ayni zamanda
ses ve ritim unsurlartyla da desteklenir. “Siz1,”
“derin,” ve “kara” kelimeleri, cinash ve tevriyeli
anlatimlaryla hem anlam hem de ses agisindan

Kuyumcu

bir bitinlik olusturur. Bu sekilde, Sarikamig
Ovast’'nda yasanan trajedi, sadece anlatilan bir olay
degil, ayni zamanda hissedilen bir deneyim héline
gelir. Siirin ritmik yapisi ve kelimeler arasindaki
uyum, okuyucunun duygusal bag kurmasini
kolaylastirirken, ayni zamanda geleneksel halk
edebiyati unsurlarint modern bir bigimde yorumla.
Sairin, Sartkamig Ovasr’nda gegen bu aciy:
dile getirirken kullandig: dil, ayn: zamanda bir
“Bozlak™ gibi titresen bir ses evreni yaratir. Halk
edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan bozlak
tiirti, act ve hiizniin yogun bicimde islendigi eserler
arasinda yer alir. Ozantiirk, bu siirinde bozlak
ezgisini andiran bir ritim ve ahenk yaratarak, siiri
sadece bir okuma deneyimi degil, ayni zamanda
bir dinleme ve hissetme deneyimi héline getirir.
Bu yaklagim, okuru, Sartkamis Ovas’'nda yasanan
trajediyi adeta o anin i¢inde hissetmeye davet eder.
Son dizede “aglad:” kelimesiyle gelen farkls
bir uyak, siirin dramatik zirvesini olusturur.
Bu kelime, siirin biitiiniinde islenen duygusal
yogunlugu zirveye tasirken, ayni zamanda halk
edebiyatinin geleneksel kafiye diizenini modern
bir duyarlilikla birlegtiri. Bu noktada, sairin
dil kullanimi bir kuyumcunun hassasiyetine
benzetilebilir. Kelimeler, hem anlam hem de ses
agisindan  bir kuyumcu titizligiyle secilmis ve
islenmigtir. Boylece, Ozantiirk’tin siiri, Sartkamig
Ovast’'nda gergeklesen astral ve spiritiiel bir seyahati
okuyucunun zihninde ve ruhunda yankilanan bir
“Bozlak” gibi titreten essiz bir sanat eseri héline
gelir.
Toplumsal
Yansimasi
Siir, bireysel duygularin toplumsal olaylarla
buttinlestigi bir ifade alani olarak edebiyat
tarihinin cesitli donemlerinde farkli tiirlerle 6ne
¢tkmigtir. Bu tiirlerden biri olan kosmalar, hem
bireysel duygulari hem de toplumsal trajedileri
dile getirme kapasitesiyle dikkat ¢eker. Lirik
ozelliklere sahip kosmalar, ¢ogu zaman bireysel
bir aciy1 toplumsal bir boyuta tagir ve okuyucular:
derin bir empati duygusuna siiriikler. Ozellikle
Sarikamig Harekat gibi tarihsel olaylarla ilintili
olan kosmalar, hem tarihin trajik boyutlarini hem

Trajedinin Lirik Unsurlar




de bu olaylarin bireylerde uyandirdig: calkantils
duygu durumlarini 6zgiin bir dille ifade eder.

Lirik o6zelliklerin en belirgin unsurlarindan
biri, siirin bireysel bir duygu durumunu carpici
imgelerle sunabilme yetenegidir. Kogmalarda bu
lirik ton, ¢ogu zaman bireyin yasadigi sevgi, 6zlem
veya aci gibi evrensel hislerin 6ne ¢ikarilmasiyla
gerceklesir. Saritkamis Harekio'in birakugi derin
toplumsal yaralart dile getiren kosmalar, bu
anlamda bireysel actyr toplumsal bir ¢erceveye
oturtarak okuyucularin olay1 daha kapsamli
bir sekilde anlamlandirmasini saglar. «Buzdan
heykellere pustu, agladi» gibi dizeler, harekit
sirasinda donarak sehit diisen askerlerin trajedisini
somut bir imgeyle betimleyerek lirik etkisini
doruga ulagtirir.

Hece olgiisii, kafiye zenginligi ve redif
kullanim: gibi siirin yapisal unsurlari, bu lirik
etkiyi destekleyen 6nemli 6geler olarak 6ne ¢ikar.
Kosmanin belirli bir ritim ve ahenk cercevesinde
ilerlemesi, okuyucunun duygu yogunluguna
daha kolay kapimasini saglar. Bu yapisal
unsurlar, bireysel bir acty1 toplumsal bir trajediyle
birlestirirken, ozgiin  bir empati
ve duygudaslik deneyimi sunar. Bu &zellikler
sayesinde kosmalar, sadece bireysel bir ifade araci
olmaktan 6teye gecerek toplumsal bellegin insa
stirecinde de 6nemli bir rol oynar.

Sartkamis Harekét't konu alan kogsmalarin bir
diger dikkat cekici yonii, sahsi bir aciyr kolektif
bir anlatima donistiirebilmesidir. Bu kosmalar,
trajediyi yalin bir dille ifade ederek her okuyucunun
siire ve onun anlatugy hikyeye bir parca katilmasini
mimkiin kilar. “Buzdan heykeller” gibi imgeler,
bu trajediyi herkesin zihninde canlandirilabilir bir
hale getirerek ortak bir duygusal payda olusturur.
Bu baglamda, kogmalar sadece bireysel bir anlau
aract degil, ayni zamanda toplumsal trajedilerin
kaydedildigi bir edebi arsiv niteligi de tasur.

Son olarak, kogmalarin siirsel dili ve lirik
ozellikleri, tarihsel olaylarin birey tizerindeki
etkisini edebiyat yoluyla 6liimsiizlestirir. Sartkamis
Harekat'nin trajik boyutlarini dile getiren bu
tiirdeki kogmalar, tarihsel bir bilincin olusmasina
da katki saglar. Bu nedenle, lirik ozelliklerin

okuyucuya

siire kazandirdigi duygu yogunlugu, kosmalarin
bireysel ve toplumsal boyutlarini daha etkili bir
sekilde yansitmasina olanak tanir. Bu giris bolimdi,
kosmalarin lirik yapisini ve toplumsal bellegindeki
yerini daha derinlemesine incelemek i¢in bir temel
olusturur.

Lirik Unsurlar ve imgelerin Derinligi

Tiirk edebiyatinin zengin imgelerle bezeli siir
gelenegi, bireysel ve toplumsal duygulari derin
bir empatiyle ifade etme yetenegiyle dikkat geker.
Ozantiirk, kogma tiiriiniin yap: taglarini modern
duyarlilikla harmanlayarak tarihsel bir trajediyi
edebi bir sahesere dontstiiriir. Sairin kullandig:
imgeler, bireysel acinin evrensel bir anlatima
tasindig1 etkileyici bir siir diinyast sunar. Ugiincii
dortliikeeki imgeler, okuyucunun sadece zihinsel
degil, duygusal bir bag kurmasini saglayan, oldukea
dikkat ¢ekici metaforik anlatimlardir.

Dortugiun ilk dizesi, “Gonliine ince bir siz1
diisiince,” metaforik bir imge olarak ruhsal acinin
derinligini tasvir eder. Bu ifade, fiziksel bir acidan
ziyade insan ruhunda yankilanan, duyumsal ve
kalict bir acty1 yansitir. “Ince bir siz1,” okuyucunun
kisisel deneyimlerinden tanidigs, fakat kelimelerle
ifade edilmesi gii¢ bir duygu halini somutlagtirir.
Bu imge, bireyin ruhsal diinyasindaki ¢atigmay:
toplumsal bir baglamda yeniden sekillendirir.

Ikinci dize, «Yollara diisiirdii derin diisiince,»
bireyin zihinsel bir karmasay: fiziksel bir hareketle
iligkilendirir. Bu dizede, dustincelerin yalnizca
zihinsel diizeyde degil, eylemsel olarak da bir
harekete sebep oldugu vurgulanir. «Derin diisiince»
ifadesi, Saritkamis gibi tarihsel bir trajedinin bireyde
yaratu@l sarsinttyt ve onun kaginilmaz bir sekilde
disa vurumunu simgeler. Bu imge, trajedinin birey
tizerinde birakugt etkilerin zaman ve mekanla
sinirlandirilamayacagini ortaya koyar.

Ugiincii ~ dize, «Bitkince yiiriirken kara
distince,» insanin trajedi kargisindaki titkenmiglik
ve caresizlik halini anlatr. Burada, «bitkince
yliriimek» metaforu, fiziksel bir yorgunlukla sinirli
olmayip ruhsal bir ¢okiisiin de gostergesidir. Bu
ifade, Sarikamis Harekéti’'nda askerlerin fiziksel ve
psikolojik dayanikliliklarinin nasil sinandigini akla
getirir. Ayni zamanda “kara diisiince,” harekatin




karanlik ve act dolu atmosferini giiclii bir sekilde
betimler.

Son dize, “Buzdan heykellere pustu, agladi,”
trajik bir imgenin doruk noktasidir. “Buzdan
heykeller,” harekat sirasinda donarak sehit diisen
askerlerin somut bir temsilidir. Bu imge, Sarikamig
Harekit’nin dramatik boyutlarini insanilegtirerek
tarihsel bir olaymn bireysel bir trajedi olarak
algilanmasini saglar. “Pustu, agladi” ifadesi ise
hem fiziksel hem de duygusal bir teslimiyet ve yas
halini ifade eder. Burada, insan ve doga arasindaki
miicadele trajik bir sonla bulusurken, sair bu ani
kolektif bir hafizaya kazir.

Ozantiirk’iin bu dortlitkte yaratugr imgeler,
sadece bireysel bir actyr degil, ayni zamanda
kolektif bir trajediyi de betimleyen ¢ok katmanlt
bir anlati sunar. Sair, kosma nazim tiiriiniin
geleneksel yapisint kullanirken, lirik imgeler ve
gligli bir empati duygusuyla ge¢misi bugiine
tasir. Bu yoniyle siir, yalnizca bir edebi eser
olarak degil, ayni zamanda tarihsel bir anit
olarak  degerlendirilebilir. Ozantiirk’iin
dortigiinde yaratmak istedigi derinligi daha

ticiincl

ayrintil bir sekilde incelemekte yarar var:

3. Dortliik

Gonliine ince bir siz1 diisiince

Yollara diisiirdii derin diisiince

Bitkince yiiriirken kara diisiince

Buzdan  bheykellere pustu, aglads... (
Durbilmez, 2021:114 )

1.“Gonliine ince bir s1z1 diisiince”

Ozantiirk dértlitkte, “Ince bir siz1” ifadesi,
acinin  yogunlugu ile birlikte ayni zamanda,
derinligini ve stirekliligine, Sartkamigta sehit diisen
binlerce askerin geride birakug: ailelerin yasadigt
duygusal travmaya ve milletin genel hiizniine
bir gondermedir. Ozantiirk burada “bireysel
acty”, “kolektif bir hiizn”e dénistiiriir. Birden
bire gelen yogun bir duygu degil, zamanla ice
isleyen ve siirekli varligint hissettiren bir niteliUE
SAHIP duyguyu “Ince bir siz1” ifadesi ile anlatr.
Ozantiirk'iin nine motifi ile olugturdugu “ortak
duygusal alan”, bir baskasinin acisini anlamay1
kolaylastirir ve empatiyi derinlestirir.  “Ince”
sifati, acinin incelikle islenmis, hassas ve dikkatle

hissedilen bir duygu oldugunu ima eder. “Ince bir
sizt”, herkesin hayatinda bir sekilde deneyimledigi
kayip ve ézlem duygularini gagristirir. “Ince bir
siz1” ifadesi, acinin yogunlugunu degil, onun ruhsal
derinligini ve kalicitigini isaret ederken, empati
kurmayr kolaylagtirir.  Ozantiirk ayni zamanda
“ince bir s1z1,” sifat tamlamastyla bir “yara metaforu”
olusturur. Yara metaforik imgesi Ttiirk milletinin
gonliindeki kalict actyr temsil eder. Metafor “yara”
gibi daha giiglii bir yakinlik iligkisi ve imgesiyle bir
seyin baska ama daha giiclii bir imgeye benzetilerek
anlatilmasiyla anlam derinligi yaratir. Burada “siz1”,
dogrudan fiziksel bir yaray: degil, duygusal zaman
icerisinde kapanmayacak bir yarayr ifade eder.
“Ince” sifat1 acinin hemen fark edilmeyecegini, ama
derinleserek siireklilik kazanan bir tiir sizint1 etkisi
yaratugini ifade eder. “Siz1 “ yaranin yol acti,
genellikle stirekli ya da uzun siireli bir rahatsizlik
olarak karsimiza ¢ikar. Yara, bir siire iyilesmeye
caligsa da bazen tam olarak kapanmaz ve iz birakur.
Dolayisiyla, bu metafor, acinin sadece anlik degil,
kalic1 ve iz birakici oldugunu da anlatr. Gergekte
yara. “gonil yarasi”dir ve tehlikelidir: “ince” sifatt
“ince hastalig1” verem gibi travmatik bir hastaliga
gonderme vardir. Bu metafor, gézlemlenen fiziksel
act ile i¢sel duygusal acty: paralel olarak bagdastirir.
Duygusal act genellikle somut bir nesneyle ifade
edilemez, ancak burada siz1 kelimesiyle bir beden
pargasinin, bir organin ya da daha genis bir anlamda
insanin goliinti ve ruhunun zarar gérmiis oldugu
im4 edilir. Tirk¢ede “ince hastalik” ifadesiyle
adlandirilan verem hastaligini da cagrisurdigindan
duygusal travmanin boyutunu anlatan giigli bir
metafordur.

Teshis  (Kisilestirme):  “Gonlene
bir siz1 distince” ifadesiyle soyut bir duygu
somutlagtirilmistir.  Burada insan gonlii, insan
gibi dustiniiliir ve teshis edilir. Bu “sizt” soyuttur
fiziksel olmayan, ancak insan ruhunda hissedilen
bir haldir. “Diismek” fiili, sizty1, insanin bilingli bir
sekilde hissetmesi gereken bir duygu haline getirir.
Kisilestirme “gontl” ile iligkilendirerek, soyut
bir duygu olan siziy1, somut bir izlenim haline
getirir. Goniil, bir insanin i¢ diinyasini temsil
eder ve burada duygusal bir siz1, gonle “diisen” bir
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duygu olarak betimlenir. Goniile diigmek, kisinin
icsel diinyasinda etkiler yaratacak kadar giicli
bir duygu durumu olusturan bir hali ifade eder.
Bu kullanimla, soyut bir duygunun dogrudan
bir varliga (goniile) niifuz etmesi, acinin insan
ruhunda derin izler birakmasini simgeler. Teshis ya
da kisilestirme sanatinin kullanimu, siire dramatik
bir yogunluk katar. Burada, yalnizca bir duygu
aktarilmakla kalmaz, ayni zamanda o duygunun
insan hayatindaki etkisi vurgulanir. Goniile diisen
bir siz1, sadece gegici bir aciyr degil, uzun siireli,
derin bir duygusal sarsintiy1 ifade eder. Bu sayede,
bir soyut duygu, fiziksel bir etkileyicilik kazanarak,
okuyucunun anlamasi ve duygusal olarak bag
kurmasi daha kolay hale gelir.

Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi): “Goniil”
ifadesi, dogrudan insanin ruhsal ya da duygusal
yoniinii temsil eder. Goniil tizerinden insanin
bitinti kastedilmis olabilir. Bu sanat, duygusal
yogunlugu Burada, gontl kelimesi,
insanlarin  hissettikleri tiim igsel durumlart

artirir.

kapsayan bir anlam tagiyan bir mecaz olarak
kullanilir.  Bu anlamda gonil, insanin igsel
duygularini, diisiincelerini, arzu ve isteklerini
bir arada anlatan bir simgeye doniisir. Bu iliski
metonimi biitline aktarilmasi ile. aslinda bedensel
bir organ (kalp) anlamina gelmektedir, fakat
burada bir duygu merkezi olarak genisletilir.

Goniil, bir insanin ruh hali, duygusal durumu
ya da kalbinin izledigi yon anlamina gelir. Bu,
dogrudan kalp yerine insanin tiim ruhsal yapisini
simgeler. Dolayistyla burada, bir kelimenin kisitli
anlamindan daha genis bir anlam ¢ikarilir ve yeni
bir mecazi kullanim yaraulir. “Gontl” kelimesi de
burada, insanin tiim ruhsal ve duygusal yonlerini
ifade eden giiglii bir mecaz olarak islev goriir.

[stiare (Egretileme): “Ince bir siz1,” ruhsal
bir sikintinin sembolii olarak kullanilmistir. Bu
soyut bir durumun somut bir benzetmeyle ifade
edilmesidir. Bu bir kapali istiare ornegidir, asil
sizty1 yaratan “yara’ kapali olarak hissettirilmisgtir.
Bunun sebebi, fiziksel bir yaradan ¢ok, bir
duygunun acisini, derinligini yara imgesi ile
anlatoa adaci vardir.

Telmih (Hatirlatma): Dizede “ince bir siz1”
ifadesi, Sartkamis ya da bagska bir trajik olay gibi
act dolu tarihi bir hadiseye 6rtitk bir gonderme
haurlatmayla telmih edilir. Ozantiirk, bu dizede
edebi sanatlari kullanarak belirli bir tarihsel olayin
acillarini daha derin bir sekilde hissettirmeyi
hedeflemistir.

Ozantiirk, nine motifinin sahsindan hareketle
bireysel acty1 toplumsal bir boyutta degerlendirir.
Ozantiirk, bu dize araciligiyla aciyr hem bireysel
hem de toplumsal bir diizeyde hissedilebilir kilarak
empatik bir bag kurar. Edebi sanatlari, ozellikle




kisilestirme, egretileme ve telmih gibi sanatlari
kullanarak, okuyucuyu sadece bir duyguya tanik
olmanin Stesine gecirir ve onu o duyguyu bizzat
yasama noktasina getirir.

2.“Yollara diisiirdii derin diisiince”

Bu dizedeki “yollara diismek,” hem Saritkamig
baglaminda askerlerin  karli daglarda ¢ikugt
olimcil ytriiyise hem de ozanin bizi ¢ikartmak
istedigi astral ve spritiiel seyahate isaret eder. “Derin
distince,” kayiplarin ve bu harekitin anlaminin
sorgulanmasiyla ilgili bir tarihi muhasebedir.

Bu yollar, Sartkamigta donarak hayatini
kaybeden askerlerin yurtdigi yollardir. “yollara
diismek” ve “derin disiince” kelime 6bekleri bu
amagla karla kapli yol imgesiyle ruhumuzu sarar ve
“derin diisiince,” i¢inden ¢ikilmasi zor bir zihinsel
durumu ifade eder. Ninenin sahsinda Tiirk milletin
icsel bir sorgulamaya, manevi bir yolculuga ya da
¢oziim aramak icin bir harekete gectigini ifade
eder.

Teshis (Kisilestirme): “Derin diisiince,” bir

insan gibi dustnilip teshis edilerek “bir 6zne”
haline getirilmistir. “Derin diisiince” soyut bir
kavram olmaktan ¢ikip bir varlik gibi yollara
diiser ve bu harekat sorgulamay1 hedefler. “Derin
distince”nin bir insan gibi hareket ettirilmesi ve
bireyi “yollara diisiiren” bir 6zne haline getirilmesi,
tam anlamiyla teshis (kisilestirme) sanatinin bir
ornegidir. “Derin diisiince”yi bir insan gibi saman,
kam gibi ruhi temayiillerini 6ne ¢ikarir ve onu
astral seyahate ¢ikarir.
“Yollara diismek manevi astral bir
seyahati, bir ¢ileyi simgeler. “Yollara diigmek”
ifadesi de burada mecaz ile bir yolculuk ya da
seyahati ifade etmekten ziyade, daha derin bir
anlam tasir. Bu ifade, yalnizca fiziksel bir hareketi
degil, ayn1 zamanda manevi bir yolculugu, bir ileyi
simgeler. Amag harekéita katlan askerlerin ¢ektigi
cileyle duygudaslik (empati) iligkisi kurmakeir.

“Yol”, soyut bir manevi yolculuk simgeler. I¢sel
bir ¢6ziim arayisi, psikolojik bir miicadele veya
manevi bir biiytime siirecinde gegirilen zamani
ifade eder. Yolda yasanan cile, aci verici bir siiregtir;
ancak bu siireg, insanin duygudaslik ile kazanacag:
tarihi muhasebe ve manevi gelisimi saglayacakur.

Mecaz:

Dolayisiyla mecaz anlamda “yollara diismek,” bir
tiir icsel doniisiimiin, acinin ve zorluklarin agilmast
stirecini simgeler. “Yollara diismek” ifadesi, soyut
bir kavram olan igsel degisimi daha somut bir hale
getiren bir mecazdir.

[stiare (Egretileme): “Derin diisiince,” zihinsel
yogunlugu ve aciy1 temsil eden bir istiaredir. Bu
ifade, soyut diisiincenin, birey tizerinde somut bir
etkisi oldugu izlenimini verir. “Derin distince”
ifadesi de dogrudan zihinsel yogunlugu ya da acy:
temsil etmek yerine, daha derin bir anlam tagtyan
bir kavramin somutlastirilmasini saglar.

Telmih (Hatirlatma): Dize, tarihi bir olay
ya da zorlu bir miicadeleye dolayl: bir gonderme
yapar. Sartkamis Harekdu baglaminda, askerlerin
soguk ve zorlu sartlarda harekete gecisi veya
geride kalanlarin igsel acilari telmih yoluyla
hissettirilir. ~ Sartkamis Harekawa, 1914-1915
yillarinda Osmanli Imparatorlugu’'nun Ruslarla
yaptgt bir miicadelede, askerlerin soguk, karli ve
zorlu kosullar altinda biiyiik kayiplar vermesiyle
taninir  Burada, telmih, dogrudan Sartkamigi
anlatmadan, dizedeki duygusal yogunlukla bu
tarihin izlerini birakir. “Ince bir siz1” gibi ifadeler,
yasanan acilarin ve kayiplarin hald derinlerde bir
yerlerde hissedildigini ima eder. Burada, Sartkamis
Harekit ve o donemin travmasi, dolayli bir
bicimde hatrlatilmakeadir.

Tenasiip (Uygunluk): Dizede “yollara
diismek” ve “derin diistince” bir anlamda derin
disiinceye diismek, dalmak anlaminda anlam
bakimindan paralellik hissettirir.

3.“Bitkince yiiriirken kara diisiince”

“Bitkince yiirtitken kara diisiince” dizesinde
“kara dustince” ifadesi hem bir sifat tamlamasi
(kara diisiince: karanlik, kasvetli diisiince) hem de
fiilimsi yapist (kara diis- tince) olarak algilanabilir.
Bu ¢ifte anlamdan hareketle, burada “tevriye”
sanati kullanilmis olabilir. Sifat tamlamasi ile “kara
distince”, kisinin zihnini kaplayan melankolik
fikirler olarak anlagilabilir. Fiilimsi yap1 ile
“kara dus-tince”, kara dismek, distp olumiin
karamligs ile kucaklasmay1 caguistriyor. Sartkamug
Harekdt'nin =~ baglaminda distince”
solugu kesilen bedenlerin kara diismesi de ifade
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edilerek,birden fazla mana ile asil maksat tevriye
sanatint  diisiindiirmektedir.  Sifat  Tamlamast
(Kara Distince): Yorgunluk, aclik ve soguk icinde
yurtiyen askerlerin zihinsel durumu, nine motifi
ile olayr hatrlayan okuyucularin icine dustiikleri
duygudasliklaolanlariafarkindaliklari, umutsuzluk,
korku ve 6lum diisiincelerinin karanlik birer golge
gibi zihinlerine ¢oktigi hissini tagir. Fiilimsi
Yap: (Kara Diis-tince), Askerlerin bitap dustip,
sogugun ve agligin etkisiyle karlara kapaklanarak
hayatlarini kaybetmelerini somutlar. Bu, Sartkamus
Harekit’'nin trajik fiziksel gercekligini ifade eder.
Bu farkli anlamlar ikisi de kastedilmis ancak asil
olarak, o6liime gotiiren bir yolculuk sonundaki
olim imgesel olarak hissettirilmis.

“Kara” kelimesi hem zirvedeki kaya zamini
hem de zeminin tizerindeki kar1 hatirlatarak hem
tevriye hem de burada hem zemini (kar) hem de
tevriye yani sira mecaz-1 miirsel ile zenginlestirilmis.
Ayrica, olimiin “kara diigmek” olarak anlatilmast,
halk dilindeki bir sdylemi yansitarak, trajediyi
[rsal-i mesel ile dokunaklt kilmistir. Bu baglamda,
dize sadece bireysel bir 6liim sahnesini degil,
Sarikamigta yasanan toplu kaybin hem fiziki hem
de psikolojik bir 6zetini sunar. “Bitkince yiiriimek”
fiiliise hemaskerin yorgunlugunuhem debirulusun
kahreden yazgisini tagir. “Bitkince,” yorgunluk ve
tilkenmislik hissini ifade eder. Askerlerin soguk,
aglik ve tikenmiglikle nasil miicadele ettigini
yansttir. “Kara distince” ise, olim korkusunu ve
caresizligi betimler. Saritkamigin zorlu sartlari,
askerlerin fiziksel ve zihinsel sinirlarini asan bir yiik
getirmistir.

“Kara diistince,” hem zihinsel karamsarligi
hem de 6limiin yaklagan karanhigini temsil eder.
Askerlerin yasadig: trajediyi ruhsal boyutuyla ele
alan bir metafor olarak okunabilir. “Kara diis”, riiya
goriismeyen 6lime dalmak, hem de karin bedeni
orterek zemin {izerinde bir mezar olusturmasini da
imgelemekte ve anlatiya bir devinim kazandirarak
eylem gozler 6niine film seridi gibi getirilmektedir.

Teshis (Kisilestirme): “Karadiisiince,” bitkince
yuriiyen bir insan gibi dustiniilerek kendisine
bensetilen kullanilmadig; i¢in burada bir istiare ve
kisilestirme s6z konusudur. “kara diisiince” insan

gibi diistiniilmiis ve yiiriiyen kisiye eslik eden bir
varlik gibi tasvir edilmistir. “Kara distince” bir
insan gibi adim atar, bireyin yolculuguna eslik
eder, bu da okurun, nine karakteri vasitastyla Tiirk
milletinin 6liime uyuyan, kara diise dalan Tirk
askerinin ruh halini ve igsel catismalarini daha
derinden anlamasini saglar.

Bitkince yiirtimek, fiziksel bir titkenmigligi de
asarak, bir insanin ruhsal olarak da tiikenmis ve
caresiz bir durumda oldugunu anlaur. Bitkilerin
hareket edemeyen, ancak ¢evrelerinden etkilenen
varliklar olarak distintildigiinde, bu ifade, kisinin
ruhsal bir durumu i¢in de 6nemli bir mecaz anlam
tasir. Yorgunluk artik sadece kaslarin zayiflamasiyla
sinurlt  degildir; zamanda distincelerin,
duygularin ve umutlarin titkenmesiyle birlikte
ruhsal bir ¢6kiis de vurgulanir. “Bitkince yiirtimek,”
hem fiziksel hem de zihinsel yorgunlugu ifade
eder. Okuyucu, bu ifadeyle sadece bir insanin
fiziksel olarak yavaslamis oldugunu degil, ayni
zamanda onun igsel diinyasinin da agirlasugin,
tipkt bir bitkinin zayiflamis hali gibi bir ruhsal
cokils yasadigini hisseder. Mecaz, edebi bir dilde
anlamin derinlesmesini saglayan bir tekniktir.
“Bitkince ytriimek” gibi bir ifade, yalnizca
fiziksel yorgunlugu degil, ayni zamanda ruhsal bir
titkenmisligi de vurgular. Bu mecaz, okuyucunun
icsel bir ¢okiisii, tikenmisligi ve umutsuzlugu
daha somut ve etkileyici bir sekilde hissetmesini
saglar. Bir insanin bedeninin ve zihninin ayni
anda tilkenmesi, mecaz araciligryla bir bitiin
olarak aktarilir ve boylece metnin duygusal giicti
artrilir. Bu sekilde mecaz, metne anlam zenginligi
ve duygusal yogunluk katarken, okuyucunun
karakterle daha derin bir empati kurmasina olanak
tanir.

[stiare (Egretileme): “Kara,” burada dogrudan
renk anlaminda degil, dustincelerin  kasvetli,
umutsuz ve karamsar dogasini simgeler. “Kara
distince,” insanin i¢inde bulundugu umutsuzluk
durumunun bir temsili olarak kullanilmistir.
“Kara” kelimesi, dusiincenin dogasina dair bir
anlam tagtyor ancak bu anlam dogrudan ifade
edilmemistir; yani, “kara” kelimesinin belirli bir
zihin durumu ile iliskili oldugu anlagilmakeadir
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ama agtk¢a “karamsar distince” ya da “umutsuz
disiince” gibi bir ifade kullanilmamistir. “Kara
diisiince” ifadesi, kapali istiare tirtinde bir
kullanimi temsil eder. Burada, “kara” kelimesi,
dogrudan bir renk degil, karamsarlik, umutsuzluk
ve zihinsel bir ¢okiis gibi soyut anlamlari tagir.
Bu kullanim, anlatmda derinlik yaratr, ¢iinki
okura yalnizca bir renk degil, insanin zihinsel
ve duygusal diinyasinin  karmagik, karanlik
bir yanini ima eder. Kapali istiare, soyut bir
durumu somutlastirarak anlatim giictinii artiran,
derinlestirici ve etkileyici bir tekniktir.

Telmih (Hatirlatma): Dizede gecen “bitkince
yuriimek” ve “kara diistince,” Sarikamis Harekiu
gibi biiyiik bir trajediye dolayli bir génderme
yapar.

Tenasiip (Uygunluk): “Bitkince yiiriimek”
ile “kara diisiince” arasinda anlam agisindan bir
uyum vardir. Tikenmiglik hali ve karamsarlik
birbirini tamamlar. Bitkince: Insan, burada
bir bitki gibi edilgen, cansiz, tepkisiz hale
getirilmigtir. Fiziksel ve ruhsal titkenmigligi
yansttir. Bu ifade, hayata dair umudu titkenmis
bir bireyin veya toplumun ruh halini simgeler.
Kara Digstince: Zihin diinyasini tamamen saran
kasvetli bir haldir. Bu, sadece bireyin degil, bir
milletin veya toplulugun kaderini etkileyen
buyiik bir karamsarligin semboliidiir. Yartimek:
Fiziksel bir hareket olmanin 6tesinde, burada
icgtidiisel bir yasam miicadelesinin metaforudur.
Titkenmis halde bile devam etme eylemini temsil
eder. Bu dize, insanin fiziksel ve ruhsal sinirlarinin
birlestigi kritik bir an1 giigli imgelerle anlatir.
“Bitkince ytirtirken kara diisiince,” hem bireysel
bir titkenmislik hikyesi hem de toplumun ortak
trajedisini simgeleyen ¢ok katmanli bir ifadedir.
Sozciiklerin uyumu ve gagrisimlart, okuyucunun
bu yogun duyguyu hissetmesini saglar.

4. “Buzdan heykellere pustu, agladi...”

“Buzdan heykeller,” Sartkamista donarak
hayatint kaybeden askerleri tasvir eder. Onlarin
hareketsiz ve sonsuz bir uykuya dalmigs halleri bu
ifadeyle birer anita dontisiir. Hem geride canli
kalan askerlerin hem de nine figiiriiyle Tiirk
milletinin bu trajedi kargisinda pusup aglamasini

ifade eder. Ancak asil olarak geride kalanlarin,
harekétta sehit olan askerlerin acistyla bas basa
kaldigini ifade eder.

“Buzdan heykeller,” 6liime meydan okuyan
sessiz bir direnisi ve ayni zamanda donmus bir
acty! yansitir. Posou aglamak da bu sessiz direnige
duyulan saygiy1 ve kaybedilenlere kargt hissedilen
yas duygusunu temsil eder. Bu dize, gorsel ve
duygusal imgelerle yogun bir anlaum sunar.
Donmus bedenler, 6limii, caresizligi ve insanin
icsel ¢okiistinii gliglii bir sekilde yansitirken; “pustu”
ve “agladi” ifadeleri, bu duygusal yogunlugu daha
da derinlestirir. Bu dize, Sarikamis Harekat’'nda
yasanan donarak 6lme vakalarini metaforik bir
sekilde ifade eder. “Buzdan heykeller,” donmus
bedenleri ve 6limiin soguk yiiziinii temsil eder.
Bunlar, harekdt sirasinda yasanan  trajediyi
animsatarak okuyucuyu derin bir hiizne stiriikler.
“Buzdan heykeller,” insanin doganin acimasizlig
kargisinda nasil caresiz kaldigini sembolize eder.
Burada, doganin dondurucu giicii karsisinda insan
hayatunin ne kadar kirilgan oldugu vurgulanir.
“Pustu” ve “agladi,” bireyin trajik bir duruma
karg1 igsel ¢okiistinti ve yasini ifade eder. Bu, hem
fiziksel bir eylem (¢omelmek, kapanmak) hem
de ruhsal bir teslimiyet (aglamak) anlamini tasir.
Oliim kargisindaki acizlik ve kayiplarin yarattigt
derin hiiziin, okuyucunun zihninde giicli bir
duygusal bag kurar. “Buzdan heykeller,” yalnizca
fiziksel bir donmay1 degil, ayni zamanda zamanin
durmasini ve duygularin donuklagmasini da temsil
eder. Hayaun akisinin kesintiye ugradigi bir ant
simgeler.

Tesbih (Benzetme): “Buzdan heykeller,”
donmus bedenlerin bir heykel gibi oldugu
benzetmesini yapar. Bu tesbih, olimiin soguk
yuziinii daha etkili bir sekilde betimler. “Buzdan
heykeller” ifadesi de burada olimiin soguk ve
hareketsiz dogasini anlatmak icin kullanilmustir..
Tesbih, metne anlam derinligi katarken, duygusal
yogunlugu artirir ve okuyucunun 6lim temasini
daha etkili bir sekilde hissetmesini saglar. Istiare
(Egretileme):  “Buzdan  heykeller,”  aslinda
donarak hayatni kaybetmis insanlari temsil eden
bir egretilemedir. Bu ifade, okuyucunun hayal




gliciinde trajik ve etkileyici bir sahne yaraur.
[stiare (Egretileme), bir kelimenin ya da ifadenin,
farkls bir anlamda kullanilmasidir. Yani, bir sézciitk
ya da ifade, dogrudan anlaminin disinda bir sey
ifade eder. Bu edebi sanat, genellikle soyut bir
kavrami somutlagtirmak veya bagka bir anlamla
iliskilendirmek amactyla kullanilir. Istiare, benzer
sekilde bir seyin, bagka bir seyin ozellikleriyle
anlatlmasidir. Bu tiir kullanimlar, hem anlam:
derinlestirir hem de duygusal bir etki yaratir.
Buzdan heykeller ifadesi, istiare sanatint kullanarak
oliimiin kalici ve soguk dogasini anlatan bir mecaz
anlam tasir. Burada buzdan sézcigi, gercek
anlamiyla donmus bir maddeyi degil, hayatin:
kaybetmis insanlarin bedenlerini anlatan sembolik
bir anlam tagir. Heykel, 6l bedenin sekilsizligini
ve statikligini ifade eder. Bu tiir bir egretileme
(istiare), okurda trajik bir sahne yaratir ve 6limiin
soguk, hareketsiz ve kalict dogasini duygusal olarak
hissettirir. “Buzdan heykeller” ifadesi, kapali istiare
tiriinde bir kullanimdir. Bu tiir istiarede kullanilan
sembol, dogrudan degil, dolayl: bir sekilde anlam
tasir ve okuyucunun zihninde soyut bir kavramin
somut bir sekilde tasvir edilmesine olanak saglar.

Kisilestirme (Teshis): “Heykeller”
gibi disiinilmiis ve onlarin yaninda aglamak
gibi bir eylem gerceklestirilmistir. “Heykeller,
normalde hareketsiz ve duygusuz varliklardir.
Ancak, burada heykellerin yaninda aglama eylemi,
onlara insani bir duygu ekleyerek, onlar1 canli hale
getirir. Boylece, heykeller birer duygusal varlik
gibi algilanir.“Aglamak” eylemi, insanlara ait bir
duygu ve davranis bi¢imidir. Bu duygu, aciyi,
tiziintityti, kayb: ifade eder. Cansiz heykellere bu
tir bir duygu yiiklemek, onlara insani bir 6zellik
kazandirir ve okuyucunun, heykellerin “insani” bir
anlam tagidigina inanmasina yol acar. Bu, anlamin
derinlesmesini ve empatik bir iliski kurulmasini
saglar.

Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi): “Buzdan”
sozctigii, dogrudan soguk hava kosullarini temsil
etmek icin kullanilmistir. Burada, bu kelime
oliimiin soguk yiiziine bir gondermedir.

Tenasiip (Uygunluk): Dizedeki “buzdan,”
“heykeller,” “pustu” ve “agladi” s6zciikleri arasinda
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anlam bakimindan uyum ve ahenk vardir. Bu
kelimeler, 6liimiin soguklugunu ve bu kargisinda
duyulan aciy1 bir araya getirir.

Hiisn-i Talil (Gilizel Sebeplendirme):
Heykellerin “buzdan” olmasi, doganin bu haliyle
insanlarin  6lmesine neden oldugu distincesini
giizellestirerek metaforlagtirir.  Dizedeki
“buzdan heykeller” ifadesi, soguk ve donmus
heykellerin imajini yaraurken, bu ifadenin
arkasinda “doganin bu haliyle insanlarin 6lmesine
neden oldugu” distncesi bir tiir metaforik
giizellestirme sunar. Hiisn-i Talil, burada, buzdan
heykellerin varligini aci bir olayla bagdastirmakea ve
bu dogal durumun insan 6limiine sebep olmasint
daha estetik bir sekilde ifade etmektedir. Buzdan
heykeller, dogrudan insanlarin 6lmesiyle ilgili
olmayan bir durumu simgeliyor. Ancak “buzdan
heykel” imgesi, 6limiin soguk ve donmus dogasini
temsil eder. Buz, bir dondurulmus, hareketsiz halin,
oliim ile olan baglanusini dolayli yoldan vurgular.
Buzdan Heykeller: Donmus bedenler metaforu,
olumiin sessizligi ve caresizligi ile birlikte, insan
hayatunin doga karsisindaki zayifligini simgeler.
Bu ifade, harekiun trajik sonuglarini carpict bir
sekilde yansitir.

Pustu: Diz ¢cokmek, fiziksel bir eylem olmanin
otesinde, insanin teslimiyetini ve yenilgisini ifade
eder. Bu kelime, derin bir tiztintiiniin bedensel bir
yansimasidir. Agladi: Bu ifade, donmus bedenler
kargisinda duyulan yogun yasin disa vurumudur.
Insan acisinin evrensel bir isareti olarak giiglii bir
duygusal bag yaratr.

Teshis (Kisilestirme): “Buzdan heykellere
pustu,” ifadesinde bir “pustu” kelimesi bir
hareketsiz heykelle iligkilendirilmistir. Burada,
donmus figiirlere ve heykellere bir tiir icsel
duraklama ve duygusal bir bosluk verilmistir.
Heykellerin duygusal bir bekleyis icinde olmas:
kisilestirme sanatina 6rnek tegkil eder.

Miibalaga: “Buzdan heykellere pustu, aglad:”
dizesi, bir tiir abartili anlatim igerir. Donmus bir
nesnenin aglamast somut olarak miimkiin degildir,
fakat burada bu ifadeyle donmus bir acinin,
umutsuzlugun igsel patlamasi anlaulmaktadir.
Acinin ve ruhsal c¢okiisiin abaruli bir sekilde
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anlaulmasi, sanatin  giictinii  arturir.  Donmusg
bir insan hali, ya da savagin yikici etkileriyle
yok olmus hayatlar, burada birer simge olarak
kullanilmigtir. Hem fiziksel 6liim hem de duygusal
bosluk arasinda bir benzerlik kurularak, bir insanin
donmus bir heykel gibi yasamaktan yoksun hale
gelmesi anlaulmisur.

Pustu (Bekleyis): Sabirli bir bekleyisin, zamanla
bir tiir caresizlik ve hareketsizlikle sonu¢lanmasint
anlatan bir imgedir. Bu imgede, kisilerin ya da
halklarin, acilar karsisinda durakladiklari, sadece
zamanin ge¢mesini bekledikleri bir ruh hali
simgelenir.

Sonu¢

Ozantirk'in = bu  dordiginde, Sartkamig
Harekauni, Tirk milletinin tarihindeki en ac1 ve
derin izleri tagtyan bir olay, bu dortlitk vasitastyla
yeniden anilmaktadir. Yazar, tarihi bir olaydan yola
ctkarak, yeni nesle yonelik bir ¢agrida bulunur;
acinin ve trajedinin, sadece ge¢misin yiiki degil,
ayn1 zamanda gelecege aktarilmasi gereken 6nemli
bir sorumluluk oldugunu vurgular. Bu baglamda,
dortliik, hem tarihi hem de duygusal bir birligi
saglar.

Tarihi bir olayin giiniimiize taginmasinda
en 6nemli hususlardan biri, bu olayin bireyler
tizerindeki etkisidir. Saritkamig Harekat, soguk
kis kosullarinda hayatni kaybeden askerler ve
geride kalan aileleriyle, yalnizca bir savagin degil,
insanlik draminin da simgesidir. Ozantiirk,
bu drami, dortliikteki “buzdan heykeller” gibi
simgesel imgelerle derinlestirir. Buradaki “buzdan
heykeller,” hem 6liileri hem de o oliilerin ardinda
birakug sessizligi ve unutulmuslugu sembolize
eder. Yazar, bu imgeler araciligiyla, geg¢misin
acilarina ve kayiplarina bir ses vermek ister.

Giiniimiiz gengligi, cogu zaman tarihi olaylarla
kisisel bir bag kurmakta zorlanabilir. Ancak
Ozanttirk'iin - dérdigiinde  yer alan  duygusal
ifadeler, ge¢misin acilarini bir koprii olarak sunar.
“Buzdan heykeller” ifadesi, tarihsel bir aciy:
somutlastirarak, yeni neslin bu trajediyle empati
kurmasina olanak tanir. Burada, empati kavrami
one ¢ikar ¢iinkii okuyucu, ge¢misin soguk ve act
veren kosullarini, bireysel bir duygu yogunlugu

icinde hissedebilir. Bu, ge¢misin anlagilmasinda
yalnizca bir tarihsel farkindalik degil, ayni zamanda
bir duygusal bag kurma siirecini de gerektirir.
Sarikamig Harekat gibi tarihi bir trajedi, sadece
gecmiste kalmig bir ani olarak degil, ayni zamanda
gliniimiizdeki duygu diinyamizla baglant: kuracak
bir 6ge olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda,
Ozantiirk, yeni neslin ge¢misle kuracagy iliskinin
duygusal yoniinii 6n plana gikarir.

Ozantiirk, bu drami aktarirken, tarihsel bilgiyi
duygusal bir katmanla harmanlar ve okuyucuyu
empatik bir bakis acistyla gegmise yonlendirir. Bu
yontem, tarihi bir olayin soguk ve uzak bir bilgi
olmaktan ¢ikip, insanin derin duygusal yapisina
hitap eden bir deneyim haline gelmesini saglar.
Yeni neslin, tarihi olaylar1 bu sekilde bir empatik
iliskiyle algilamasi, hem ge¢mise duyulan saygiy:
hem de insanlik degerlerine verilen 6nemi artirir.

Ozantirk’iin  dérdtigiindeki mesaj, gegmisle
kurulan bu duygusal bagin, bireylerin tarihi
sorumluluklarint  daha  derin  bir  sekilde
anlamalarina yol agacagina isaret eder. Tarih,
sadece 6grenilen bir bilgi degil, ayn1 zamanda bir
duygu yiikli deneyimdir.

Duygusal yogunlugun 6n plana ¢ikarilmasi,
yeni neslin ge¢misgle kuracagi bagin yalnizca
bir bilgi aktarimindan ibaret olmadigini, ayni
zamanda bir duygu paylasimi oldugunu gosterir.
Bu, ge¢misin acilarina, zorluklarina ve kayiplarina
karst duyulan saygiyr artirir ve genglerin insanlik
degerlerine olan bagliliklarini pekistirir. Ozantiirk,
tarihi sadece bir hatirlatma olarak degil, bir duygu
ve sorumluluk kaynag: olarak sunarak, yeni nesle
onemli bir empatinin giictinii hatrlatir.
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Kadir ACI

Giris
er adlari, bir bolgenin tarihi, kiiltiirel ve
Ycograﬁ yapisina 1sik tutan, toplumlarin
gecmisten giiniimiize aktardigi 6nemli
ipuglart sunar. Yer adlari, sadece bir bolgenin
cografi tanimi degil, ayni zamanda o bélgedeki
kiiltiirel ve sosyal degisimlerin bir yansimasidir.

Anadolu’'nun her kosesi, tarihi derinlikleri ve
kiilttirel gesitliligi ile 6nemli bir ge¢mise sahiptir.

Kayseri’'nin kuzeyinde yer alan Felahiye ilgesi de
bu ozelliklerden nasibini almis, koklii bir isim
gecmigine sahip olmasiyla dikkatleri {izerine
¢ekmistir. [lgeninismi, Osmanli Imparatorlugu’nun
son déneminden Cumhuriyet’in kurulusuna kadar
cesitli anlamlar ve hikayeler barindiran bir yolculuk
yasamustir. “Kurtulug” anlamia gelen “Felahiye”
ad1, bolgenin tarihi ve sosyo-politik déniisiimlerini
zamanda Tiirk milletinin

yansitirken, ayni




kahramanlik ve bagimsizlik ruhunu simgeleyen
bir haura niteligi tagir. Bu isim degisimi sadece bir
adlandirma degil, ayni zamanda halkin kiltiirel
kimligini ve ge¢misle bagini koruma ¢abasi olarak
da degerlendirilebilir. Felahiye'nin isim hikayesi,
Anadolu’nun birgok yerinde oldugu gibi, tarih ve
kiltiiriin i¢ ice gectigi zengin bir mirasin pargasidir.

[lgenin eski adi olan “Rumdigin” ve 1925
yilinda gerceklestirilen isim degisikligiyle aldigt
“Felahiye” adi, yalnizca bir cografi tanimlamanin
otesine gegerek, derin bir toplumsal, kiiltiirel
ve tarihi dontgiimiin sembolii haline gelmistir.
“Rumdigin” adi, bélgenin Bizans dénemi ve
oncesine dayanan koklii bir gecmisini yansitirken,
1925’teki degisimle verilen “Felahiye” adi, yeni
bir dénemin, Cumhuriyet'in milli kimlik ingast
stirecinin  bir parcast olarak degerlendirilebilir.
Bu siireg, yalnizca bir isim degisikligini degil,
aynt zamanda Osmanlidan Cumbhuriyete gecis
doneminde halkin bellegini yeniden sekillendirme
cabalarini ve gegmisle yeni bir iligki kurma
anlayisini da igerir. Tiirk¢e'de “kurtulus” anlamina
gelen “Felahiye” adi, Osmanli Devleti’nin Kut'al
Amare gibi zaferlerine atifta bulunarak ulusal bir
gurur unsuru olugturmutur.

Bu degisim, yerel ve ulusal diizeyde kokene,
kimlige ve rtarihi
cok katmanli bir yeniden yapilandirmay:
temsil etmektedir. Bu baglamda, Felahiye ismi,
yalnizca bir yerlesim yerine verilen ad olmaktan

anlamlandirmaya yonelik

ziyade, yeni Cumbhuriyet rejiminin, gec¢mise
ait unsurlari modern ulus-devlet anlayisiyla
biittinlestirme ¢abasinin somut bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.

Rumdigin Adinin Tarihsel ve Etimolojik
Kokleri:

Tarihi isimlerin Onemi

Rumdigin adi, yalnizca bir yerlesim biriminin
ismi olmaktan 6te, bolgenin tarih boyunca
gecirdigi kiiltiirel, sosyal ve siyasi doniisiimlerin bir
yansimasidir. Isimlerin tarihsel siiregteki degisimi,
cografyanin  bellegini anlamak ve bolgenin
kimligine dair derinlemesine bir bakis sunmak
agisindan 6nemli ipuglart tagir. Rumdigin adinin

kokenive degisim siireci, Anadolu’nun ¢ok kiiltiirlii
yapisinin bir yansimast olarak degerlendirilebilir.

ismin ilk izleri: Roma Dénemi Baglantilar

Rumdigin ismi tizerine yapilan arastirmalar,
kokenini Roma  Imparatorlugu  ddnemine
dayandiran cesitli tezleri igerir. Rivayetlerden
biri, Romali bir kadin ya da prensesin bu bolgeye
etkisi sonucunda ismin ortaya ¢ikugini 6ne siirer.
Ozellikle Kapadokya ve gevresindeki Romen
Diojen (Romanos Diogenes) gibi tarihi figiirlerin,
bolgenin  isimlendirilmesinde  rol  oynamis
olabilecegi diisiintilmektedir.

Tarihi Bir Sembol: Sitmapinar Cesmesi
Bolgedeki  Sitmapinar  adli  tarihi
Rumdigin iliskilendirilen  bir
unsurdur. Rivayete gore, bu ¢esme bir Romali

cesme,
ismiyle diger
prenses tarafindan yaptirilmis ve zamanla bélgenin
sembollerinden biri haline gelmistir. Mimari
bir eser olarak hem kiiltiirel hem de tarihsel bir
oneme sahip olan bu ¢esme, bélgeye ismini veren
etmenlerden biri olarak gériilmektedir.

Etimolojik Coziimleme: “Rum” ve “Digin”
Birlesimi

Rumdigin  adinin,
kelimelerinin  birlesiminden
olduk¢a yaygindir. Bu baglamda “Rum”, Bizans

»

“Rum” ve

“Digin”
olustugu  goriisii

ya da Roma Imparatorlugu'nu simgelerken,
“digin” bir unvan ya da kisisel bir isim olarak
degerlendirilmektedir. Bu birlesim, hem bélgenin
tarihsel baglantilarini hem de kiltirel etkilerini
anlamak icin 6nemli bir perspektif sunar.

Sive Farkhiliklari ve ismin Evrimi

Zaman icinde halk arasinda sive farkliliklarinin,
isimlerin degismesine neden oldugu bilinmektedir.
Rumdigin  isminin, “Homordigin”
olarak kullanildigi ve zamanla bu ismin halk
dilinde dontiserek bugtinkii  haline  geldigi
iddia edilmektedir. Bu durum, halk dilindeki

degisimlerin yerel kimlikler tizerinde nasil etkili

once

oldugunu gostermektedir.

Cok Kiiltiirlii Yapinin Etkisi

Kapadokyanin stratejik konumu ve tarih
boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmasi,
Rumdigin isminin ¢ok kiltiirlii yapisinin  bir




sonucu oldugunu ortaya koymaktadir. Anadolu
Selguklu, Bizans ve Osmanli gibi farkli dénemlerin
etkisi, bolgenin isimlendirilmesinde de kendini
gostermistir. Bu baglamda Rumdigin ads, yalnizca
bir yer ad: degil, bolgenin kiiltiirel mozaiginin bir
yanstmasidir.

Bizans  imparatorlugu
imparatorice Avadokya

Bir diger goris, Rumdigin adinin Bizans
Imparatorlugu doénemindeki bir kisisel bagdan
kaynaklandigini 6ne siirmektedir. Imparatorige
Avadokya'nin,
evlenmesinin ardindan memleketine bu

Baglantisi:

Romanos Diogenes ile
ismi
verdigi anlatilmaktadir. Bu hikaye, ismin yalnizca
cografi bir unsur olmadigini, ayni1 zamanda kisisel
ve tarihsel baglar icerdigini gostermektedir.

Anadolu Selcuklu Etkisi: “Rumtegin”
Unvani

Anadolu Selguklu déneminde, “tegin” kelimesi
prens anlaminda kullanilirken, “Rum” kelimesi
Bizans’t ifade etmekteydi. Bu iki kelimenin
birlesimiyle olusan “Rumtegin” unvani, bélgedeki
yoneticilere atfedilmis olabilir. Halkin giinliik
dilinde bu unvanin zamanla “Rumdigin” haline
geldigi  distintilmektedir. Bu  siireg, Selguklu
Anadolu’sundaki kiilttirel
etkilesimlere dair ipuglari sunmaktadir.

Eski Tiirkce Kokler ve Anlam Derinligi

Etimolojik olarak incelendiginde, Rumdigin
adi, eski Tirkeedeki “Rum” ve “tegin/tekin”
kelimelerinden tiiremis olabilir. Bu baglamda
“Rum”, Anadolu’yu ifade ederken, “tekin” giivenli
veyakutsal biryeranlamina gelmektedir. Rumdigin,

dénemi sosyal ve

bu yoniiyle bolgenin giiven ve refah sembolii
oldugunu vurgulamaktadir. Bu isimlendirme,
Anadolu’nun stratejik ve kiiltiirel 5nemine dair bir
metafor olarak degerlendirilebilir.

ismin Kiiltiirel ve Tarihsel Onemi

Rumdigin adi, tarih boyunca farkli kiltiirlerin
izlerini tagtyan, ¢ok katmanli bir gegmise sahip
bir isimdir. Bu isim, Roma Imparatorlugu’ndan
Bizans’a, Anadolu Selgukludan Osmanlr'ya kadar
uzanan genis bir tarihsel perspektifi yansitir. Ismin
etimolojik, tarihsel ve kiiltiirel y6nlerinin bir

arada incelenmesi, yalnizca bir yer adiyla sinirli
kalmayip, bélgenin tarihini, kimligini ve kiltiirel
baglarint anlamamiza katki sunmaktadir.

Rumdigin adinin anlami

Bu adin kokeni hakkinda kesin bir bilgi
olmamakla birlikte, “Rum” ve
kelimelerinin birlesiminden tiiredigi 6nestirilebilir.
Tiirk tarihinde “Rum” tabiri, genellikle Anadolu
topraklarini ifade etmek icin kullanidmistr.
“Tek(g)in” kelimesi ise eski Tiirk¢ede “bos arazi”
veya “huzurlu, giivenli yer” anlamlarina gelir. Bu

“tegin/tekin”

bilgiler 1s1¢1nda, “Rum + Tegin” birlesimi zamanla
doniiserek “Rumdigin” haline gelmis olabilir.

Bu durumda, “Rumdigin” adinin “Anadolu’nun
bos veya giivenli toprak parcas” anlamini tasidigs
distnilebilir.. Bu durumda “Rumdigin’in bos
Anadolu toprak pargast oldugu anlagilir.

Rumdigin (< rum+digin) digin (tigin> tegin>
tekin) kelimesi Tirkgede farkli baglamlarda
kullanilan ¢ok anlamli bir sozciiktiir bu kelimenin
baslica anlamlari verilmistir. Rum” (Anadolu) ve
“tegin/tekin” (bos arazi veya giivenli yer anlami
tastyan eski Tirk¢e bir sozciik) birlesiminden
tiredigi ve zaman iginde degisime ugradig
distiniilmis.

Bu baglamda sunlar eklenebilir:

1.Diyar-1 Rum (Anadolu): Selguklu ve Osmanlt
donemlerinde  Anadolu’'yu  tanimlamak icin
kullanilan yaygin bir tabirdir. “Rum” kelimesi,
Roma Imparatorlugu’nun mirasini ifade ederken,
Anadolu topraklar igin genel bir isim olarak
yerlesmistir.

2. Tegin/Tekin: Eski Turk¢ede “prens, soylu
kisi” anlamlarina geldigi gibi, yer adlarinda farkls
anlamlar kazanmis olabilir. “Tekin” kelimesinin
bos veya el degmemis yer anlamiyla da kullanildig:
diistiniilmektedir.

3.Giivenli  Yer “tegin/
tekin” kelimesi giivenli yer baglaminda alinirsa,

Baglanusi:  Eger
“Rumdigin” kelimesi “Anadolu’'nun giivenli bir
bolgesi” veya “huzurlu topraklar” anlamini tagtyor
olabilir.

4 Tarihi ve Kiltiirel Etkiler: Rumdigin'in bu
tir bir anlam tagimasi, Turklerin Anadolu’ya




yerlesme siireglerinde cografi ve sosyal yapilarin
isimlendirilmesinde anlamli bir iz tasir. Isimlerin
giivenlik, barinma veya tarimsal kullanim gibi
islevsel anlamlarla tiiretilmesi, bu doénemin
yerlesim anlayisina 1g1k tutar.

Giivenli, huzurlu, tehlikesiz: Genellikle bir
yerin veya durumun giivenli ve emniyetli oldugunu
ifade eder.

Kelime olumsuz anlamda kullanildiginda,
olumsuz anlamin karsithigi olarak kelimenin temel
analami agtkga ortaya ¢ikar. “Bu yol tekin degil,
baska bir giizergh segelim.” ciimlesine “degil”
olumsuz edati kelimeye giivenli degil anlamini
kazandirmistur.  Kelimenin  diger bir
“Kutsal, ugurlu, esenlikli: Eski Tiirk inanglarinda

kutsallik veya ugurluluk anlaminda kullanimigtir.

anlami

Bir yerin ya da kiginin manevi olarak korundugu
disiincesini  igerir.  “Tekin  yerlerde
icini bir huzur kaplar.” Cimlesinde kelime bu
anlamda kullanilmigtir. Kelime olumsuz anlamda,
“korkutucu, tehlikeli” anlamindadir. Daha ¢ok
olumsuz baglamda, bir yerin ya da durumun
tehdit belirtmek kullanilir.
“Issiz dag koylerinde tekin olmayan hikéyeler
anlatlir.” Ciimlesinde kelime “korkutucu” anlami
kazanmugtir. Farklt bir anlami da “yalniz, kimsesiz,
tek kisi”, “tek” kokiiyle baglantli olarak kelime
yalniz anlamina da gelir. “Tekin bir adamdi,
pek kimseyle konusmazdi.” Ciimlesinde kelime
bu anlami ifade eder. Kelime bir kisi adi olarak
kullanildiginda, “gtivenilir” ve “saglam” anlamlart
tasir. Kelimenin onemli anlami da, “Eski Tiirk
mitolojisinde doga ruhlarinin®, yer-su, orman-dag

insanin

icerdigini icin

gibi dogal yerlerde var olduguna inanilan ruhlardan
biri. “Tekinsiz” kelimesi bu baglamdan tiiremistir.

<«

Kelimenin anlaminda “giivenilir, emniyetli,
ugurlu” anlamlari hakanin en giivendigi ve yerine
hazirladig kisi “tigin” ya da kisiler (tigit) kelimeleri
de bu anlami agik¢a ortaya koyar. Kelime, Goktiirk
Yazitlarinda da “tigin” bi¢iminde geger ve benzer
bir anlam tagir.

Felahiye Adinin Kokeni

Felahiye adi, Osmanlr’dan Cumbhuriyet’e gecis

stirecinde, yerel tarih ve kiiltiirel degisimlerin

bir yansimasi olarak ortaya c¢ikmisur. Bu isim,
sadece bir yerlesim yerini ifade etmekle kalmaz,
aynt zamanda bolgenin tarih boyunca yasadig:
dontigiimlere  dair  6nemli bir  gostergedir.
Felahiye’nin adinin  kékeni, hem Osmanl’nin
son donemindeki sosyal ve siyasi yapidan hem
de Cumhuriyetin modernlesme politikalarindan
etkilenmistir. Bu siiregte isim degisiklikleri, milli
kimlik ingasinin bir pargasi olarak benimsenmistir.

1925 yilinda Yozgat Il Daimi Enciimeni
tarafindan Felahiye adi verilmeden 6nce, bélge
“Rumdigin”
degisikligi, Osmanlidan miras kalan ve yerel

adiyla  anilmaktaydi. Bu isim
dillerden gelen isimlerin, yeni kurulan Turkiye
Cumbhuriyeti’'nin Tirk¢e adlandirma politikalar:
cergevesinde diizenlenmesiyle iliskilidir. Bu siireg,
sadece dilsel bir degisim degil, ayn1 zamanda bir
ulusal kimlik ingast cabasidir.

Cumbhuriyet’in
emperyalizme

kurulus déneminde,

karsi  verilen  miicadelenin
sembolize edilmesi amaciyla yerlesim yerlerinin
isimlendirilmesi,  Felahiye adinin  anlamini
derinlestiren unsurlardan  biridir.  “Felahiye”,
Arapga kokenli bir kelime olup, “kurtulus” ve
“refah” anlamlarina gelir. Bu ad, bolgenin ge¢miste
yasadigl catigmalar ve miicadeleler ile kazanilan
bagimsizlik  temasiyla  dogrudan  iliskilidir.
Boylelikle, isim degisikligi yalnizca dilsel bir
doniisiim degil, ayn1 zamanda tarihi ve kiiltiirel bir
sembol haline gelmistir.

Felahiye adinin Kut'til Amare Zaferi ile
iliskilendirilmesi, bu isimlendirme siirecine yeni
bir perspektif kazandirmaktadir. Birinci Diinya
Savast sirasinda kazanilan bu zafer, Osmanli'nin
son biiytik askeri basarilarindan biri olarak kabul
edili. Ingiliz ordusunun teslim alinmasiyla
sonuglanan bu zafer, sadece askeri bir basar1 degil,
aynt zamanda Osmanli topraklarindaki milli
direnisin sembolii olmustur.

Bubaglamda, Kut'til Amare Savasi’'ndagérevalan
43. ve 44. Alaylarin Yozgat ve Kayseri ¢evresinden
gelen askerlerden olustugu dikkate alindiginda,
Felahiye adinin  bu iliskilendirilmesi
mantiklidir. Savagin ardindan bu bélgeden gelen

zaferle




askerlerin ve ailelerinin onurlandirilmasi, yerel
halkin toplumsal hafizasinda derin izler birakmustir.
Ayrica, savasta gorev alan askerlerin ¢ocuklarina
verilen isimler ve soyadlari, bu iliskinin kugaklar
boyunca devam ettigini gostermektedir.

Felahiye isminin kokenine dair bir diger
onemli tarugma, bolgenin Osmanlt sonrasi yeni
bir anlam kazanmastyla iligkilidir. Ismail Hakk:
Altan Bey’in, Kut'ill Amare sonrasi idari gérevlerde
bulunmasi, bu ismin se¢ilmesinde dolaylt bir rol
oynadig gorisiinii destekler niteliktedir. Altan
Bey’in savasin ardindan Cumhuriyet dénemi idari
yapilarinda aktif bir gekilde gorev almasi, bu tiir
kararlarin tarihi baglamini anlamada 6nemli bir
unsurdur.

Bazi arastirmacilar, Felahiye adinin yalnizca
Kut'til Amare Zaferine dayandirilmasmnin eksik
bir aciklama oldugunu savunur. Onlara gore,
bu adin segilmesinde bolgedeki Ermeni olaylar
ve isgalden kurtulus gibi yerel tarihsel olaylar da
etkili olmugtur. Bu goriis, Felahiye isminin ¢ok
katmanli bir tarihsel baglama sahip oldugunu
ortaya koymaktadir.

Sive farkliliklar1 ve yerel dillerin etkisi, Felahiye
adinin doniisiim siirecini agiklayan bir diger onemli
fakeordiir. Ornegin, eski ismi olan “Rumdigin’in
halk arasinda farkli sekillerde telaffuz edilmesi,
zamanla ismin degismesine yol agmustir. Bu tiir
dontisiimler, halkin dilindeki degisimlerin yerel
kimlik {tizerindeki etkisini gostermesi agisindan
onemlidir.

Felahiye adinin Cumbhuriyetin modernlesme
politikalar1  ¢ergevesinde secilmesi, bu ismin
yalnizca yerel bir anlam degil, ayni zamanda ulusal
bir baglam tagidigint ortaya koyar. Bu ad, hem
Osmanlr’nin son dénemlerindeki direnisi hem de
Cumhuriyet’in insa ettigi yeni kimligi temsil eden
bir sembol olarak karsimiza ¢cikmakrtadir.

Felahiye adi, bélgenin tarihsel, kiiltiirel ve
toplumsal baglamini yansitan ¢ok katmanli bir
kimlik tagimakeadir. Isim degisikligi, sadece bir
yerlesim yerinin yeniden adlandirilmast degil,
ayni zamanda bu topraklarin tarihsel ve toplumsal
déntistimiiniin bir parcasidir. Bu durum, Felahiye

ismini, gegmis ile gelecek arasindaki bagi temsil
eden giiclii bir sembol haline getirmektedir.

Felahiye’'nin  adi, hem Osmanl’nin
zaferlerine taniklik eden bir miras hem de
Cumbhuriyet’in modernlesme stirecindeki ulusal

son

kimlik insasinin bir parcasidir. Bu baglam, ismin
anlamini ve tarihsel 6nemini daha genis bir
perspektiften degerlendirme imkan: sunmakeadir.

Felahiye Adinin Anlami

1925 yilinda gerceklesen isim degisikligiyle
“Felahiye” adin1 alan bu bolge, yeni adiyla Islami
bir derinlik kazandi. “Felahiye” kelimesi, Islam
terminolojisinde  “kurtulus, refah ve basar’”
anlamlarina gelen “felah” kokiinden tiiremistir.
Bu isim degisikligi, sadece yer adlarinin fonetik
bir doniisimii degil, ayn1 zamanda bélgenin dini
ve ideolojik anlamda yeni bir kimlik kazanma
stirecini de ifade etmektedir.

Osmanli ve erken Cumhuriyet dénemi idari
reformlari, yerlesim yerlerinin isimlendirilmesinde
onemli bir rol oynamisur. Felahiye ozelinde, bu
isim degisikligi stireci, Turkiye’'nin modernlesme
cabalarinin, yerel yonetim ve toplumsal yapilar
tizerindeki etkilerini anlamak icin onemli bir
ornek tegkil etmektedir. Yer adlarinin bu tiir
dontigiimleri, bir yandan devletin merkezi
otoritesini yansitmakta, diger yandan bélge
halkinin toplumsal belleginde kokli degisikliklere
yol agmaktadir.

Genel olarak, Felahiye'nin
tizerinden bolgenin tarihi ve kiiltiirel yapisini
irdelemeyi amaclamaktadir. Eski adi “Rumdigin”
olan bu yerlesim yerinin anlam diinyasi, Kut'ul
Amare gibi Tirkan ingiliz karsisinda kazandig

son zaferine ve kahramanliga dayanarak verildigi

isim  degisimi

gercegi one ¢ikmaktadir. Bu baglam itibariyle
“Felahiye” ad: Tirk-

[slam kiiltiirii gercevesinde verilmis oldugu bazt

“kurtulug”  anlamuiyla,
arastirmacilar tarafindan 6ne stirilmustiir.

“Felahiye” adinin “kutulus” anlamiyla Kur’ani
referanslar ve Islami diisiincedeki yerini de gozardi
etmeden bu c¢ergevede de konuyu tartigmek
gerekecektir: Bu baglamda, isim degisikliginin
tarihi, sosyo-kiiltiirel ve ideolojik arka plani da




degerlendirilmeldidr. Yer adlari, yalnizca cograf
bir isaret olmanin &tesinde, toplumsal bellegin
tastytcilaridir. Felahiye'nin isim degisim stireci,
hem yerel hem de ulusal 6lgekteki doniistimleri
bir 6rnek sunmaktadir. Bu
baglamda, bélgenin eski ve yeni isimleri tizerinden

anlamada 6nemli

tarihi bir anlatt olusturulmaya ¢alisilmistir.

Buradaki tepitlerimiz, sadece Felahiye adini
anlamaya yonelik bir ¢aba degil, ayn1 zamanda yer
adlarinin tarihsel ve sosyolojik anlamlarina dair
daha genis bir bakis a¢ist sunmay1 hedeflemektedir.
Yer adlarinin, toplumlarin  kimlik ve bellek
ingasindaki rolii icin Felahiye adlandirmast ¢ok
onemli bir 6rnektir.

Felahiye Kelimesi

“Felahiye” kelimesi, Arapca “felah” kokiinden
tiretilmistir. “Felah” kelimesi Arapgada “kurtulus,
refah, basar, mutluluk” anlamlarina gelir. Islam
kiilttirtinde ise bu terim, diinyevi basaridan ahiret
kurtulusuna kadar genis bir anlam yelpazesi
sunar. Cografi alanlari veya yerlesim yerlerini
adlandirmada kullanilan “+iye” ekiyle birlestirilen
“felah”, bir mekanin pozitif 6zelliklerini vurgulayan
isimlendirmelerde tercih edilmistir.

Kur’an’da Felah Kavrami

“Felah” terimi Kuranda hem diinyevi hem
de manevi kurtulusu ifade etmek icin sik¢a
kullanilmstir.

Bakara Suresi’nin 5. ayetinde gecen “miiflihtin”
kelimesi, Arapca “fe-la-ha” kokiinden tiiretilmis
olup “kurtulus, bagar: ve refah” gibi anlamlar tasir.
[fal babindan tiireyen bu kelime, cogul formda
“kurtulusa eren kisiler” anlamina gelir ve Kur'anda
iman edenlerin ahiretteki basarilarini tanimlamak
icin kullanilir.

“Felah” Kavraminin Temel Ozellikleri

Kurana goére kurtulus, bireyin Allah’a
olan sorumluluk bilinciyle hareket etmesine,
gayba inanmasina, ibadetlerini dogru sekilde
yerine getirmesine, nimetlerini Allah yolunda
paylasmasina ve ahiret giiniine iman etmesine
baglidir.

Bakara 2:5te, kurtulusa erenlerin bu vasiflara
sahip olduklar1 belirtilir. Boylece “miflihtin”
terimi, hem diinyevi refahi hem de ahiret saadetini

kapsayan bir basari tarifine dondisiir.

“Felah” Kavraminin Tarimsal Baglami

Arapgada “fe-la-ha” fili, “toprag: stirmek, ekip
bicmek” anlamlarini da igerir. Bu baglamda felah,
tarimsal metaforlar tizerinden degerlendirildiginde,
bireyin ruhsal diinyasini upki bir ciftcinin topragt
isledigi gibi islemesi gerektigine isaret eder.

Tarim faaliyetlerinde sabir ve emek, nasil verimli
bir hasatla sonuglaniyorsa, ilahi prensiplere baglilik
da bireyi hem diinyevi hem de uhrevi anlamda
kurtulusa ulastirir.

islam Oncesi ve Sonrasi “Felah” Kavrami

[slam 6ncesi donemde tarimsal baglamiyla
one cikan “felah”, Islam’in gelisiyle birlikte
ahiret kurtulusu ve manevi basariy1 ifade eden bir
kavram haline gelmistir. Bu doniisiim, kelimenin
anlamini soyut bir diizeye tagtyarak, bireyin ilahi
dogrulara uyum gostererek kurtulus ve mutluluga
ulagabilecegi fikrini pekistirmistir.

Felahiye (Felah+iye) Adinin Osmanl
Kiiltiiriindeki Yeri

Osmanli yer adlandirma geleneginde, bir
bolgeye olumlu ozellikler atfetmek amaciyla
“felah” gibi kelimeler siklikla tercih edilmistir.
“Felahiye (Felah+iye)” ismi de bu gelenegin bir
parcast olarak, yerlesim yerinin huzurlu, bereketli
ve kurtulusa erdirici bir 6zellik tagidigini ifade
etmektedir. Bu ad, Osmanlr’nin Islam kiiltiirtiyle
sekillenen isimlendirme pratiklerini yansitir.

Felahiye ve Bolge Halkinin Ozellikleri

“Felahiye” ismi, hem bu diinyada topraklarini
verimli sekilde isleyen caliskan bir toplulugu hem
de ahiret tarlasina imanla tohum eken bir toplum
yapisini simgeler.

Bu baglamda, bélge insanlarinin hem diinyevi
gecimlerini saglama hem de ahirete yonelik bir
yasam bi¢imi siirdiirme konusundaki tutumlari bu
ismin secilmesinde etkili olmustur.

Rumdigin Adiyla Anlam Paralelligi

Bolgenin eski adi olan “Rumdigin” de “huzurlu,
giivenli yer” anlamina gelir. “Rum” kelimesinin
Anadolu’yu ifade etmesi ve “digin” ifadesinin “bos
veya giivenli toprak parcasi” anlamina gelmesi, bu
isim ile “Felahiye” arasinda bir anlam paralelligi
kurmaktadir. Her iki isim de bolgenin huzur ve
giiven icindeki kimligini vurgular.




Felahiye Adinin Simgesel Onemi

“Felahiye” kelimesi, “kurtulus yeri”, “refah
diyari” veya “bereketli ve huzurlu bolge”
anlamlarini tagir. Bu isim, hem bélgenin tarihi
ve kiiltiirel mirasini hem de halkinin ¢aligkan ve
inanch kimligini yansitan simgesel bir anlam
yiklenmistir. Boylece, “Felahiye” isminin secimi,
yerlesim yerinin karakteristik = 6zelliklerini ve
manevi dnemini bir arada ifade etmektedir.

Felahiye Adinin Kut'iil Amare Zaferi ile
Baglantisi

Osmanlrdan Cumhuriyet’e gecis siirecinde,
yerlesim yerlerinin adlarinin degistirilmesi yaygin
bir uygulama olmustur. Bu uygulama, ozellikle
yabanci kokenli ya da olumsuz anlamlar tagidigs
distintilen isimlerin yerine, bélgenin tarihsel
ve manevi Ozelliklerini yansitan yeni isimlerin
konulmasi amacini giitmiistiir. Felahiye adinin
verilmesi de bu dénemin bu kapsamdaki 6nemli
bir 6rnegidir.

Felahiye adi, Osmanl'nin Birinci Diinya
Savagi sirasinda kazandigi son biiyiik zaferlerden
biri olan Kutil Amare Savagt ile yakindan
iliskilendirilmektedir. Seyit  Ali
Erge¢’in iddialarina gore, bu isim, bolge halkinin
Kurtulus Savast dncesinde ve sirasinda gosterdigi
kahramanliklarin bir hatirasi olarak verilmistir.
Kut'iil Amare Zaferi, sadece askeri bir basari
olmaktan ote, toplumsal bir simgeye dontiserek
Osmanl’nin son zaferlerinin temsilcisi haline
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gelmistir. Bu zaferin anisini yasatmak icin yerlesim
yerlerine yeni adlar verilmesi, Cumhuriyet’in erken
donem politikalariyla da uyumlu bir yaklagimi
yansitmakeadir.

Kut’iil Amare Zaferi ve Felahiye’nin Tarihi
Baglantist

Kut'il Amare Zaferi, Osmanli ordusunun
29 Nisan 1916 tarihinde Bagdat yakinlarindaki
Kutsitde Ingiliz ordusunu yenilgiye ugratarak
biiyiik bir basar1 kazandig; savasur. Bu zafer, sadece
Osmanlt askeri tarihinin bir parcast degil, ayn:
zamanda bir milletin direnis ve dayanig ruhunun
da yansimasidir. Zafer sirasinda 43. ve 44. Alaylar
gibi Yozgat ve Kayseri bélgelerinden gelen askerler
onemli bir rol oynamisur. Bu askerlerin cesaretle

savagsmasi, Felahiye isminin bolgeye verilmesinde
belirleyici bir unsur olmustur.

Felahiye adi, bu
anisini sonsuza dek yasatmak amaciyla tercih
edilmigtir. Savagin ardindan bolgedeki askerlere
ve ailelerine gosterilen saygt, yerlesim yerlerinin
isimlendirilmesine de yansimistir. Kut'iil Amare'de
gorev alan askerlerin isimleri, gocuklarina verilmis
ve Soyadi Kanunu sonrast bu isimler nesilden
nesile aktarilmigtir. Bu durum, Felahiye isminin
toplumsal hafizadaki yerine dair somut bir kanit
sunmakrtadir.

Felahiye Adi ve Kurtulus Temasi

Felahiye adinin anlami, “kurtulus, refah”
kavramlari etrafinda sekillenmektedir. Osmanl’nin
bu son zaferi, halk i¢in yalnizca bir askeri bagari
olmayip ayni zamanda emperyalizme kars: verilen
miicadeleyi sembolize etmektedir. Cumhuriyet’in
kurulus yillarinda, bu zaferin anlamini yasatacak
bir isim olarak “Felahiye” tercih edilmistir. Bu
isim, bir yandan bolgenin tarihi kahramanliklarla
dolu ge¢misini onurlandirirken, diger yandan
halkin 6zgiirlitk ve bagimsizlik miicadelesine olan
katkisin simgelemektedir.

Cumbhuriyet’in Erken Donem Politikalan
ile Uyum

Cumbhuriyet déneminde, 6zellikle yer adlarinda
milli kimligi vurgulayan isimlerin benimsenmesi
yaygin bir politikayr yansitmaktadir. Felahiye
adi, bu politikalar cercevesinde sadece bir cografi
yer tanimlamast olarak degil, ayni zamanda bir
direnis ve kurtulus simgesi olarak tercih edilmistir.
Osmanl’nin son zaferlerinden biri olan Kut'iil
Amare’nin toplumsal hafizada tagidigt anlam, bu
yer isminin verilmesinde etkili olmus ve bolge
halki i¢in kahramanlik destanlarinin yasatilmasina
katki saglamugtir.

Felahiye adi, bolgenin tarihi, toplumsal ve
manevi hafizasini yansitan ¢ok boyutlu bir anlam
tasimaktadir. Kut'il Amare Zaferi ile baglantsi,
bu ismin bir kurtulus simgesi ve kahramanlik
hatirasi olarak benimsenmesini desteklemektedir.
Cumbhuriyet’in erken dénem politikalariyla uyumlu
sekilde, bu isim bélgenin Osmanli ve Cumhuriyet
tarihindeki yerini daha anlamli hale getirmis
ve halkin milli kimligini vurgulamisur. Bugiin

kahraman  askerlerin




Felahiye, sadece bir cografi yer adi olmaktan ote,
tarihi bir mirasi ve toplumsal baglart temsil eden
onemli bir sembol olarak varligini stirdiirmektedir.

Sonu¢

Felahiye adinin  verilis
Imparatorlugu'nun  son
Cumbhuriyet’in kurulus siirecinde yasanan sosyo-
politik déniisiimlerle dogrudan iligkilidir. Bu
isim, tarihi bir zaferin ve bu zaferin dogurdugu
toplumsal hafizanin sembolik bir yansimasidir.
Ozellikle Kut'iil Amare Zaferi gibi biiyiik bir askeri
basarinin yerel diizeyde anilmast, hem Osmanl’'nin
son zaferlerinin hem de bu zaferlere katlan bolge
halkinin ~ kahramanliklarinin - unutulmadigini
gostermektedir. Bu baglamda, Felahiye ad1 yalnizca
bir yer adi degil, ayn1 zamanda bir 6zgiirlik ve
bagimsizlik simgesidir.

Cumbhuriyet’in donemlerinde  yer
isimlerinin degistirilmesi veya yeni adlar verilmesi,
ulusal kimligin insast agisindan 6nemli bir
politika olarak uygulanmigtir. Felahiye adi, bu
politikanin tarihsel ve kiiltiirel bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Ermenilerden kurtulus ya
da isgalden bagimsizlik kazanma gibi temalarin
yerel diizeyde sembolize edilmesi, halkin ortak
hafizasinda 6nemli bir yere sahiptir. Budurum, isim
verme siireglerinin yalnizca cografi bir tanimlama
degil, ayni zamanda bir kimlik olusturma gabast
oldugunu ortaya koymaktadir.

Kut'iil Amare Zaferi ile Felahiye adi arasindaki
baglanti, bu zaferde gorev alan Yozgat ve Kayseri
kokenli askerlerin kahramanliklarina dayanir. Bu
askerlerin bolgedeki aileleri ve nesilleri i¢in bu
adin anlamy, yalnizca bir zaferin hatiras: degil, ayni
zamandabironurkaynagidir. Savagsonrasidonemde
askerlerin isimlerinin ¢ocuklarina verilmesi ve
soyad1 kanunu ile bu isimlerin yagatilmasi, bolgesel
toplumsal hafizanin strekliligini saglamistir. Bu
baglamda, Felahiye adi, halkin kendi ge¢misine
duydugu bagliligi yansitmaktadir.

Felahiye adinin verilmesinde idari siireglerin ve
donemin siyasal atmosferinin de etkisi buiytiktiir.
[smail Hakki Altan Bey gibi Osmanli sonrast
dénemde idari gorevlerde bulunan sahsiyetlerin, bu
tiir sembolik isimlerin belirlenmesinde rol oynadigt
goriilmektedir. Bu isimlendirme siiregleri, yalnizca

nedeni, Osmanl

dénemlerinde  ve

erken

yerel bir anlam tasimakrtan 6te, ulusal kimlik insasi
stirecine katkida bulunan stratejik bir hamle olarak
degerlendirilmelidir.

Bolgenin halki igin Felahiye adi, yalnizca bir
cografi kimlikten ibaret degildir; ayn: zamanda
tarihi, kiiltiirel ve duygusal bir derinlik tasir. Bu
isim, bir kurtulusun ve 6zgiirligiin ifadesi olarak,
gecmisin zorluklariyla basa ¢ikma azmini temsil
etmektedir. Felahiye ad1, ge¢misle gelecegi baglayan
bir koprii gorevi tistlenmis ve bu baglamda
toplumsal dayanismay1 pekistiren bir unsur haline
gelmistir.

Modern dénemde Felahiye adi, etimolojik
kokeninden bir miktar uzaklasmis olsa da,
bolgesel bir kimlik ifadesi olarak yagamaya devam
etmektedir. Ancak bu isim, tarihi baglami sayesinde
sadece bolge halk: icin degil, daha genis bir ulusal
hafiza i¢in de anlamli bir referans noktasidir. Bu
yoniiyle Felahiye adi, yalnizca ge¢misin bir miras
degil, ayni zamanda gelecege tasinan bir deger
olarak kaliciligini stirdiirmektedir.

Felahiye adi, Osmanli’nin son dénemlerinden
Cumbhuriyet’e gecis siirecindeki tarihi ve kiiltiirel
baglamlarin bir tirtint olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
isim, Kut'til Amare Zaferi’nin bolgesel hafizadaki
yankilarini temsil etmekle birlikte, yerel ve ulusal
kimlik insasinin da 6nemli bir semboliidiir.
Felahiye, tarihi ge¢cmisi ve bu ge¢misin toplumsal
bellekteki yansimalar ile bolgenin kiiltiirel degerini
koruyan ve siirdiiren bir miras niteligindedir.

Kaynaklar
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SURIYE’'DE BAYIR-BUCAK HALKININ KiMLiGi UZERINE
YAZILI KAYNAKLARDA YER ALAN BILGILER VE “DEGERLENDIRMESI”

2000 yillart arasinda gelmislerdir. Ilk

gelenler Yukari Firat Vadisinde yerlesmis
olan Amoritlerdir. Bu topraklarda birgok
devletler kurulmus, catusmalar olmus, Suriye’nin
Miisliimanlar tarafindan Halife Omer zamaninda
637-638 yillarinda ve Antakyanin 638 yilinda
teslim alinmasina kadar kargasa eksik olmamuis,
bundan sonrabélgede sirasiyla Emeviler, , Abbasiler
ve Faumiler hitkiim stirmiiglerdir.

1063 yilinda bélgeye Tiirkler girmeye bagladu.
Suriye Tiirkmenlerinin tarihi de Irak’takiler kadar
eskidir. Bolgede Hanoglu Harun'la baglayan,
Suriye  Selguklular;, Eyyubiler dénemlerinde
varligint stirdiiren Tiirk-Tiirkmen unsuru, Hach
donemi diginda  Memliikler déneminde yine
bolgede hikim unsur haline gelmistir.

Memliik Sultan: Baybars 1268 yilinda Antakya
Hagli Prensligi’ni ortadan kaldirdiktan sonra

Suriye’ye ilk Semitik halklar M.0O.3000-

ismet BOZOGLAN

|C

Anadolu iglerine kadar ilerlediginde, Mogol
ordular1 6niinden kacip Anadolu’ya siginan ve
mevcutlart yiiz binleri bulan Tirk agiretleriyle
kargilasti. Bu asiretler kendisinden vatan talep
edince, Sisten (Kozan) baslaylp Gazze'ye kadar
uzanan biitin kiyr bélgesini kendilerine tahsis
etti ve 40 bin ¢adir (kisi degil!) Tirkmen’in bu
bolgeye yerlestirilmesini emretti. Muhtemelen bu
say1, o glinkii Suriye niifusuna yakin bir niifusu
iceriyordu.[1] Bu niifus buradan bir yere gitmedi.
Hanoglu Harun'dan sonra Afsin, Sanduk, Kurlii ve
Atsiz adli Tiirk beyleri bolgede hakimiyet kurdular.

24 Agustos 1516°da Sultan Selim (Yavuz) Halep,
Sam ve diger Suriye sehirlerini alip Misir tizerine
ylirtiyiisine devam ederek bélgedeki Memluk
hakimiyetine son verdi. O tarihten 1918 yilina
kadar bslge kesintisiz Osmanli Imparatorlugu’nun
hakimiyeti altinda kald1.

1536 Halep Tahrir defterinde, Halep
Tirkmenleri olarak Begdillii, Harbendelii, Bayat,
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[nallu, Kopeklii Avsart ve Giindiizlii Avsari olmak
tizere alu taife gosterilmekeedir. Her taife bir¢ok
cemaatten olusmakta ve bu Tiirkmen topluluklar
baglt basina bir kaza sayilmaktaydi. Bu taifeler
Malatyadan , Bakras civarina kadar yazlik ve kiglik
donemlerde yayiliyorlardi. Tiim boélge tamamen
Tirkmen hakimiyeti altinda idi. Bir 6rnek verecek
olursak:

1557 yilindaki Halep tahrir Defterlerine
gore, Begdili, Bayat, Beglikli, Harbendeli, Inally,
Giindiizli Avsar;, Kopekli Avsari Pegenek ve
Sahmelekli taifeleri ile Oyratlu-Osmanli-Késecelii
cemaatleri ve herhangi bir taifeye bagli olmayan
miistakil cemaatlerden olusuyordu. Bunlarin
cemaat sayilari ise soyle idi. Begdilli: 69, Bayad: 47,
Beyliiklii: 9, Harbendelii: 35, Inalli:12, Giindiizlii
Avsar1:6, Kopeklii Avsar:4, Mistakil Cemaatler:
52, Opyratlu-Osmanli- Késecelii Cemaatleri.3,
Pegenek ve Sah Meleklii: 6. Toplam 243 cemaat.
Bunlarin toplam niifusu 50.000 ile 60.000 arasinda
tahmin ediliyordu.[2]

Bu arada Arabistandan Suriye’ye yiizyillarca
siren gocler nedeniyle Suriyedeki gocebe Arap
asiretleri onemli bir miktara ulagmuisti.

Bunlarin XVII. Yiizyilda belli bir yogunluga
ulagmalarinin  ardindan, baskin  ve soygun
hareketlerine giristikleri goriildii. Osmanli devleti
hem bu karigiklig1 6nleyip bélgede diizeni yeniden
kurmak, hem de tahripkdr Arap asiretlerinin
oniine bir set ¢ekmek amaci ile yer degistirme ve

> ul}-
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iskan gibi tedbirler alindi.

XVII. Asir sonlarinda ve XVIII. Asir baglarinda
tilkede onemli olgiide iskdn ¢aligmalari yapildi.
Bu calisma sirasinda sadece Suriye’ye iskan edilen
Yoriik ve Tiirkmen agiretlerinin sayist 31 oymak,
97 asiret ve 497 cemaate ulastyordu. Bu Baybars
déneminden sonra ikinci kitlesel iskdn calismast
idi ve ¢ok kalabalik bir niifusu igeriyordu.[3]

Yukaridan bu yana bélgede iskin edilen insan
unsurunun degisik boy, asiret ve cemaatlerden
olustugunu gérmekteyiz. Tarihi siiregte Bayir-
Bucak Tirkmenleri diger Tirkmen topluluklart
ile ayni kaderi paylasmis olsa da, onlardan farkli
bir macerast vardir. Burada, onlar1 digerlerinden
ayiran bu maceraya kisaca deginmekte yarar vardir:

Halkinin biiyiik ¢ogunlugu ¢ok eski tarihlerde
bolgeye gelmis olan Tirk boylariyla 16. yiizyil
baslarinda bolgeye iskin edilen Tirklerden olusan
Bayir ve Basit, bu bolgenin en eski ve biyiik
yerlesim yerleriydi. Bayir ve Bucak, Osmanl’nin
son dénemlerinde Lazkiye Sancagrna bagli birer
nahiye idi. Bayir, 1847 yilinda Sayda Eyaleti
Lazkiye Sancagina bagli bir kaza iken, 1888 yilinda
nahiye olmustur[4]. Ayni sekilde Bucak da 1847'de
kaza iken nahiyeye doniistiiriilmistiir.[5]

1908 yilinda ayni1 bolgede Bayir ve Basit adinda
iki nahiye vardir ve Bayir'in miidiirti Halil Stikri
Efendi, Basit Nahiyesinin mudurii ise Ahmet
Hamdi Efendidir.[6] Bir dénem Cisrissugur’a
bagli olan, daha sonra Antakya kazasina baglanan
ve 1918'de isgalden sonra kurulan Iskenderun
Sancagr’nin sinurlar iginde kalan Ordu (Yayladagy)
da tamamen Tirkmenlerle meskindu. Hatta
Fransiz birlikleri ile yasanan ¢ete savaglarindan
sonra kasaba Fransizlar tarafindan isgal edilince
Ordu merkezinden ve koylerinden kacan halk
Bayir-Bucak koylerine siginarak bir siire orada
misafir kaldilar.

Haziran 1921'de Tirk ve Fransiz heyetleri
arasinda Ankarada barig goriismeleri bagladi.
Sinir konusunda Tiirkiye icin esas, Misaki Milli
ilkeleri, yani Tiirk niifusun yasadig: bolgeler idi ve
Bayir-Bucak’in durumu giin gibi ortada idi. Buna
ragmen, Fransizlar bunu kabul etmek istemiyordu.

Tirk ve Fransiz heyetleri arasinda baris

goriismeleri sirasinda  bu  konu tarugilirken,
Fransiz Yiitksek Komiseri tarafindan 12 Eylil 1921
tarihinde yayinlanan 1052 numarali kararname
ile, Iskenderun Sancagrna bagli olan Harim,
halkinin ¢ogu Arap diye Halep’e baglands, halkinin
tamamina yakint Tirkmen olan Bayir-Bucak
bolgesi ise ekonomik sebepler gerekee gosterilerek
Lazkiye'ye baglandi.[7]Tiirkiye bu konuda hassas
oldugu halde, gértismeler sirasinda bu kararname
gerekee gosterilerek Tiirkiye'nin istegi reddedildi.

Nihayet gortismeler tamamland: ve 20 Ekim
1921deTiirkiye ile arasinda  Ankara
[tilafnamesi imzalandu. Itilafname ile cizilen sinira
gore, Ordu (Yayladagr) Iskenderun Sancagr’nda,
Bayir-Bucak ve Basit Lazkiye sinirlari iginde
kaldi. Bayir-Bucak’a siginan Ordulular Ankara
[tilafnamesi ~ imzalandiktan Ordu’ya
dondiiler. Bayir-Bucaklilar ise Suriyede kaldilar
ve baski altinda yasamaya, tmitle Tirkiye'ye
katilacaklar: giinleri beklemeye bagladilar.[8]

Yillar gegti. 1936 yilinda Tiirkiye'nin Iskenderun
Sancagrnin durumunu giindeme getirip konuyu
Milletler Cemiyeti'ne gotiirmesinden sonra Ocak
1937°de Sancagin bagimsizligi kabul edilince
Bayir-Bucak’ta timitler giiglendi. Ancak Cenevrede
sinirlar belirlenirken Tiirk heyetinin biitiin ¢aba ve
wsrarlarina ragmen Fransizlar ve Milletler Cemiyeti
heyetindeki diger tiyeler bu bolgenin tekrar
[skenderun Sancagrna (Hatay) baglanmasint
kabul etmediler.

Buna ragmen Bayir-Bucakli Tirkmenler bu
dénemde “Hatay” adini almis olan Iskenderun
kurtulus  miicadelesine  katkida
bulunmak ve kendilerinin kurtulup Hatay’a
kaulabilmeleri icin 1938 baglarinda, Hatay
Erkinlik Cemiyeti'nin bir uzantist olmak {izere
“Altay Grubu” adinda bir cemiyet kurdular.

“Altay Grubu Genel Mimesilligi” eliyle
yonetilen emiyetin merkezi Lazkiyede idi.
Lazkiye Merkez Bagkanligina iki kol bagliyd:.
Bunlar “Bayir Kolu” ve “Bucak Kolu” idi. Her kol
kendi Heyet-i Idaresi tarafindan yonetiliyordu.
Cemiyetin 550 tiyesi vardi. Bolgedeki Tiirkmenler,
bu cemiyet vasitastyla Sancak Tiirkleri ile isbirligi
yaptilar. Hatay Devleti kurulusunu onlar da timit

Fransa

sonra

Sancagi’nin




ve seving icinde kargiladilar, bayram yapular.
[9] Ancak bu donemde Suriye yonetiminin
Tirkmenler tizerindeki baskilari artti. Nitekim
Hatay Devleti’nin Turkiye’ye katulacag: soylentiler
giiglenip kurtulug timidi kalmayinca, baskilarin da
etkisiyle Bayir Kolu 23 Mayis 1939, Bucak Kolu
15 Haziran 1939da faaliyetlerine son verdiler.
Hatay Turkiye’ye katulinca yine Tiirkiye disinda,
Suriyede kalan Tiirkmenler agir bir baski: altnda,
ve karamsarlik icinde yagamaya devam ettiler.

Devam eden acili giinler dayanilmazdi.Sehre
gittiklerin de onurlarindan oynuyorlardi. Devamli
degisen yonetimler bolgede de Bayirbucaklilart
zora sokacak uygulamalara girigmislerdi.

Yol yapacagiz diye verimli arazilerden genis
yollar , burasi hazine yeri burast ormanlik alan diye
zaten dar olan topraklarini da iyice daraltmaya
hayatlarindan ~ bezdirmeye calisiyorlardi.  Bu
duruma dayanamayanlardan bazilari ferdi bazilar:
da ailecek yavas yavag Tirkiye'ye siginmaya
basladilar. Bazilari bari gocuklarimiz kurtulsun diye
cocuklarini Turkiye sinirindan gegirerek Tiirkiye'de
yetistirme okullarinda okutmaya bagladilar. Buna
ragmen yapilan baskilardan kurtulmak i¢in 1946
yilinda Hatay'in Kirikhan ilcesine 80 aile go¢ etti.

Bu ailelere Kirtkhan Muratpasa kéoytinden 40
ar doniim arazi verildi. Daha sonra 1952 yilinda
200’tin tizerinde aile, Ttirkiye'nin bakanlar kurulu
karari ile Kirikhan’in Karadurmuslu kéyiine toplu
iskan ettiler.Kisi basina 4 er doniim arazi verildi.
1967-1968 yillarinda Israillin Gol an tepelerini
isgali sonunda Gol an bélgesine yakin koylerden
toplu gogler yine Kirikhana yapildi.

Bir yandan da ¢esitli sekillerde Tiirkiye'ye gizli
kagak gelerek TOMER den ders alarak yabancilar
uyruklular sinavina girerek Tiirkiye de okumaya
bagladilar.

2010 a kadar gelen okuyan 6grenci sayis1 673
oldugu bilinmektedir. Buarada Lazkiye’nin Cimlen
mahallesine ytiz bin bayirbucakli go¢ etti. 2011 den
itibaren Suriye de meydana gelen i¢ kalkismadan
Tirkiye'ye gelmek zorunda olan Bayirbucaklilar
Yayladagi, Osmaniye, Kahramanmaras ve Islahiye
gocmen kaplarinda sigimnmaktadirlar. Bazi ailelerde
daha 6nce Tiirkiye'de bulunan gocuklarinin yaninda

yerlesmis bulunmaktadir. Sadece bucak bolgesinde
20 ye yakin koylerde bulunan Buyirbucaklilar gog
etme firsatt bulamamiglardir. Bunun disinda 35
bayir, 37 Bucak bolgesinde bulunan kéyleri ve 45
e yakin mezra ve yayla evlerinin su anda tamamen
bosalmis  bulunmaktadir. Sadece Tiirkmen
dagindaki Kahraman genglerimiz 6 kéyumiizii
korumaktadirlar. Béylece Lazkiye ,Idlip ve bucak
bolgeleri ile beraber Anadolu’'nun hemen hemen
her Ilinde bayirbucakliya rast gelmek miimkiindiir.
(10)

Sonug olarak, Bu bélgenin en temel unsuru
Tirklerdir. Bunlarin  giyimleri, adetleri, yiiz
sekilleri, temiz, ari-diri olmalari, yemekleri, koy
digiinlerindeki oyunlar1 ve giirese verdikleri
oneme bakilarak Tuirk kiiltiiriiyle birebir ortiistiigii
goriilmektedir. Bu insanlar asil su kaulmamis birer
Tirkmen ya da Yoriik asiretine mensuptur ve hep
Tirkiye agkiyla yasamiglardir. Kendilerine gore, en
iyiyi onlar bilir. Her kéytin insani kendisine gére
tistindiir. Bu da Bu insanlarin Tirk karakterini
tastyan kisiler oldugunun ve bu 6zelliklerini daima
muhafaza ettiklerinin en biiyiik belgesidir.

Bayir-Bucak bolgesinde yasayan insanlarin
genellikle beyaz tenli, orta boylu, siyah sacli,
siyah gozlii ¢aligkan, diirist, zeki, onurlu kisiler
oldugunu goriiyoruz. Dilleri 6z Turk¢edir. Bundan
60-70 yil once bélgede kimse Arapca bilmezken,
Suriye’nin  yogun baskilart sonucu, Arapca
konusmak, yasamak i¢in zorunlu bir sart haline
getirilmigtir.

Osmanlilarin en giiglii zamanlarinda, bslgenin
Arap yerlesimlerine veya akinlarina set ¢ekmek
icin, kutsal yerlere giden yolun giizergahinda
on karakol gorevi yapmak i¢in Anadoludan gog
ettirilen Yoriiklerin ve Sivas yoresinden gelen
ozbedz Turkmenlerin bulundugu yer Bayir-Bucak,
burada yasayanlar da “Bayir-Bucakl” dir. Bunun
otesine soylenecek her s6z fazladir.

Sonug

Tarih  boyunca ¢esitli medeniyetlere ev
sahipligi yapmus olan Suriye cografyasi, Tiirk
boylart ve Tiirkmenler icin 6nemli bir yerlesim
ve miicadele alani olmustur. Bolgeye ilk gelen
Amoritlerden Osmanli Imparatorlugu dénemine
kadar gegen siirede birgok devlet ve halk bu




topraklarda hakimiyet kurmus, siyasi ve toplumsal
degisimlerin merkezinde yer almistr. Ancak
bu siirecte, Bayir-Bucak Tiirkmenleri gibi yerel
halklar, degisen yonetimlerin ve siyasi ¢ekismelerin
getirdigi zorluklarla miicadele etmek zorunda
kalmigtir. Turklerin Suriyedeki varligi, yalnizca
askeri ve siyasi hakimiyetle sinirli kalmamis, ayni
zamanda bélgenin sosyal ve kiiltiirel yapisinin
sekillenmesinde de 6nemli bir rol oynamistir
Bayir-Bucak Tiirkmenleri, Osmanl’nin iskdn
politikalariyla birlikte bélgede niifus yogunlugunu
artirmug ve ylizyillar boyunca kiiltiirel kimliklerini
korumayr  basarmiglardir.  Buna  ragmen,
Osmanli’nin zayifladigt ve Fransiz mandasinin
bolgede etkili oldugu donemlerde, bu topluluklar
tizerindeki baskilar artmis, ekonomik ve sosyal
kisitlamalarla kargilasmiglardir.
Ozellikle, Tirkiye'ye
sirecinde  yasanan gelismeler, Tirkmenlerin
tarih sahnesindeki varlik miicadelesini yeniden

Hatay'in katilma

canlandirmis, ancak bu ¢abalar Suriye sinirlart
icerisinde kalan Tiirkmenler icin arzu edilen
sonucu dogurmamugtir

Modern
Turkmenleri tzerindeki baskilar, bélgenin siyasi
istikrarsizliklartyla  daha  da  siddetlenmistir.
Bolgenin stratejik  konumu ve Tirkmenlerin

donemde, Bayir-Bucak

Tiirkiye ile olan etnik ve kiiltiirel bagi, onlar1 ¢esitli
yonetimler tarafindan hedef haline getirmistir.
Topraklarinin daraltilmasi,
kaynaklarinin kisitlanmasi ve kiiltiirel haklarinin
ellerinden topluluklarin  hem

ekonomik

alinmast, bu
kimliklerini koruma miicadelesini hem de giinliik
yasamlarini zorlasurmigtir. Buna ragmen, Bayir-
Bucak Tirkmenleri tarih boyunca sergiledikleri
dayanikliik ve miicadele ruhuyla varliklarin
stirdiirmeye devam etmiglerdir.

Giiniimiizde, Bayir-Bucak Tirkmenleri'nin
kargt kargiya oldugu sorunlar, sadece bélgesel bir
mesele olmaktan ¢ikmug, uluslararast kamuoyunun
dikkatini gekmesi gereken bir insan haklari meselesi
haline gelmistir.

Tiarkmenlerin  yasadigi  zorluklar,  tarihi
baglamiyla birlikte ele alindiginda, bu topluluklarin

korunmasi ve desteklenmesi icin etkili politikalar

gelistirilmesi gerektigi acikur. Bolgenin baris ve
istikrart icin, Tirkmenlerin ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel haklarinin gozetildigi bir yaklasim, hem
bolge halklart arasinda hem de uluslararast toplum
nezdinde adaletin tesis edilmesi adina 6nemli bir
adim olacakur. Modern dénemde, Bayir-Bucak
Tirkmenleri, bolgedeki istikrarsizliklar
ve glic miicadelelerinin golgesinde, kimliklerini

siyasi

koruma cabalarini siirdiirmektedir.

Bolgenin stratejik  konumu, Tiirkmenlerin
yalnizca yerel yonetimlerle degil, ayni zamanda
uluslararasi aktorlerle de miicadele etmek zorunda
kalmasina neden olmustur. Ancak tim bu
zorluklara ragmen, Bayir-Bucak Tiirkmenleri, tarih
boyunca gosterdikleri diren¢ ve dayaniklilikla,
varliklarini ve kimliklerini koruma iradesini ortaya

koymaya devam etmektedir.
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DIRiLiS NESLININ AMENTUSU’NDE ONE CIKAN KAVRAMLAR

hedefe tam kilitlenmistir. Onun hedefi

Diriligtir. O da Dirilis neslinin bir eridir.
Diriligin bir cephesi olduguna inanir. Dirilis
bir savastir. Bu oyle bir savasur ki topla, tiifekle
yapilmaz. Onun girdigi savas “ruh’la yapilan
savastir. Bu savas bir zihniyet savagt, bir medeniyet
savasidir. “Cihadi, sadece savasta, cephede silahla
carpismak biciminde yorumlama gibi dar ve sinirli
anlayisa sapmamali. Kiiltiir ve medeniyet savasini
da oncelikle bor¢ olan savasa katmali. Daha
dogrusu bu tiir savasi, o savasin iginde diigiinmeli.”
(s.29).

Bu savagsta ruhun cephesi bellidir. Ruh, daima
Allak’t bilme ve Allah’in huzurunda olma savast
icinde olmalidir.

Sezai Karakog, Allah’a inanan bir miimindir.

f ;ezai Karakog, kendisini tam sartlamus,

SAIT OZER

Allab’a  inanan insanlarin  hiir,  digerlerinin
tutsak olduguna inanir. “Inkér tutsaklik, inang
ozgurliketir.” der.

Karako¢ bir davanin neferidir. Onun davast
ilk insan ve ilk peygamber Hz. Adem’den baslayip
biitiin peygamberlerin ve en nihayetinde de son
peygamber Hz. Muhammed’in davasidir. Onun
davasi “hakikat davasi”dur.

Sezai Karakog, tarihin siirekliligine inanir.
Tarihi siire¢ icinde inang ve inangsizlik her daim
var olacakur. Kapitalizm ve sosyalizmi toplumlar:
cliriten, insanlarin arasina kin ve 6¢ tohumlart
eken diistince sistemleri olarak goriir. Onun Dirilis
yolu, “seytanin topladigi ve ugursuzluk sagan her
toplulugu dagitma, Allak’in ipine simsiki sarilan
toplulugu kurma yolu, yontemi ve savagidir.”
(s.13).

Karakog, insani perisan eden tehlikelere
karst nasil davranmasi gerektigini bilir. Onun bu
konudaki tespitleri kendi nefsinden ziyade bizler
icin birerikaz ve yolumuzu aydinlatan isiklar gibidir.
Soyle diyor Karakog: “Dogu’yu Batr’'y1 bilmeliyim.
Eski uygarliklari derinlemesine incelemeliyim.
Yiikseliglerin ve diisiislerin sebeplerini derinden
derine aragtirmaliyim. Allah’in insanogluna en
bityiik nimeti olan Islam inang ve medeniyetine
mensup olan bir toplum, nasil olur da bugiinki
actkli duruma diiger? Bunun mutlaka bir veya
birgok sebebi vardir. Bunu bilmeliyim.” (s.14). Bu
noktada Karakog, dikkat edilirse korii koriine bir
fikre baglanan, o fikri savunan veya inkar eden bir
kisi degildir. Sadece miicerret hakikati aragtirmaz.
Meraklidir.  Pesin  hikiimlii  degildir. Olaylart
inceden inceye degerlendirir. Kendisi i¢in faydali
oldugu kanaatine vardiklarini seger alir.

Onun tam bir inanmis mimin oldugunu
su ifadelerinde goriiyoruz: “Allal’in rahmet ve
affindan hicbir zaman imidimi kesmem.” (s.15).

Sezai Karako¢’un davast bir neslin davasidir.
Bu dava cileli, mesakkati fazla olan bir davadir.
Eger bu yola ¢ikan Dirilis erine Allah nasip ederse
o, pek ¢ok asamalari geger. Onun Dirilis Neslinin
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Amentiisii dedigi davasinda gegmisi biitiin biitiin
ret de yoktur kabul de. Onun hedefinde ge¢misi,
gelecegi simdiki zamanda bir araya getirme ideali
vardr.

Sezai Karakog, inandigt Islam davasini gaga
uydurmak degil, cagi Islam davasina uydurmak
hedefindedir. Burada ge¢misin sanli sayfalariyla
oviinmeyi yetersiz bulur. “Islam insani, Islam’a
cagirir. Islam  bir gagirs  askidir.  Gerileyen,
duralayan,  bayatlayan  cagriy1  tazelemek,
yenilemektir dirilis.” (s.34).

Sezai Karakog, sehirlerin inancli ve inangsiz
olaninin oldugunu soyler. Dolayisiyla o, bir site
kurmay: hayal eder. Bu sitedeki sehirlerin hepsi
de miimin olmalidir. Bu sitelerin etrafinda yiiksek
duvarlar olmayacakur. Bu sitelerin koruyucusu
yalniz Islam aski ve hakikati olacaktir. Ayrica bu
sitelerin en giiglii yani toplum olacakur. Ciinkii
insant ve toplumu clirimiis bir sitenin hayatta
kalma sanst yoktur. Onun kuracag; sitede insanlar
tiretime dogru, titketime ters oranuli bir erdem
ilkesini benimseyeceklerdir. Bu sitede zengin ve
fakir ok da farkli hayat siiremeyeceklerdir. Bunun
gerceklesmesi elbette miimkiindiir ¢iinkii bu sitede
denetimi manevi giicler yapacakur. Sitede yonetici
konumunda halk Ancak yonetim
putlasturilmayacakur. Bu  sitede kadinlardan,
yaslilara, dullara, sakatlara, ¢ocuklara varincaya
kadar herkes icin bir planlama vardir. Mesela
cocuklar sadece bilgi yoniinden degil ayni zamanda
ahlak ve irade yoniinden de egitileceklerdir.

Karakoc¢’un idealindeki devlet Islam devletidir.
Bu devlet bir erdem devleti olacakur. Kuvvet ve
madde sahipligi bu devlette gecerli degildir. Bu
devlette erdem ve ahlak sahipligi hakim olacakur.
Bu devletin temelinde Kur'an'in koydugu ilkeler
esastir.

Karakog’'un kurmak istedigi devlette elbette
ekonomi icin de teklifler ve ¢oziimler vardir. Bir
kere Misliiman kuvvetli olmalidir. Miisliiman asla
inangsiz toplumlarin merhametine el agmamalidir.
Miisliiman (Diriliseri) caliskan olmalidir. Gliniimiiz
agir sanayinin etkili oldugu bir dénemdir. O vakit
Miisliiman aklint kullanarak Hakikat Medeniyeti
olusturma yolunda agir sanayiyi kendisi kurmalidur.

olacaktir.

Bu ckonomide fertlerin 6zel tesebbiis hiirriyeti
de kesinlikle kisitlanmayacaktir. Sunu da burada
soylemekte yarar var. Bu devlette kesinlikle faiz
olmayacakur. “Zekat, maldan ve kazangtan adeta
fizik ve kimyasal bir zaruretle ayrilarak Devlet veya
Toplum hazine ve kasasinda toplanacak ve oradan
tekrar kisilere ve kurumlara donerek toplumda
sosyal adaletin ve seyyaliyetinin diizenlenmesi
saglanacakur.” (s.53).

Sonu¢

Sezai Karakog, inan¢ ve medeniyet temelinde
bir dirilis hareketini savunarak, hem bireysel
hem de toplumsal diizlemde hakikati arayan bir
yasam bi¢imini benimsemistir. Onun miicadelesi,
topla tiifekle degil, ruhla ve zihniyetle yapilan bir
savastir. Bu savas, modern ¢agin dayatug: titketim
odakl: ve ahlaki temellerden uzak yagam anlayisina
karsi, Islam’'in 6ziine dayali bir medeniyetin
yeniden ingasidir.  Karakog, kapitalizm ve
sosyalizmi toplumlart ciirtiten ideolojiler olarak
degerlendirirken, Islam'in  sundugu erdemli
yasam modelini bir kurtulus yolu olarak goriir.
Bu cercevede, Dirilis Nesli'nin bir eri olarak,
medeniyetin yiikselisi icin 6ncti bir misyon
tistlenmistir.

Karakog'un kurmayr hayal ettigi “erdem
devleti”, adalet ve ahlak ilkelerine dayanan bir
toplum diizeni 6ngérmektedir. Onun idealindeki
toplum, bireylerin iiretken oldugu, zengin ile fakir
arasinda ugurumun bulunmadigy, ahlaki ve manevi
degerlerin  hikim oldugu bir yapiya sahiptir.
[slam medeniyetinin &ziine doniisii savunurken,
geemisin sanli sayfalarina 6viingle degil, bugiinii ve
gelecegi inga eden bir bilingle yaklagilmasini 6nerir.
Bu dogrultuda Karakog’'un mesaji, bireylerin ve
toplumlarin maddi kalkinmadan 6nce manevi
ve ahlaki kalkinmayr hedeflemesi gerektigi
yoniindedir. Sonug olarak, Sezai Karako¢'un
idealleri, Islam medeniyetine dayali bir hakikat
arayisini hem bireysel hem de toplumsal boyutta
diri tutmaya devam eden bir ¢agridur.

Kaynak

Sezai Karakog¢, Dirilis Neslinin Amentiisi,
Dirilis Yay., [stanbul 1986, s.64.




arihi iyi okumaliy1z.
Tarih  yapraklarini  s6yle  bir
cevirdiginizde, ‘hakikatlerle de

ylizlesmis' olursunuz!
1821 Rum Isyaninin bas aktorii olarak da
bilinen,
Patrik  Gregoryasin Rus Car1 Aleksandra
yazdig1 mekeubu Ignatiyef hatiralarina almis.
Geliniz o mektubu birlikte okuyalim;
“Tirkleri maddeten ezmek ve ytkmak miimkiin
degildir.
Tiirkler Miisliiman olduklari i¢in ¢ok sabirli ve
mukavemetlidir.
Gayet magrurdurlar ve izzetli iman sahibidirler.
Bu hasletleri, dinlerine bagliliklarindan, kadere
riza gostermelerinden,
Ananelerinin  kuvvetinden,
devlet adamlarina, kumandanlarina
Ve biiyiiklerine olan itaat duygularindan

padisahlarina,

gelmektedir.
Tirkler zekidirler ve kendilerini mispet yolda,
Sevk ve idare edecek reislere sahip olduklari
miiddetce de ¢aliskandirlar.
Onlarin biitiin meziyetleri, hatta kahramanlik
ve secaat,
Duygulari da ananelerine olan bagliliklarindan,
ahlaklarinin saglamligindan gelmektedir.
Tiirklerde evvela itaat duygusunu kirmak ve
manevi baglarini parcalamak,
Dini saglamligini zayiflatmak icap eder.
Bunun da en kisa yolu, milli geleneklerine,
Ve maneviyatlarina uymayan harici fikirlere,
hareketlere alistirmakeir.
Maneviyatlart  sarsildigy
kendilerinden seklen ¢ok giiclii,
Kalabalik kuvvetler oniinde zafere gotiiren asil

Tiirklerin

giin,

kudretleri sarsilacak
Ve maddi vasitalarin istiinligi ile yikmak
miimkiin olabilecektir.
Bu sebeple Osmanli Devletini tasfiye igin
miicerred olarak harb meydanlarindaki zaferler kafi

degildir.

Yapilacak olan, Tiirklere bir sey hissettirmeden,
biinyelerindeki tahribi tamamlamakur.”

Bauli miitefekkirler ne diyorlar, “Tirkler
birgok kétiiligi Rumlardan 6grendiler!”

Bizans denilince ilk akla, ‘siyasi entrikalar’ gelir!

Anadolu’nun kapilarini bizlere acan Alparslan,

“Bizler bidat bilmeyen saf ve temiz
Mislimanlariz”  sozleriyle bu  milleti rtarif
ediyorlardi.

Patrik Gregoryas'in mektubuyla birebir 6rtiisen
bir tarif!

Anadolu’ya ilk geldigimizde karsimizda
Rumlari, Ermenileri ve digerlerini bulduk

Bir batli tarih¢i M.A. Ubici’nin tespitleri ¢ok
onemlidir.

1850 yillarinda Istanbul'da
Ubici'nin degerlendirmeleri s6yle;

“Bir kaide olarak, Ermeni ye istedigi paranin

kalan M.A.

yarisini,
Rum’a tgte birini, Yahudi ye dértte birini
veriniz.
Fakat bir Miisliman’la aligveris ettiginiz zaman
istedigi fiyattan emin olunuz ve istedigini veriniz...”
Ne diyorlar, “Tirkler, savas meydaninda
kazandiklarini masa basinda kaybediyor!”
Masa basina samimi duygularla geliyorsunuz.




Kafanizda binlerce seytan/ seytani fikir ve fesat
dolagmiyor.

Masa  baginda
konusmamustir,

‘yalani adet haline getiren riyakér yiizlerle’
muhatap oluyorsunuz!

Biitiin aligverislerinde; ister siyasi, ister ticari,
ister askeri olsun

‘aldatma’ {izerine fikirlerini insa ettirmiglerdir.

Soziin burasinda ne diyecegim; Biz béyle bir
millettik!..

Ahi Evran ruhuyla yedi iklimi selamlamistik.

Giintimiiz Turkiye’sinin malum kirlenmisligini
goriiyorum da; utantyorum, sikiliyorum!

20 milyon km2’yi bulan o genis cografyada,
zabita vaka ’sinin nadir olarak goriildagt bir
milletin geldigi veya getirildigi yer! Sadece, vahim
diyorum!..

Tarih boyunca, ‘adil, halim, selim, dirist,
gtivenilir' bir ylizle alemi selamlayan bir millet
simdi akil almaz iftiralar ve karalamalarla savasiyor!

Tarih boyunca, ‘emperyalist, somiirgeci ve
istilac’ olmayan bir millet, giinimiizde tarihi
suikastlarla  karst  karsiya! “degil  kralliklar;
Imparatorluklar arasinda bile asrinda sulhu
saglayan” bir millet ve onun evlatlart kahpeliklerle
bogusuyor!

Gazi Atatiirk, “Tiirkler kadar bagka milletlerin
diline, dinine, kiiltirtine bu kadar saygili bagka bir
millet yoktur.

Rumlar ve Ermeniler diismanla igbirligi
yapmadigy siirece rahat bir hayat yasamisur ve
yasayacakur”

Tirk'iin dost ve samimi yiizii tarihin hicbir
déneminde degismemis!

Ama o dost yiiz kendisine ayn1 samimiyette bir
tavir maalesef gérememistir.

Sair Nebi Hezri ne diyorlar;

“Muhabbet sonsuzdur, dmiirse kisa

Ne olur, sadakat ebedi kalsa!

Kimin yiireginde bir tel kirilsa,

Benim yiiregimdir, benim yiiregim

Yiizlerde gozlerde sevgi okunur

Muhabbet yiirekten yiirege konur

Giizeller goziinde o ates, o nur

higbir zaman  diplomasi

Benim yiiregimdir, benim yiiregim”

Boyle bir yiirekle asirlari selamladik. ..

Boyle bir yiiregi koruyalim ama vakarimizdan
ve edebimizden de zerre kadar tavizkar olmayalim!

Ornek olalim ama ‘kantarin topunu da
kagirmayalim’

Bir millet kendi ytirtiytisiinii terk etimi, iste o
zaman bela ve musibetler bagina yagmaya baglar!

Cengiz Aytmatov ne diyorlar;

“Ey Turkoglu! Sen o6ziine yabancilagma,
topragina yabancilagma, atana yabancilagma!

Kisaca, Tiirk ol! Topraginla biitiinles, tarihinle
butiinles!” Bir tarihginin dedigi gibi, “Tirk’ten
bagska  Japon Denizinden Atlas Okyanusuna,
Sibiryadan Habesistan’a kadar ayni anda sesini
duyurmus ve bu muazzam arz kitasinda 80’'den
fazla devlet kurmus bir millet gosterilemez..”

Bizler, tarihimizle bas basa gelecegi tefekkiir
edecek bir iklimin arayisinda olmaliyiz.

O sebepledir ki, tarihi tefekkiire, ‘ge¢misle
muhabbet..” deriz.

O muhabbetten bir anekdot diiselim;

16. yiizyilda Turklerle yapugi miicadelelerden
dolay1, Katolik Avrupa tarafindan kendisine
“Huristiyanhigin s6valyesi” unvani verilen Bogdan
Beyi Biiyiik Stefan'in 6lim dosegin de, evlatlarina
tarihin ibretle asirlara ferman olarak takdim edecegi
su vasiyette bulunur:

“Belki de yakinda himayeye muhtag olacaksiniz

Asla Rus’a yanagmayin. Haindir, sizi yok eder.

Fakat kendinizi Turklere emanet edin. Adil ve
merhametlidirler”

Allah Resul’tiniin Mekke hayatini haurlayiniz..

Misrikler biitiin emanetlerini, Allah Resuliine
birakirlardi!..  Iman bile, O’nun
Muhammed’il Emin oldugunu bilirlerdi..

‘emin ve givenilir olmak..” bu milletin belki
de tarihte var olan en giizel sifatlart arasinda
goriiyoruz.. Bu sifat, Anadolu insaninin varlik
sebepleri arasinda yerini aliyor diyebilirim.

Nelere tiziiliiriiz?.

Diinti cabuk unutan bir milletiz!.

Hafizasi ve hatiralari canli bir sekilde islenmeyen

buna her ne hikmetse liizum gérmeyen bir
milletiz!.

etmeseler




Bu durum bizleri ve aydinimizi ne yapmustir;

‘kendi icine kapali/ korkak/ tirkek dozu bir
tiirld iyi ayarlanamayan bir karakeer!.

Ugur Derman ¢ok ince bir tslup kullanir;
“Sanatimizda goniil eksikligi var” Aman Allah’im!
Bu ne yalnizlik, bu ne hissizlik, bu ne garipliktir!.

Prof. Dr. Bayram Kodaman iki ana noktay:
vurguluyor; “Birinci 6nemli nokta; Cografyayi,
tabiati vatanlastirmayan, fiziki bir hakimiyet ebedi
degildir.

Bu ise iilkeyi imar etmekle olur. Ikinci 6nemli
nokta; Toplumu milletlestirmeyen, insani milletin
ferdi yapmayan, beseri unsur tizerindeki hakimiyet
ebedi degildir, gelip gecicidir. Milletlesme ise milli
kiiltiirle olur.”

Prof. Dr. Mehmet Kaplan, dogudaki tarihi
ihmal konusunu oylesine giizel bir sekilde
dile getirmistir ki; “Tirkler, Anadolu’ya Dogu
Anadoludan geldikleri ve uzun yillar buralarda
yasayarak yiiksek bir kiltir ve medeniyet
yarattiklar halde daha sonra Batiya yonelen ftituhat
ve yerlesme dolayisiyla, Dogu Anadolu maalesef
ihmale ugramis kendi kaderine terkedilmistir..”

Bu bir tarihi tespit!. Birde meselenin manevi
ihmal yani var.. Hadiselere karsi ilgisizlik..

Bir daha tekrar etmek istiyorum, ‘tarihi iyi
okumaliyizl’ Diinii, iyi gorebilmeliyiz. Biitiin
bunlari yiiregimizden gelen bir sesle soylityoruz.

Tahsin Unal, eserinin 6nséziinde; “Tarih yiizii
giilmez, asik suratli bir ihtiyar degildir.

Aksine giildiiren,
distindiiren fakat mutlaka giizel giizel fikralar
anlatan hog sohbet, nur yiizlii bir ihtiyar dededir.

[nsan bin y1l yasamaz ama ihtiyar tarihi okuyan
bin yil yasamus gibi bilgi, kiltiir, tefekkiir ve
tecriibe sahibi olur.”

insani  bazen bazen

SIIRLE ANLATIM, HATIRI VAR
“Bir kahvenin kirik yil hatirt” i¢in,
Dost selamini, gonliime yazarim!
“Caylar bahane, dost kelam1” icin,
Daglar, vadiler asarak gezerim
CILE

Cile, tebessiim eder, sadakate
Sadakat, ‘i¢cinde tasir derdini’

Hayat yogrulur, doner hakikate
Hakikat, ‘icinde tasir merdini’

HAYAT BAGI GIBI

Ezanlar okunur, ‘giiniin bes vakti’
Semalarda yiikselir, ‘tekbir asks’
O agkla, sabirla 6riiliir atki
Uzerimizde, ‘hayat bagy’ gibi

BIR AKIL

Regete mi; bir akil, bir yiirek ol
Dost ol; ‘isine, esine, asina’
Oziine, sdziine giiven; emin ol,
Vatan topragina, her karisina...

GOKTEKI YILDIZLAR GIBI
“Sahabe, gokteki yildizlar gibi”
Her biri, kendi menzilinde akar
Idrakim, o deryada damla gibi
Ruhuma, 15181 kandiller yakar...

SOKULDUGU GUN

Isik, karanliga gomildigi giin
Yildizlar, génliime dokiildigi giin
Moisralar hafizamda, didik didik;
Akil haznesinden sokiildigi giin

19°UN KATLARI

Gazi Atatiirk'iin; “dogum, oliim, Samsun’a
cikis”

Ve 57 yasindaki Baki Aleme yiirityiisii;

Her biri, 19’un katlari...

Elbette bu bir tesadiif olmamali

BEYIMDIR DEMELI!

Gakgos, Gakgos'a; ‘Beyimdir’ demeli
Kirginlik, ‘senin neyin’ demeli
Sevgiden gayri, ‘yar var m1’ diinya da;
“Diinya fani bir oyundur!” demeli

YALANCININ NARASI
Dinleyin yalancinin narasini?
Acarmus, iki kardes arasini!
Yalan kilifina sarilan diinya;
Dékermis iki de bir safrasini!
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