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Prof. Dr. Gürer GÜLSEVİN (Ege Üniv., TDK Bşk.)

Prof. Dr. Abdurrahman GÜZEL (Başkent Üniversitesi)
Prof. Dr. Zekeriya KARADAVUT (Akdeniz Üniversitesi)

Prof. Dr. M. Metin KARAÖRS (Erciyes Üniv. Emekli)
Prof. Dr. Zeki KAYMAZ (Ege Üniversitesi)
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Giriş

Memleketim filmde en önemli kavram 
aynı adla “memleket, vatan” 
kavramıdır. Esas olarak bu kavramın 

anlam çerçevesinde hissettirilen diğer iki kavram 
da: “soydaş” ve “dindaş” kavramlarıdır. 

Yabancı bir ülkede birbirinden farklı gelenek 
ve göreneklere bağlı olmalarına rağmen aynı dili 

konuşan iki Türk gencinin aynı soya ve dine aidiyeti 
onları ister istemez birbirine yaklaştırır. Soydaşlık 
bir anlamda kandaşlık, genetik bağlılıktır.

Soydaşlık, millî kimliğe bağlı akrabalığın 
en temel kavramıdır.  Soydaşlık kavramının 
anlam haritasında: ortak dil, din, tarih, soy, yurt, 
mekân birliği gibi kavramların tamamı yer alır ve 
soydaşlık, bu kavramlar üzerinden tanınan kültürel 

MEMLEKETİM FİLMİNDE BİR KADIN KARAKTER  “FİLİZ AKIN (LEYLA)” ÜZERİNDEN 
MODERN GELENEKSEL ÇATISMASI

Gülsen BİLGEHAN

Özet
Memleketim dizisinde gelenekçi tutumla memleket ve vatan kavramına modernist tutumla memleket ve vatan kavramları karşılaştırılmış. Her iki kesimin de kavramlara 

bakış açısı değerlendirilmiştir. Modern bakış açısı “Leyla” üzerinden, gelenekçi” bakış açısı da “Mehmet” karakteri üzerinden anlatılmıştır. Mehmet’in filmde Leyla’yı eski Türk 
topraklarında memleket, yurt, vatan algısıyla memeeket kavramı içinde Türk medeniyetinin ve Türk dilinin konuşulduğu sınırları da “memleket, vatan” görme özlem 
ve duygusuyla anlatılmıştır. Türk dilini konuşan soydaşlar da aynı özlem ve duygu ile kendilerini Türkiye Cumhuriyeti Devleti’nin yurtaşı kabul ettikleri inancı da 
ortaya çıkarılmıştır.. Türkiye anavatan algısıyla değerlendirilmiş ve anavatanda yaşayan Türkler sınırlar dışında kalmış vatan parçalarında yaşayan Türklerin tırna-
ğı acısa dahi, onların sızılarını ta içlerinde hissettikleri duygusuyla soydaş algısı ortaya konmuş. Modernleşme kavramı ilimde, fende, ekonomide ve siyasal anlamda 
ilerleme anlamı, bunlarla birlikte batının gelenek ve görenekleri, yaşam biçimini de içine alacak şekilde kavramın algılanması eleştirel bakış açısıyla sunulmuştur. 
Modernleşme algısı Türk toplumunda farklılaşmalara neden olmuştur. Bu farklılıklar modernleşme kavramını birbirinden farklı algılamalara neden olmuştur. 
Filmde esas eleştirilen bu yanlış algılamadır.

Anahtar Kelimeler: Memleket, vatan, kültür, dindaşlık, yurtaşlık, çatışma, algı
Abstract
In the sequence my hometown, the concepts of  homeland and homeland were compared with the concepts of  homeland and homeland with the concepts of  homeland and homeland 

with the modernist attitude. The perspectives of  both groups on the concepts were evaluated. The modern perspective was told through the character of  “Leyla”, and the traditionalist 
perspective was told through the character of  “Mehmet”. In the film, Mehmet’s perception of  Leyla in the old Turkish lands, the concept of  homeland, homeland, and homeland was 
told with the longing and feeling of  seeing the Turkish civilization and the borders where the Turkish language is spoken as “homeland, homeland”. The belief  that the compatriots who 
speak the Turkish language also accept themselves as citizens of  the Republic of  Turkey with the same longing and feeling was also revealed. Turkey was evaluated with the perception 
of  the homeland, and the compatriot perception was revealed with the feeling that even if  the nails of  the Turks living in the homeland parts that remained outside the borders hurt, 
they feel their pain deep inside. The concept of  modernization, the meaning of  progress in science, technology, economy and politics, as well as the perception of  the concept including 
the traditions and customs of  the West and the way of  life, is presented from a critical perspective. The perception of  modernization has caused differences in Turkish society. These 
differences have caused the concept of  modernization to be perceived differently from each other. This misperception is the main criticism in the film.

Kay Words: Hometown, Homeland, culture, co-religionism, citizenship, conflict, perception
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bir değerdir.
Mehmet’in (Tarık AKan) filmde Leyla’yı  (Filiz 

Akın) bir zamanlar Osmanlı’ya bağlı topraklarda 
“memeleket, yurt, vatan algısı”yla dolaştırması, 
memeleket kavramı içinde Türk medeniyetinin ve 
Türk dilinin konuşulduğu sınırları da “memleket, 
vatan” görme özlem ve duygusuna dayandırır. 
Burada Türk dilini konuşan soydaşlarda aynı özlem 
ve duygu ile kendilerini Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti’nin yurtaşı kabul etmektedir. Bizler de 
buradaki insanların tırnağı acısa dahi, onların 
sızılarını ta içimizde hissetmekteyiz ve  aynı 
duygularla onları da soydaş olarak algılamaktayız.

Millet dediğimiz topluluğu meydana getiren en 
temel kavramlar:  “Memleket”, “vatan”, “bayrak” 
ve “soydaşlık duygusu”dur.

Milleti meydana getiren kavramlar arasında, 
“Memleket (Vatan)” kavramının diğerlerinden 
farklı olarak en temel unsur sayılmasının sebebi 
vatansız bir millet olunamayacağı gerçeğinden 
kaynaklanır. “Vatan” olmazsa bayrağın dikileceği 
bir yer de olmaz. Yaşanılan topraklarda asla asıl 
unsur kabul edilmezsiniz. Kendizi tam anlamıyla 
özgür hissedemezsiniz.

Bir milletin bütünü veya bir kısmı esir 
olabilir, vatan topraklarının tamamı veya bir 
parçası yabancıların idare ve hâkimiyeti altında 
bulunabilir; böyle hallerde de fertlerinin 
hâtırasında, vicdanlarında sınırları aşağı yukarı 
belli bir vatanın şuuru, sevgisi yaşar. Bir vatan 
parçasının yabancılar elinde kalması, şuurlu 
bir millete bu vatan parçasının hüviyetini 
unutturamaz.

Memleket (Vatan), milletin vicdanında cana, 
anaya, evlâda karşı duyulan benzer bir sevgi ve 
duyguyla ona bağlı yaşanılan ataların kanlarıyla 
sullanmış en mukaddes topraklardır. Aynı duygu 
bugün hükmümüz ve idaremiz altında olmazsa 
bile o topraklara karşı da benzer duygular 
besliyor ve kalbimizde aynı sevgiyi taşıyorsak 
orası da memlekettir, vatandır.

Memleket (Vatan) milletlerin kaderi olarak 
çizilen sınırlardır; bir milletin tabiî olarak yaşadığı  
olaylar, göçler, affetler ve diğer yaşadığı tarihi 
hâdiseler, zamana ve mekâna bağlı olarak milletler 

için bir coğrafyayı vatan olarak belirler. Bu vatana 
karşı millet fertlerinde doğan sevgi, bağlılık, 
insanı tesiri altın da bulunduran duyguların en 
kuvvetlilerindendir.

Memleket (Vatan) terim olarak sınırları belli 
bir toprak parçası ve üzerinde yaşayan, aynı dili 
konuşan, aynı ülküleri taşıyan, aynı tarihle övünen 
insanların teşekkül ettiğiğ milletin “ana” gibi 
algıladığı yerdir. 

Üç kıtada Allah’ın nizamını dünya nizamı 
yapmak amacıyla çeşitli coğrafyaları tarihin 
derinliklerinde vatan, yurt tutmuş atalarımızın 
fethettiği topraklara ve orada Türkçe konuşan, 
“dildaş”, “dindaş” dediğimiz soydaşlarımıza 
karşı duyduğumuz sevgi ülkemiz insanlarına 
duyduğumuz sevgiden farksızdır. 

“Tuna şarkıları” hayalimizde akıncı atalarımızı 
canlandırır. 

“Yemen türküsü” bugün bile gözlerimizi 
yaşartan levhaları zihnimizde canlandırır. Bu 
nedenle, Bosna, Hersek, Selanik, Kerkük, Yemen, 
Bağdat, Şam, Kudüs dendiğinde zihnimizde bir 
zamanların dâhil olduğu vatan algısı canlanır. 

İnsanın kendi vatanı dışında birtakım toprak 
ve şehirlere karşı diğerlerinden daha fazla sevgi ve 
alâka duyması çok tabiîdir. Bu tamamen dildaşlık, 
dindaşlık, soydaşlık gibi alâkalarla veya tarihin bir 
devrinde birlikte yaşamış bulunmak sebebiyledir. 
Soydaşlık, dildaşlık, dindaşlık gibi ilgiler bizi 
birbirimize yaklaştırıcı temel ögelerdir.

Memleketim filmi, temelde Türklük algısı ağır 
basan soydaşlık, dildaşlık ve dindaşlık temelinde 
meydana gelen olay örgüyle kurgulanmış bir 
seneryo olarak bizi bu duygulara odaklar. Bir 
milleti tanımlarken o milleti soydaşlık, dildaşlık 
ve dindaşlık kavramlarından soyutlayamazsınız. 
Soy, dil ve din kavramları ile dünyada tanınmış 
milletler vardır. Türk milleti bu kavramların içe içe 
girdiği bir perspektife sahip olduğu için Avrupa’da 
İslâm dendiğinde Türk, Türk dendiğinde de 
İslâm algılanır. Geçmişte Osmanlıyı kuran asli 
unsur” Türk soyu” temeline dayandığı için, İslâm 
dediğinizde de algı Türkçülük algısıdır.

Senaryoda mamleket kavramı çerçevesinde 
ortaya konan çatışma: modern geleneksel çatışma 
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üzerinedir. Bu çatışma üzerinde gelişen olaylar 
zincirinde yurt dışında tanışan iki Türk öğrenci 
üzerinden verilir ve bunlar arasında kurulan gönül 
bağı filmin düğüm noktasını oluşturur.

Türk Sinemasında Modern ve Geleneksel 
Çatışması

Modernleşme, çağdaşlaşma, batılılaşma, 
sanayileşme terimleri kullandığından genellikle 
“geleneksel” in karşıtı bir mana anlaşılır.

Modernleşme, Avrupa’da şekillenen çağdaşlaşma 
sanayileşme gibi kavramlar çerçevesinde gelişen 
siyasal ve toplumsal değişmeleri ifade eder. 

Modernleşme kavramının anlam  haritasında 
ilimde, fende, ekonomide ve siyasal anlamda 
ilerleme düşüncesi yatar. Ancak bunlarla beraber 
batının gelenek ve görenekleri, yaşam biçimini de 
içine alacak şekilde kavramın siyasileştirildiği görüşü 
temeline dayanan modernleşme algısı pratikte ve 
görünüşte Türk toplumunda farklılaşmalara neden 
olmuştur. Bu farklılıklar modernleşme kavramını 
birbirinden farklı algılamalara neden olmuştur.

Modernleşme, batılılaşma hareketleri, Osmanlı-
Türk toplumunda Tanzimat Fermanı ‘nın 1839’da 
ilanıyla hızlanmış. Batı’nın ilim ve teknolojide 
ulaştığı nokta, Osmanlı Türklüğünün Avrupa’yı 
örnek almasına sebep olmuştur. Özellikle askeri 
sahada görülen değişım sonrasında ekonomik, 
kültürel ve sosyal alanlarda da kendini hissettirmeye 
başlatmıştır. Osmanlı aydınlarının en büyük ideali, 
Batı’nın medeniyet dairesine girmek şeklinde 
özetlenebilir. Batılılaşma kavramı Arapça, ‘ciddet 
(yeni olmak)’ kökünden ‘teceddüt (Yenilenme)’ 
karşılanırken sonraları  muasırlaşmak, garplılaşmak 
ve Avrupai manalarıyla berbaer kullanılmaya 
başlandı. Zamanla bu kavramın kapsam alanına 
modernleşmek, çağdaşlaşmak küreselleşmek 
terimleri de girmiş oldu (Kaya ve Osmanlı, 2014: 
74.)

Türk aydınları ve Türk toplumu arasında 
önemli uçurumlara neden olan bu ideal Türk 
toplumunu o an olduğundan daha iyi bir seviyeye 
ulaştırmak isterken değerlerinden uzaklaşıp kendini 
tanımlamakta güçlük çeker bir hale getirmiştir.

Modernleşmeye eleştirel çerçeveden bakan, 
Türkiye Türklüğünün fikri hareketlerinden biri 

olarak gösterebileceğimiz “Milli Türk Talebe Birliği” 
hareketi bağlamında ortaya konan “Memleketim” 
filmi konuya ‘modernleşme’ kavramını eleştirel bir 
çerçevede kurgulanan filmle eleştirmiştir.

Türkiye Türklüğünün fikri hareketlerinin 
DNA’sında Mustafa Celaleddin Paşa’nın 1869’da 
Sultan Abdülaziz’e sunduğu bir kitab ve akabinde 
Ahmed Vefik ve Süleyman Paşa’nın temel 
fikirleri yer alır. Bunlar temelde Türkçülüğün ilk 
savunucuları olarak tarihe kaydedilmiş isimlerdir. 
Bu arada Rusya’da iki büyük Türkçü birincisi 
“Mirza Fethali Ahunzade”, ikincisi de Kırım’da 
Tercüman Gazetesini çıkaran (Gökalp, 1987: 7) ve 
“Dilde, fikirde, işte birlik” prensibini Tercüman’ın 
başına ilave eden Gaspırali İsmail’dir (Akçura, 
1987, s.73).  

1908’den sonra Gökalp, Ömer Seyfettin, Ahmet 
Hikmet gibi isimlerle Türkçülük hareketi Selanik’te 
“Genç Kalemler” adlı bir dergi, İstanbul’da “Türk 
Yurdu” dergisiyle kararlı adımlarla ilerlemeye 
başlamıştır.

Halide Edip’in “Yeni Turan” adlı romanı,  
Köprülüzade Fuat ve Türkoloji araştırmaları 
Türkçülüğün bilimsel bir temele oturmasını 
sağlamıştır. Yusuf Akçura’nın Mısır’da “Türk 
Gazetesi”nde yayınlanan “Üç Tarz-ı Siyaset” 
adlı makalesinin 1912’de” yayınlanması ile 
“Osmanlıcılık”, “İslamcılık” ve “Türkçülük” 
politikaları önemli oranda Türkiye Türklüğünü 
etkilemiştir. Tanzimat’ın ilan edilmesiyle 
devleti kurtarmak ve modernleştirmek 
yolunda ortaya çıkan fikir akımlarından biri 
de “Batıcılık (Garpçılık)” olmuştur. Ziya 
Gökalp, çağdaşlaşmanın Avrupalılar’a benzemek 
şeklinde düşünülemiyeceğini sadece bilgi ve 
sanayi ürünlerinin alınması gibi iki temelle 
sınırlandırılması gerektiğini vurgulamıştır. Hatta 
“muassır medeniyet” düzeyine ulaşıldığında 
bunların da bırakılması gerektiğini vurgulamıştır.

Temelde “Osmanlıcılık, İlamcılık, Türkçülük 
ve Batıcılık (Garpçılık)” kavramlarıyla anılan bu 
dört fikir hareketi ve akımlarını kesin hatlarıyla 
birbirlerinden ayırmak mümkün değildir. Ayrıca, 
“Batıcılık” diğer fikir akımlarını da etkilemiştir, bu 
yüzden;  her hareketin içinde mutlaka “Batıcılık” 
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var olmuştur (Özçelik, 2015: 55-68).
Bu nedenle Yücel Çakmaklı’da dâhil her 

alanda yetişmiş muhafazakâr sağ görüşlü her 
bireyi bu şekilde düşünmek gerekir. Bu yüzden 
ondan bahsederken bütün muhafazakâr kesimler 
tarafından benimsenmiş sevilmiş bir insan olan 
Yücel Çakmaklı’yı bir sinemacı olarak etiketlemek 
yanlıştır. Yücel Çakmaklı, Yusuf Akçura, Ahmet 
Vefik, Ziya Gökalp, Ömer Seyfettin gibi Türklüğü 
ve İslam’ı sinema dünyasında işleyen büyük bir 
Türk mütefekkeridir. Bu film yayın hayatında 
girdiğinde milliyetçi, ülkücü, İslamcı duygulara 
sahip insanların bu filmi en az iki kere izlemek için 
sinemalara koştuğunu herkesin birbirine övünçle 
anlattığını biliyoruz.

Türkçülük ve İslamcılık hareketlerini birbirinden 
ayrı düşünemezsiniz. Bu nedenle Yücel Çakmaklı 
“Memleketim” filminde “Memleket (vatan)” algısı 
çok önemli bir kavram olarak Türkçü ve İslamî bir 
anlayışla beyaz perdeye aktarılmıştır.

Memleket Kavramı
“Memleket kavramına gelince: Büyük Türk 

mütefekkir şairimizlerinden Üstad Yahya Kemal’in 
meşhur bir ifadesiyle, memeleket “Türkçenin 
çekilmediği yer vatandır.” algısına dayanır. 
Kaderin bir hükmü olarak ifade etmek isterim 
ki Türk milleti dünyanın çeşitli coğrafyalarında 
büyük medeniyetler kurmuştur. Bu nedenle 
dünya coğrafyasının büyük bir kısmında Türk 
medeniyetinin izlerini gördüğünüz gibi, oralarda 
Türkçe konuşan Türk dilli Türk topluluklarına 
rastlamak da mümkündür. Dünyanın neresine 
yerleşmiş olursa olsun Türkçe konuşan bu 
topluluklar bizim soydaşlarımız, onların yaşadığı 
topraklar da vatanımızın bir parçasıdır.

Elbette, burada memleket ve vatan kavramı 
olarak ifade edilen Turancılık değildir.  Ziya 
Gökalp “Kızılelma” adlı eserinde ifade ettiği gibi: 
“Vatan ne Türkiye’dir Türklere, ne Türkistan / 
Vatan, büyük ve müebbet bir ülkedir: Turan!” Ziya 
Gökalp somut bir vatan coğrafyası yerine, soyut bir 
Turan ülkesi algısıyla memleket kavramına bakar. 
Türklerin yurdu ve Turan coğrafyası Türklerin 
yaşadığı toprakları da içine alır, Türkçe konuşulan 
yurtları da bir cihan hâkimiyetine kadar uzanacak 

birer üs olarak görür. Ona göre, Geçmişte dünya 
hâkimiyetini kurmuş bir milletin bu konuda 
gelecekde de başarılı olacağına inanır.

Türkçe konuşan topluluklar yaşadıkları 
coğrafyalarda, Türk milletinin kadim ananelerini, 
millî adetlerini, medeniyeti ve tarihi kimliğini 
temsil etmek ve bunu o coğrafyada yaşatmak gibi 
önemli misyona sahiptirler. Bu çok şerefli bir bayrak 
yarışıdır. Çetin ve şerefli bir mensubiyettir. Dünya 
coğrafyasının çeşitli memleketlerinde yaşayan 
Türk toplulukları, Türk milletinin başta devletçilik 
ananesine ve milli menfaatlerine sadaketle bağlı 
olarak yaşamlarını sürdürmektedirler.

Memleket filmi üç tarzı siyasetle gelişen 
batıcılık, modernizm ve sekülerizmden yanlış 
şekilde etkilenen bir zümreyi eleştiri odağına alır. 
Modernleşme ve seküler anlayışla memlekette milli 
ve manevi değerlerimizi unutturmaya ve geçmiş 
tarihimize yönelik olarak millî ve manevî bakımdan 
bir aşağılık kompleksine düşerek geçmişi red eden 
bir anlayışı da eleştirinin odak noktası koyar.

Memleketim filminde ideal Türk genci 
“Mehmet (Tarık Akan)” karakteridir. Mehmet 
Avrupa’da tanıdığı Leyla’yı içinde bulunduğu 
hümanist bakış açısıyla millî ve manevî değerleri 
red ederek tamamen taklitçiliğe ve Avrupalılaşmaya 
iten duygulardan kurtarmaya çalışır. Onu içine 
düştüğü karmaşık çıkmazdan çıkarmak ve millî ve 
manevî değerler bakımından ikilem kıskacına alan 
aşağılık kompleksinine dayalı algıdan kurtarmak 
için kökleriyle ve şanlı tarihiyle tanıştırmayı ve 
barıştırmayı hedefler.

Bu hedefte ortaya çıkan en önemli kavram 
“memleket” kavramıdır. Mehmet, filmi izleyen 
Türk kadınını Leyla karakteri üzerinden kendi 
öz benliğine döndürmeye çalışır. Mehmet, 
Leyla’yı kendi özüne, öz benliğine döndürmek 
için Avrupa’da bir zamanlar oluşan ve Osmanlı 
Türk hâkimiyeti çerçevesinde kurulan ve gelişen 
şehirlerdeki Türk İslam medeniyetinin yarattığı 
millî ve manevi atmosferin içerisine sokar.  İşte 
memleket algısı burada Türkiye sınırlarını da aşar.

Senaryo metni Atilla Gökbörü’ye ait olmasına 
rağmen fikri yapısının Yücel Çakmaklı’ya ait 
olduğunu Çakmaklı’nın kendi ifadesinden 
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söyleyebiliriz. Çakmaklı, “Hiçbir edebiyat serine 
dayanmayan, tamamen original, benim kafamdan 
çıkmış trk bir film vardır: Memleketim” diğerleri 
kaynak olarak bir sere dayanmıştır. (Kabil, 
2008: 21). Yücel Çakmaklı “Memleketim” filmi 
hakkında söyledikleri dikkat çekici: “Memleketim 
filmini kendi şartlarımız içinde, 1974 yılında, 
Kıbrıs Harekâtı atmosferinde çektik. O ana 
kadar getirdiğim birikimle böyle bir film yapmak 
istiyordum. O filmi kendi ekibimle oluşturdum. 
Senaryo danışmanı Ayşe Şasa Hanımefendiydi, 
çatısını o kurmuştu. Çalışmaları aşama aşama 
yönlemdirdim: Sinopsis, tretman.  Yani senaryolar 
benim damgamı, benim fikrimi taşır ama çalışmaya 
hürmet ettiğim için hiçbir senaryoya kendi 
ismimi yazmamışımdır, emek verenlerin ismini 
yazmışımdır. Sadece yönetmen kartımla jenerikte 
çıkmışımdır.”

1970’lerde Türkiye’de Bazı Çevrelerde 
Modernleşme Anlayışı ve Bir Kadın Karakter 
olarak Leyla  (Filiz Akın) 

Modernleşme
Modernleşme Batı dünyasının aydınlanma 

döneminde başlayan hayatı, insanı ve doğayı akıl 
merkezli yeniden tanımlama sürecidir. Modernizm, 
batı dünyasının dini hayattan seküler hayata 
geçmesinin, geleneksel toplumdan rasyonel olarak 
hazırlanmış yasaların boyunduruğuna girmenin, 
gelenek merkezli insandan akıl merkezli bir insana 
geçmenin adı olduğu söylenebilir. Modernleşme, 
tanrı merkezli bir hayat ve insan anlayışından akıl 
merkezli hayat ve insan anlayışına geçme süreci 
olduğu söylenebilir.

Genel olarak “modernlik” kavramı: Zamana 
uygun olma, çağa uyma, modern olma durumu… 

Eskiyi değersizleştirme yeni ve çağdaş olana uyum 
sağlamak olarak anlamlandırılmaktadır. Sosyolojik 
olarak da Batı Avrupa’da gelişen siyasî, ekonomik 
ve sosyal görüşlerin ve hayat tarzının diğer kültür 
ve medeniyetlerden üstün görülmesi anlayışı. 
“Modernlik” Batı’nın “Rönesans ve Aydınlanma” 
devri sonrasında ortaya çıkan yeni bir gelişmedir. 
“Modernlik” kavramının anlam haritasında 
bulunan diğer kavramlar: bilimsellik ve teknoloji, 
sanayileşme, kapitalizm, sekülarizm, insan ve akıl 
merkezli düşünce, iş bölümü ve uzmanlaşma… 
“Modernlik” bu kavramlar çerçevesinde toplumu 
ve dünyayı geleneksel olandan farklı bir yöntemle 
ele almak anlamına geliyor ve bir anlamda yeni bir 
bilinç değişimini içeriyor. Bu bilinçte geleneksel 
düşünce biçiminin değişmesidir, fıtratî olarak 
insanın kendi bilinçaltıyla da çatışması demektir. 

“Modernleşme” bir toplumun modern kabul 
edilen Batıyı örneklemesi ve Batının siyasi, sosyal, 
kültürel, ekonomik alanlarda yaşadığı değişim 
sürecini taklit etme anlamını içeriyor.

Türk toplumunda modernleşme ve Batılılaşma 
aynı zamanda çağdaşlaşma, Batılılaşma, 
uygarlaşma, asrileşme, muasır medeniyetler 
seviyesine yükselme gibi kavramlarla da ifade 
ediliyor. Bu kavramlar modernleşime Batılılaşma 
ile eş tutulduğunu bilmemz gerekir. 

Memleketim filminde de çatışma, Leyla 
karakteri üzerinden modernizm algısının temel 
anlamı üzerinde gelişen anlamına yöneliktir. 
Modernliğin, Millî ve manevî değerlere karşı 
takındığı tavır esas çatışmanın eksenini oluşturur. 
Modernizmin milli ve manevî olana karşı olma algısı 
burada çatışma unsuru olarak vurgulamaktadır. 
Memleketim filminin Türk modernleşmesi, 
tamamen Batılılaşma olarak tezahür eden anlayışa 
bir eleştirirdir.

Algı, duyuların uyarılması neticesinde 
çevremizdeki nesneleri olayları ve olguları 
kavramak, dış dünyadan duyu organları yoluyla 
bilgi edinmek, algı duyum, duyusal nitelikleri 
idrak, imgeleme, hatırlama, kavramlaştırma ve akıl 
yürütme gibi yüksek zihinsel süreçlerini kullanmak 
anlamına gelir. Bu bağlamda algı duyularımızn 
edindiği verilerin beynimize ulaşmasından 
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sonra verilerin birbirileriyle  ilişkilendirilmesi, 
haritalanması ve yorumlanmasıdır. 

Bu anlamda moderleşme ve batılalaşmanın 
temelinde bazı çevrelere göre Türk modernleşmesi 
sürecinde doğal olarak bir doku uyuşmazlığı 
yaşanmaktadır ve bu Türk toplumunda aşılması 
zor krizler yatarmaktadır. Hâlbuki milletler kendi 
millî dokularıyla uyumlu şekilde kendi olabilmeli, 
kendi millî geleceğini kendine göre bir bakış 
açısıyla geleceğini planlamalı, kendi bağımsız 
siyasi, ekonomik ve yönetim politikalarını 
geliştirebilmelidir. Türkiye’de önemli bir kesim 
Türk modernleşme sürecini batılılardan farklı 
bağlamlarda sadece gerekli evrensel bilgi ve 
teknolojşik gelişme ile sınırlı kalması gerektiğini 
savunmaktadır.

İçinde bulunduğumuz ve yaşadığımız coğrafyada 
gelişmeler, toplum olarak millî geleceğimizle 
ilgili bağımsız kararlar vermemiz gereken bir yol 
ayrımına evrilmiştir. Millet olarak kendimize yeni 
istikametler, hedefler ve millî ülküler belirlemeli 
ve Türkün Türk’ten başka dostu olmadığı fikrini 
yeniden teyit edecek politikalar geliştirmeliyiz.

“Modernleşme” algısından çıkarmamız ve 
reddetmemiz gereken temel unsur geçmişi geride 
bırakmanın bizi özgürleştireceği ve geçmişte 
yaşanan çatışmaların, atalarımızın yaptığı hataların 
gelişime ve değişime engel olacağı fikrinden 
tamamen vazgeçmeliyiz. Türk milleti oloarak bu 
komplekten kurtulmalıyız ve kendi geçmişimizin 
temelinde geleceği inşa etmeliyiz. Geçmiş hem 
bizim yaşadıklarımız, yapıp ettiklerimiz hem de 
atalarımızdan devraldığımız bir gizli hazinedir. 
İçinde bulunduğumuz an, hâl geçmişin toplamı, 
geleceğin tohumudur.

Çağdaşlığın Bir Gereği Olarak Kadın 
Figürü

Kadınları güçlü olmayan bir ülkenin gelişmesi 
ve çağdaş olması mümkün değildir. Toplum 
kalkınmasının temelinde kadın eğitimi yatar. 
Kadınları eğitenler nesilleri eğitmiş demektir. 
Çünkü nesilleri eğitenler kadınlardır. Milletlerin 
kalkınması kadının eğitim düzeyine paralel gelişme 
gösterir.

Kadın millî kültürün değer yargılarına göre 

eğitilerek millî ve dinî ideallere bağlanırsa kadın 
aile ve  toplum içinde görevlerini yerine getirebilir. 
Mustafa Kemal Atatürk, “Büyük muvaffakiyetler 
anaların yetiştirdikleri güzide evlatlar sayesinde 
olmuştur.” (Nutuk, 1964: 150), “Kadını en 
büyük vazifesi analıktır. İlk terbiye verilen yerin 
ana kucağı düşünülürse, bu vazifenin ehemmiyeti 
layıkıyla anlaşılır. (Söylev ve Demeçler, 1959: 86)”

Bir Kadın Karakter Olarak Leyla
Filmin başkarakteri Leyla, modern bir ailenin 

çocuğudur. Ailesi onu serbest bırakmış ve Viyana’ya 
eğitime yollamıştır. Leyla kendini Batı değerlerine 
daha yakın görmektedir. Bu durumu değiştiren 
onu kendi değerleriyle yeniden tanıştıran erkek 
karakterdir. 

Önceki Milli sinema örnekleri “Birleşen 
Yollar” ve “Zehra” filmlerinde olduğu gibi 
muhafazakâr erkek modernleşenkadına yol 
gösteren pozisyondadır. Bu yol gösterme bir aşk 
hikâyesi çevresinde gelişerek melodram kalıplıyla 
aktarılmaktadır.

İdealize edilen erkek karakter bu filmde de 
kurtarıcı pozisyonundadır. Ancak burada bir 
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fark daha ortaya çıkmaktadır. Diğer filmlerde 
erkek karakter melodram yapısına uygun 
olarak ya zengindir ya da sonradan zengin olur. 
“Memleketim” filminde ise erkek başkarakter 
Mehmet, zenginleşmez, sınıf değiştirmez ve 
ülkenin en yoksul bölgelerinden birinde doktorluk 
yapar. Finaldeki ödülü ülkesi için hizmet etmektir.

Leyla karakteri giyiniş yönünden modern bir 
şekilde verilerek Milli Sinemanın ilk döneminde 
hiç yer almayan bağımsız kadın modeli olmuştur. 
Müzikle uğraşan Leyla, müziğin kadınlara yakın 
bir iş olduğunu vurgulamaktadır. Filmin finalinde 
erkek karakterle bir araya gelemeyen Leyla yalnız 
başına Almanya’ya gider ve orda öğretmenlik yapar. 
Hem mesleğin türü hem de yapılış amacı Milli 
Sinemaya uygundur. Eğitmenlik, muhafazakâr 
gelenekte bir kadın için uygun bir meslektir. Ayrıca 
yapılış amacı milli geleneklere hizmet etmektir.

Leyla’nın babaannesi Milli Sinemada sıklıkla 
karşımıza çıkan muhafazakâr babaannedir. Türbanlı 
olan kadın Leyla’nın yurtdışında eğitim almasına 
karşıdır. Leyla onun fikirlerini Mehmet’inkine 
benzetmektedir. Babaannenin fikirleri erkek 
bakış açısıyla örtüşmektedir. Finalde Leyla’nın 
dönüşümüne destek olur. Onun Almanya’da Türk 
çocuklarına eğitim vermesini onaylayarak hikâyeye 
katkıda bulunur.

Memleketim filminde ise bu kişi babaannedir. 

Leyla çatışma yaşadığında ona düşünecek alan, 
karar verdiğinde ise uygulaması için destek 
vermiştir. Anne veya babası ile hayatı ve kararları 
hakkında konuşamayan Leyla anneannesi ile 
konuşabilir. Yaşlı kadınların yol göstericiliğinde 
önemli bir husus da kadınların anne babalarından 
ziyade yaşlı kadınlara danışmayı tercih etmeleridir. 
Modern olana bağlı olan ailede dini duyarlılık 
kuşak atlamıştır. Ebeveynler köklerinden kopmuş 
modern olana yönelmiştir. Çocukları içinse modern 
olanın sunduğu alternatifleri tercih etmektedirler. 
Ancak önceki kuşak köklerine bağlı ve milli bilince 
sahip olarak tasvir edilir.

Memleketim filmindeki Leyla ise Çakmaklı’nın 
sinemasında değişimi en radikal olan kadın 
karakterdir. Bir hippi olarak başladığı filmi milli 
değerleri yücelten bir öğretmen olarak bitirir. 
Kendisini dünya vatandaşı olarak tanımlayan kadın 
Batı müziği üzerine eğitimi almıştır. Ancak yaşadığı 
dönüşüm sonrasında Batılı değerlerden uzaklaşır 
ve yerli müziğe yönelir. Aşk macerası başarısız 
sonuçlandığında ise tekrar mesleğine döner. 
Kendisini yurt dışında yaşayan Türk çocuklarının 
eğitimine adayan Leyla, onlara milli değerleri 
öğretir. Leyla üst düzey bir eğitim almasına rağmen 
kariyer yapmaz. Gelenekçi meslek modellerinde 
biri olan öğretmenliği icra eder.

Milli Sinemadaki önemli kadın karakterlerden 
biri de İslam için mücadele eden kadın tipidir. 
Bu karakterlerin sayısı fazla değildir ancak 
Milli Sinema içerisinde dönüşümü, gelişimi söz 
konusudur. Memleketim filminde Leyla buna ilk 
örnektir. Yabancı bir ülkede yaşayan Leyla yurt 
dışında olmanın zorluklarını bilen biri olarak Yurt 
dışında Türk çocuklarına öğretmenlik yapar. Onları 
yabancıların asimilasyonuna karşı korumak için 
mücadele edecektir. Türklüğü temsil edecektir. Bu 
karakter esasında Reşat Nuri Gültekin’in Çalıkuşu 
veya Halide Edip Adıvar’ın Vurun Kahpeye 
romanlarından tanıdığımız idealist öğretmenin 
Milli Görüş versiyonudur. Ancak milli yönü 
dini yönüne nazaran ağır basan karakter İslamcı 
kesimlerden ağır eleştiriler almıştır. Yine de Milli 
Sinemada bir ideoloji için çalışan ilk karakterdir.

Filiz Akın ve Hayatı
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Güzelliği, asaleti ve zerafetiyle Türk sinemasının 
ilk sarışın starı, Türk sinemasının orkidesi Filiz 
(Suna) akın, 02 Ocak 1943 tarihinde, Ankara’nın 
karakışına doğru. İzmirli Habibe Leman Şaşırmaz 
ve Afyonlu Hâkim Bekir Sami Akın’ın kızıydı. 
Daha yedi aylıkken konuşmaya başlayan Filiz akın, 
ailesi tarafından ileri zekâlı biri olarak görülmüştü. 
Sarışın kısacık saçıyla ona bu yıllarda “civciv” 
derlermiş. İlkokulu Ankara’da Beypazarın’nda 
başlamış, ilköğrenimini Ankara’da bulunan 
Sarar İlkokulunda tamamladıktan sonra, Ankara 
Koleji’nde okumaya başladı.

Annesi ve babası küçük yaşlardan ayrılmış, 
babası yeni bir evlilik yapmıştı. Annesi bütün 
ailenin bakımını üstlenmek zorunda kaldı. Filiz 
bu dönemde bu sebeple çok yaramaz bir hale 
geldiğinden o parlak çocuk imajı yerle bir oluvermiş. 
Edebiyata ve sanata ilgisi bu yaşlarda kendini belli 
ediyordu. Bu dönemde okulun en iyi taklit yapan 
öğrencisi olarak tanınmıştı. İyi derce de İngilizce 
ve Fransızca bilen Filiz Akın, bu yıllarda istediği 
üniversiteyi kazanmak için Matematik bölümünü 
seçmiş, bu bölümde okumayı tercih etmişti.

Hayallerin başarılı bir mimar olmak vardı. 
Ancak, Devam zorunluluğu olmadığı için 
“Arkeoloji” bölümünü tercih etti. Bu yıllarda 
annesi merdivenden düştü. Bu nedenle Filiz’in 
eğitim hayatına sekte vuran bu olay üzerinde bir 
seyahat şirketinin Ankara Acentesinde çalışmaya 
başladı, burada Oya isimli bir arkadaşının annesi 

“Artist Mecmuası Yarışaması”nı duyar duymaz 
her ikisine de yarışmaya fotoğraf yollamaları için 
ısrar etmişti. Filiz de şahsını denemeye karar verdi 
ve yarışmaya fotoğraf ile birlikte bir de mektup 
iliştirdi. O mektupta, Türk Sinemasında değişmesi 
gereken şeyleri anlatıyordu. Bir izleyici olarak hep 
benzer konuların işlenmesinde ve oyuncuların çok 
tiyatral olmasından şikâyetçiydi.

Filiz gönderdiği fotoğrafla Artist Mecmuasını 
1962 yılındaki yarışmasını kazandı. O günlerde 
“Göksel Ersoy”a bir filim için partner aranıyordu. 
Filiz yarışmada birinci olduğundan filmciler 
kapısını çalmaya başladı. Önce her şeyi bir oyun 
gibi gördüğünden bu teklif üzerine yapamayacağını 
düşünerek iş ciddiye binince gözü korktu kapıldı. 
İstemiyorum deyince o yıllarda Türk sinemasına 
yıldız kazandıran Memduh Ün devreye girdi, o 
Filiz’deki ışığı görmüştü. Memduh Ün Filiz Akın 
çok zor olsa da Filiz Akın’ı ikna etti. Sonunda 
“Akasyalar Açarken” filmi için kamera karşısına 
geçti.

1964 yılında “Yan Kesici Kız”, adlı filmindeki 
oyunculuğu ile övgüler alan Filiz Akın, aynı yıllarda 
Yapımcı ve Yönetmen Türker İnanoğlu ile tanıştı.  
Onun yönetiminde bir çok filmde oynayan Filiz 
Akın 1964 yılında ünlü rejisörle dünya evine girdi.  

20.08.1965’te, bu evlilikten İlker İnanoğlu 
adında bir erkek çocukları dünyaya geldi.

1969 yılında Alerji tedavisi için gittiği Londrada 
tedavi gördüğü hastanede aynı adla birinin 
ölümüyle öldü haberi Türkiye’ye geldi. Filiz Akın 
öldü haberleriyle Türkiye yasa boğuldu. Bu haber 
o kadar ciddiye alındı ki aynı tarihte düzenlenen 
Adana Akın Koza Film Festivalinde anısına saygı 
duruşu yapılmıştı.

Bu haberin yanlışlığı aynı yıl oğlu İlker ile 
çevirdiği “Yumurcak” adlı filmle anlaşıldı. Bu filmi 
yien Oğlu İlker İnanoğlu ile çevirdiği “Yumurcak 
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“Kuman” kadın tipinin Anadolu Türklüğündeki 
timsaliydi adeta…

Filiz Akın kendi karakterini oynadığı rollre 
katarak onu gerçek bir kaaktere dönüştürebilen 
nadir oyunculardandır. Filzi Akın oynadığı 
rollerde rolü kendine uydurabilen ve kendisini 
o role katabilen bir oyuncu olarak onu izlerken 
gerçek hayatta gerçekten yaşanıyormuş izlenimeine 
katılırsınız.

“Umutsuzlar”, “Veda”, “Utanç”, “Beyaz 
Güller”de gerçek, tragedya oyuncusu olduğunu 
haykırdı. Böylece karakter sinemasına unutulmaz 
bir imza attı. Türk sinema sanatına basılmış bir 
mühürdür. Sarı saçlı, ela gözlü, kolej mezunu 
o güzeller güzeli genç kız, büyük kent insanının 
beğenisine sunulduğunda, bir yıldızın ikonlaşma 
öyküsü de ister istemez başlamış oluyordu. Çok 
sahici. Çok kendiliğinden bir asalet ve güzellik, 
kültürle alaşımlanmıştı derinlerde bir yerde. “Filiz 
Akın mimoza sarısı bir ‘kenar süsü’ kadar güzeldi 
ama kentli kızlar için bile ancak ‘bir moda dergisinin 
fotoğrafı’ olabilirdi. Ancak o ‘kenar süsü’ güzellik 
bir ikon ve imge olarak yıllara meydan okumayı 
bildi. Her zaman gizemli, uzak ve saygılıydı. Sıddık 
Akbayır ise, “Önünde Büyüdüğümüz Afişler” 
(2013) adlı çalışmasında Filiz Akın’ı şöyle tanımlar:  
“Türkiye’nin ilk sarışın masum kadınıydınız. 
Sarışınla kötülüğün birlikteliğini yıkmıştınız. 
Küçücük yüzünüz, estetikli burnunuz, belinize 
dökülen saçlarınız, çokça rimelle büyüttüğünüz 
gözleriniz, ideal beden ölçülerinizle sarışınların 
da masum olabileceğini göstermiştiniz. Saçlarınız 
aslında o kadar sarı değildi. Ancak, bir ömür hep 
aynı rengi koruduğu için gerçek bir sarışın gibi 
benimsemiştik.” Agâh Özgüç bir başka açıdan ele 
alır konuyu: “Şirinliğiyle, içsel masumiyetiyle ve 
de kendine özgü ‘çocuk kadın sarışınlığı’yla, ilginç 
bir Filiz Akın portresi ortaya çıkar. Ve işte Filiz 
Akın’ın yerleşik kalıpları kırıp Türk sinemasına 
yenilik getirmesi, özellikle de söz konusu tipolojik 
durumundan kaynaklanmaktadır.”

Filmleri
1963 yılında:“Bekârlık Sultanlıktır”, “Beyoğlu 

Piliçleri”, “Kızlar Büyüdü”, “Ölüm Bizi Ayıramaz”, 
“Beyaz Güvercin”, “Ölüme Çeyrek Kala”, “Bana 

Köprü Altı Çocuğu”, “Yumurcağın Tatlı Rüyaları”, 
“Yumurcak Küçük Şahit” gibi devamı öekildi. 
Filiz Akın oğlu İlker İnanoğlu ile en son “Veda” 
filminde birlikte oynadı. Filmin sonunda İlker 
İnanoğlu Filiz Akın’ın kollarında ölüyordu. Filiz 
Akın bu sahnede o kadar duygulandı ki, hayatı 
boyunca bu sahnenin duygusallığı ile yaşamak 
zorunda kaldı. Filiz Akın bu rolün etkisine o kadar 
girmişti ki, bu sahnenin çekiminden sora yerde 
oturup saatlerce ağlamıştı. Böyle bir sahne hem 
oğlu hem de kendisi için çok zordu. Nihayet 1971 
ylında “Ankara Ekspresi”, “Umutsuzlar”, 1974 
yılında “Memleketim” filmi…

Çevirdiği filmlerle kendisine özel bir star ışığı 
yaratarak kendi öz karakteriyle pararelel bir imge 
yaratan Filiz Akın, öz kimliğinden farklı olmayan 
bir “beyaz perde imgesi”yle Türk milletinin gönlüne 
yerleşmiş ve halka mal olmuş bir sanatçıdır. Filiz 
Akın bu nedenle, kendi doğal kişiliğine uygun 
rolleri gerçek birer karaktere döndürmüştür. 
Filmlerinde roynadığı rollerinin gereğini fazlasıyla 
ustalıkla yerine getirirken unutulmaz karakterlerle 
adeta Türk milleti için bir ‘mythe’ değerine 
ulaşmıştır. Filiz Akın. Beyaz perdede kendin öz 
yaşamıyla gerçekte farklı olmayan karakteriyle 
tarzı, rengi, duruşu ve duru güzelliğiyle milletinin 
gönlünde kutsanmış bir imgeye dönüşmüştür.

Safa Önal “Ne kadar Gamlı Bu Akşam Vakti” 
(2009) eserinde: “Güzel Filiz Akın. Kalbiyle, iç 
yansımaları ile de çok güzeldir Filiz. (…) Onun 
kendine ait, başkalarında pek özenti gibi duracak 
bir zarafeti, bir mesafesi vardır.”

Filiz Akın, güzelliği, duyarlığı, kırılganlığı, 
zarifliği, mağrurlu kadın kimlikleriyle Türk 
milletinini gönlünde masumiyeti ile yıldızı parlamış 
bir oyoncu kimliği ile farklı olmayan, kendi şahsi 
kimliği ile akarşımızda neredeyse aynaya yansıyan 
bir aynılıkla farklı ve elit bir kimliğe büründü ve 
öyle de kaldı.

Bize destanlarda, efsanelerde ve masallarda ancak 
anlatılıbilecek ölçekteki sevgileri, duyarlılıkları 
hissetirdi ve kitleleri kendisine hayran bıraktı. 
Türk toplumunda zerafetin ve güzelliğin halesi 
haline geldi. Adeta hiçbir resamın çizemeyeceği 
güzellikteki sarışın “Oğuzun Üç Oklar”, ve 
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Saadet”,	 “Saadet Şehri”, “İşportacı Kız”, 
“Aşktan da Üstün”, “Güzel Şoför”,	  “Beyaz 
Güller”,	

1971 yılında: “Küçük Sevgilim”,  “Umutsuzlar”, 
“Emine”, “Ömrümce Unutamadım”, “Oyun 
Bitti”, “Fadime Cambazhane Gülü”, “Seni Sevmek 
Kaderim”, “Yumurcağın Tatlı Rüyaları”, “İki Esir”,  
“Mah-pishooni”, “Utanç”,

1972 yılında:“Ayrılık”, “Yumurcak Küçük 
Şahit”. “Tatlı Dillim”, 

1973 yılında: “Karateci Kız”, “Soyguncular”, 
“Acı Hayat”, “Zambaklar Açarken”, “Ağlıyorum”, 
“Yumurcak / Veda”,

1974 yılında: “Almanyalı Yârim”, “Memleketim”, 
“Tatlı Cadının Maceraları”, “Yumurcak Belalı Tatil 
(Le Ricain)”,  “Babaların Babası”,	

Memleketim Filmi

Memleketim filmi öz olarak, Türk ve İslam 
değerlerinin Batı’nın değerlerinden daha üstün 
olduğunu ve gerçek başarının da bunun farkına 
varılmasıyla yakalanacağını vurgular. Memleketim 
filmi, Türk ve İslam değerlerinin Batı’nın 
değerlerinden üstün olduğunu ve gerçek başarının 
da bunun farkına varılmasıyla yakalanacağını 
vurgulamaktadır. Dikkat çekmeye çalıştığı başlıca 
nokta ise Batının bilim ve teknolojisinin onlara 
benzemeden de kullanılabileceği düşüncesidir.

Esas dikkat çekmeye çalıştığı başlıca nokta: 
Batı’nın bilim ve teknolojisinden onlara 
benzemeden de fayda sağlanacağı fikridir.  
Memleketim filminin yönetmeni ise Yücel 
Çakmaklı. Filmin vizyona girdiği yıl 1974.  Filmin 
Başrollerini iki efsane isim paylaşmış: Filiz Akın 

Annemi Anlat”, “İki Gemi Yanya”, “Zoraki 
Milyoner”, “Arka Sokaklar”, “Genç Kızların 
Sevgilisi”,

1964 yılında: “Yankesici Kız”, “, Gurbet 
Kuşları”, “Şaka İle Karışık”, “ Kadın Berberi”, 
“Kadın Terzisi”, “Yan Kesici Kız”, “Şoför Nebahat 
ve Kızı”, “Meyhaneci”, “Uçurumdaki Kadın”, 
“Kardeş Kanı”, “On Güzel Bacak”, “İstanbul 
Sokaklarında”, “Cübbeli Gelin”, “Filinta Kadri”, 
“Prangasız Mahkûmlar”, “Paylaşılmayan Sevgili”, 
“Korkunç Şüphe”, “Asfalt Rıza”, “Tığ Gibi 
Delikanlı”, “Sarı Kızla Kopuk Ahmet”, “Güğzeller 
Kumsalı, 

Bu sırada ünlü rejisör “Türker İnanoğlu” ile 
hayatı kesişti ve 1964 yılında bu kesişme evliliğe 
evrildi. Bu evlilikten oğlu “İlker İnanoğlu” dünyaya 
geldi. 

1965 yılında: “Yankesicinin Aşkı”, “Tamirci 
Parçası”, “Babasına Bak Oğlunu Al”, “Fakir Gencin 
Romanı”, “Ölüme Kadar”,  “Mirasyedi”, “Prangalı 
Şehzade”, “Oğlum Oğlum”, “Sevinç Gözyaşları”, 
“Şakayla Karışık”,

1966 yılında: “Çıtkırıldım”, “Affedilmeyen”	 , 
“Kolejli Kızın Aşkı”	 ,“Vur Emri”, “Kaderin 
Cilvesi”, “Efkârlıyım Abiler”, “Bar Kızı”	 , 
“Erkek Severse”, “Affet Sevgilim”, “Acı Tesadüf”, 
“Günahkâr Kadın”, “Silahlı Paşazade”,

1967 yılında: “Ayrılık Saati”, “Sözde Kızlar	
Mebrure”, “Bekâr Odası	 İffet”, “Affet Beni” 
“Paşa Kızı”, “Hindistan Cevizi”, “Cici Gelin”	 , 
Yıkılan Yuva”, “Serseriler Kralı”	 , “Sefiller”,

1968 yılında: “Arkadaşımın Aşkısın””Kader	
Elif ”, “Hırsız Kız”, “Sabah Yıldızı”,, “Baharda 
Solan Çiçek”, 	 “Efkârlı Sosyetede”. “Aşka Tövbe”, 
“Yuvana Dön Baba”, “Gül ve Şeker”, “Ömrümün 
Tek Gecesi”, “Benim de Kalbim Var”,	  “İstanbul 
Tatili”, “Aşkım Günahımdır”, “Bazi-e eshgh”,

1969 yılında: “Son Mektup”, “Cilveli Kız”,	
 “Karlı Dağdaki Ateş”, “Lekeli Melek”, “Yaralı 
Kalp” , “Hüzünlü Aşk”, “Dağlar Kızı Reyhan”, 
“Yumurcak”,

1970 yılında: “Yuvasız Kuşlar”, “Yumurcak 
Köprüaltı Çocuğu”, “Fadime”, “Ankara Ekspresi”, 	
8. Altın Portakal Film Festivali’nde (1971) “En İyi 
Kadın Oyuncu” ödülünü kazandı], “Yarım Kalan 
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ve Tarık Akan. Yücel Çakmaklı yerlilik ve millilik 
konusunun muasır medeniyet düzeyine ulaşmada 
önemli olduğu fikrine aşkla başlı bir Türk 
münevveriydi. 

Toplumsal gerçekçi (sosyalist), romantik sulu 
melodramlar ve müstehcen filmlerin istilasından 
Türk sineması kurtararak farklı bir yol millî ve 
yerli bir sinema perspektifi olabileceğini ortaya 
koymuştur.

Memleketim filminin hikâyesinin serim 
bölümü Avrupa’da geçer. Filmin iki kahramanı: 
Mehmet’le (Tarık Akan), Leyla’nın (Filiz Akın) 
yolları Avrupa’da kesişir. Memleketim Filmi, 
Viyana’da hippilerle Hümanistçe, evrensel bir 
vatan-kültür birliği idealiyle yaşayan Leyla’yla, 
onun şovenist bulduğu tıp stajyeri Mehmet’in 
hayatlarının kesişmesi ve çatışması sonucu olayın 
serim bölümü ortaya konmuştur. 

Film hippi gençlerin müzik eğlencesi, hippilerin 
yaşam tarzları ve eğlencelerinin sahnelendiği bir 
gitrişle başlar. Leyla hippi arkadaşlarıyla İngilizce 
konuşur ve esrar temin etmek ile ilgili tüyolar verir 
ve bu sırada kendini Afganistanlı olarak tanıtır. 
Ancak arada kullandığı Türkçe ifadeler hippilerin 
arasına yavaşça sokulan Mehmet’in Leyla’nın Türk 
olduğunu anlamasına neden olur. İkili nöylece 
tanışır.

Leyla Mehmet’in defterini görür ve okur. 
Mehmet’in hippi olmadığını fark eder. Mehmet, 
uyuşturucu kullanımı üzerine bir tez yazdığını, 
hippileri incelediğini söyler. 

Filmde Leyla ile ilgili sergilenen, onun özgürlüğü 
ve millî kimlikten ayrı insan olma vasfını ön plana 
çıkarmaya çalışır. Leyla için nereli olduğunun, 
nerede yaşadığının, hangi kültüre ait olduğunun 
bir önemi yoktur. O hümanisttir.

Tarık Akan Mehmet karakteri ile ideal Türk 
genci portresini çizer.  Filiz Akın Leyla karakteriyle 
Avrupalı olmaya çalışan seküler, hümanist bir 
portre çizer. Memleketim filmde çatışma ve çözüm 
arayışlar Leyla karakteri üzerinden devam ettirilir. 

Mehmet, Erzurum’da yetişmiş bir doktor (Tarık 
Akan) ,Leyle (Filiz Akın) zengin bir kız Avrupa’ya 
müzik tahsili için gitmiştir. İkisinin filmde 
karşılaşma sebebi: Batılılaşma meselesini anlatmak 

üzerine kurgulanmıştır.
Olay örgüsü neden-sonuç ilişkisine dayanır: 

Leyla’nın içinde bulunduğu ruh hali mekân ve 
insanlardan yola çıkarak sunulur. Leyla’nın kendini 
bulması ve geçmişini hatırlaması için Mehmet 
elinden geleni yapmaktadır.

Filmde ayrıca, zengin-fakir kavramı üzerinden 
bir kültür çatışması izleriz. Bu Birbirlerini çok 
seven Leyla ile Mehmet’in birleşmelerine engel 
bir unsur olarak kurgulanmıştır. Buradaki çatışa 
hem muhafazakâr-seküler bakış açısı hem de 
zengin-fakir ikilikleridir. Bu kültür ikiliğidir 
filmin ana temasını oluşturur. Türk toplumunun 
genel meselesi ve asıl huzursuzluklara yol açan 
en büyük meselesi bu kültür ikiliğidir, iki farklı 
ayrı hayat tarzıdır. Bu kültür ikiliği, Birbirlerini 
sevdikleri halde bu iki insanın evlenmesine mani 
olur(Çakmaklı, 2002).

Mehmet ve Leyla’nın arkadaşları arasında 
yaşanan Doğu-Batı tartışmasında, bilimsel 
ilerlemenin geçmişini tartışırken tarihe öykünür. 
Tarihe öykünmenin memleket filminde zihinsel 
haritası çizilir. Haritada nillî ve manevi olan öz 
unsurlarımıza ve öğelerimiz vurgulanır. 

Mehmet’in ülkesine dönmesi, Helga’nın intiharı 
ve hayatını kaybetmesi. Leyla’nın Helga’nın abisi 
Helmut ile tanışması ve evlenmeye karar vermeleri 
hızlı bir şekilde verilir. Leyla’nın esas olarak 
değişimine neden olan şey düğünün kilisede 
yapılmasıdır. Bu düğün, Leyla’nın değişimini 
tetikler. Kilisedeki İsa, Meryem tasviri, haç, İncil ve 
ritüeli tamamlayan Hristiyan gelenekleri Leyla’da 
ani olarak düğün töreninden kaçmasına neden 
olur.

Leyla kendi aracı ile Türkiye’ye dönmek üzere 
yolarda araba kullanmaktadır. Aslında öncesinde 
Mehmet’in Leyla’yı eski Türk Yurtlarında 
dolaştırması farkına varmadan Leyla’ya kendi 
özüne dönüş yolculuğunun başlamasına neden 
olur. Leyla’nın Türkiye’ye heyecanla dönmesi ve 
oraya doğru yeniden yolculuk yapması aslında 
kendine, kendi özüne yolculuk yapmasıdır. 
Leyla’nın içsel dönüşümü değişen giyim tarzı 
üzerinden de yansıtılır. Özüne dönüş yolculu 
aslında bir anlamda “arınma yolculuğu”dur.
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Bu yolculukta uğradığı eski Türk Yurtlarında 
gösterilen semboller ezan sesi, türbeler ve tarihi 
yapılardır. Kosova’da “Türklük” vurgusu ön 
plandadır. Bir kültür motifi olarak müziği etkisi 
hissettirilir: Leyla, “Memleketim” şarkısı eşliğinde 
Kapıkule’den Türkiye’ye girer ve Leyla’yı ilk 
karşılayan sembol Atatürk büstüdür. İstanbul ve 
boğaz sembolleri devreye girer.

Türk kültüründe çekirdek olmayan aile 
yapısında önemli bir figür olan büyükanne kavramı 
Leyla için bir sığınaktır. Çakmaklı bu figürle Türk 
toplumundaki geniş aile ve aile büyüklerinin 
yetişme çağındaki çocuklar üzerindeki olumlu 
etkilerine de vurgu yapmaktadır. Leyla hasretle 
babaannesine koşar. 

Burada İslamî semboller devreye gire ve Leyla, 
babaannesini Kur’an-ı Kerim okurken bulur, 
sarılır ve uzun uzun ağlar. Babaanne bir figür 
olarak Öze Dönüş Yolculuğunda sığınabileceği 
en sağlam limandır. Boğaza nazır yalıdan, Türk 
Musikisi dinleyen Leyla yerli müziğin nameleriyle 
büyülenir. Tarihi yalı, boğaz ve geleneksel müzik 
Leyla’daki aidiyet hissini artırmıştır. Yalıda yaşayan 
ve ustasından Türk Musikisi dinleyen “babaanne” 
figürü şüphesiz halktaki karşılığı “eskilere” dayanan 
bir aidiyet hissinden tamamen farklıdır. Ekonomik 
göstergeler “hükümsüz”dür. 

Annesi ve babasının evlilik yıl dönümlerine 
zoraki katılan Leyla’nın üzerinde yerel motifli 
bir elbise vardır. Avrupa’da tahsil ettiği müziğe 
dair bir sunum istenince piyanoda Türk Musikisi 
çalan Leyla, “bunu öğrenmek için Avrupa’ya 
gitmeniz gerekmezdi” eleştirilerine, “Ben Itrî’leri 
Dede Efendi’leri, Şakir Ağaları, yabancısı 
olduğum Beethoven’lere, Mozart’lara, Bach’lara 
tercih ederim. Geçmişine sahip olmayan ileri 
gidemez” diyen Leyla ile yönetmenin verdiği mesaj 
bugünden ileriye değil, bugünden geriye bir gidiş 
tasavvurudur. Zira filmlerde “şimdiki zaman” 
hiçbir vakit konu olmamıştır. 

Filmde Atatürk portresi, ardından Sultan 
Ahmet Camii, Türkiye haritasına ve hat eserler 
Türklüğümüzün, Müslümanlığımızın, Türkiye 
Cumhuriyetimizin sembolleri olarak sıralanır.

Mehmet, memleketi Erzurum’a dönüp 

doktorluk görevini doğup büyüdüğü topraklarda 
yapar. Yaşadığı değişimle Mehmet’e olan aşkının 
peşine düşen Leyla onu bulur, ancak Mehmet 
kendine yeni bir hayat kurmuştur. Umutları 
kırılan Leyla, açtığı yol için Mehmet’e teşekkür 
eder ve yanından ayrılır. Sevdiğinden mahrum bir 
yaşam, dünya hümanizmi gibi büyük laflar ederek 
Avrupa kültürünü yücelten Leyla’nın “ceza”sı 
olmuştur. Aşktan umduğunu bulamayan Leyla 
kendini Almanya’daki Türk ailelerinin çocuklarını 
eğitmeye adar. Babaannesinin, “öğretmenliği 
burada da yaparsın” ısrarına “ama onlar büyük bir 
tehlike içindeler, kendi yurtlarına, yurttaşlarına, öz 
benliklerine yabancı yetişme tehlikesi içindeler” 
der ve onların kendi tecrübelerini yaşamamaları 
için Almanya’ya gider. Öğretmeni olduğu sınıfa 
girer girmez çocuklara “Andımızı” okutan Leyla 
öğretmenin ilk dersi sosyal bilgiler, konusu ise 
Türkiye’dir. Tahtaya Türkiye haritası asılır. Film 
bitmiş ve nihayet konu “Türkiye”ye gelmiştir.

Sonuç
Sonuç olarak, “Memleketim” dizisi, gelenekçi 

ve modernist bakış açıları arasındaki derin farkları 
etkili bir şekilde ortaya koymaktadır. Mehmet 
karakteri aracılığıyla gelenekçi bakış açısının 
memleket ve vatan kavramlarını Türk medeniyeti 
ve dili çerçevesinde değerlendirdiği görülürken, 
Leyla karakteri modernist yaklaşımın bu kavramları 
bilim, teknoloji ve Batı kültürü bağlamında 
ele aldığını gösterir. Modernleşme süreci Türk 
toplumunda farklı algılar ve çatışmalara neden 
olmuş; bu da kavramların yanlış anlaşılmalarına 
yol açmıştır. Dizi, bu karmaşıklıkları ve yanlış 
anlamaları derinlemesine inceleyerek, hem 
gelenekçi hem de modernist bakış açıları arasındaki 
gerilimi ve etkilerini eleştirel bir perspektiften 
sunmaktadır.

“Memleketim” filmi, Batı’nın bilim ve 
teknolojisinden faydalanmanın, onların yaşam 
tarzına uyum sağlamak zorunda kalmadan mümkün 
olduğunu vurgular. Yücel Çakmaklı’nın yönettiği 
ve 1974 yılında vizyona giren film, Filiz Akın ve 
Tarık Akan’ın başrollerini paylaştığı, yerli ve milli 
sinema perspektifini modernleşme tartışmaları 
çerçevesinde ele alan bir yapımdır. Film, Avrupa’da 
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yolları kesişen Mehmet ve Leyla’nın kültürel 
ve ideolojik çatışmalarını, Leyla’nın hümanist 
yaklaşımı ile Mehmet’in milliyetçi değerleri 
arasındaki gerilimi irdeler. Leyla’nın özgürlüğü 
ve millî kimlikten bağımsız yaşam anlayışı, 
Mehmet’in ideal Türk genci portresi ile karşıtlık 
oluşturur. Olay örgüsü, Leyla’nın kendini bulma 
sürecini ve geçmişiyle yüzleşmesini, Mehmet’in bu 
süreçteki katkısını anlatır ve Batılılaşma meselesine 
dair derinlemesine bir bakış sunar.

“Memleketim” filmi, Batı’nın bilim ve 
teknolojisinden yararlanmanın, Batı yaşam tarzını 
benimsemeden mümkün olduğunu gösterir. 
1974 yapımı bu film, Yücel Çakmaklı’nın 
yönetmenliğinde, Filiz Akın ve Tarık Akan’ın 
başrolleriyle, yerli ve milli bir sinema perspektifini 
modernleşme tartışmaları içinde ele alır. 
Avrupa’da kesişen yolları ve kültürel çatışmaları 
aracılığıyla, Leyla’nın hümanist ve seküler bakış 
açısı ile Mehmet’in milliyetçi değerleri arasındaki 
gerilimleri ortaya koyar. 

Film, Leyla’nın özgürlük ve kimlik arayışını, 
Mehmet’in ise ideal Türk genci portresi ile 
karşılaştırır. Olay örgüsü, Leyla’nın kendini bulma 
ve geçmişiyle yüzleşme sürecini, Mehmet’in 
katkılarıyla anlatır ve Batılılaşma ile ilgili 
derinlemesine bir değerlendirme sunar.

“Memleketim” filmi, Batı’nın bilim ve 
teknolojisinden faydalanmanın, Batı kültürüne 
tamamen uyum sağlamadan da mümkün olduğunu 
ortaya koyar. Yücel Çakmaklı’nın 1974 yapımı 
filminde, Filiz Akın ve Tarık Akan’ın başrolleriyle, 
Türk kültürü ve modernleşme arasındaki çatışmalar 
derinlemesine işlenir. 

Leyla’nın Avrupa’dan Türkiye’ye dönüşü 
sırasında yaşadığı sembolik yolculuk, eski Türk 
topraklarında ezan sesi, türbeler ve tarihi yapılarla 
temsil edilirken, Kosova’da “Türklük” vurgusu 
belirginleşir. 

Leyla’nın Kapıkule’den Türkiye’ye giriş 
yaparken “Memleketim” şarkısıyla karşılanması 
ve ilk karşılaştığı Atatürk büstü, filmdeki 
aidiyet duygusunun güçlü sembolleridir. 
Leyla’nın büyükanne figürüyle olan ilişkisi, 
Türk kültüründeki geniş aile yapısının önemini 

vurgular ve babaanne, Leyla’nın öz değerlerine 
dönüş yolculuğunda bir sığınak olarak sunulur. 
İstanbul ve boğaz sembolleri, Leyla’nın aidiyet 
hissini artırırken, yerli müzikle karşılaşması da bu 
aidiyetin pekişmesini sağlar. Avrupa’da edindiği 
müzik eğitimine rağmen, Leyla’nın Türk musikisini 
tercih etmesi, geçmişe dönük bir değer anlayışını 
yansıtır ve bu bakış açısı, filmin modernleşme 
eleştirisinin bir parçasıdır.

Filmde Atatürk portresi, Sultanahmet Camii ve 
Türkiye haritası gibi semboller, Türk kültürünün 
ve Türkiye Cumhuriyeti’nin önemini vurgular. 
Mehmet’in Erzurum’a dönüp doktorluk yapması ve 
Leyla’nın peşinden gitmesi, iki karakter arasındaki 
kültürel ve kişisel çatışmaları sonuçlandırır. Leyla, 
aşkını bulamayıp Almanya’ya dönerek Türk 
çocuklarını eğitmeyi seçer ve eğitimde Türkiye’yi 
ön plana çıkarır. 

Film, nihayetinde Türkiye’ye odaklanarak, 
Leyla’nın eğitim yoluyla öz benlik ve aidiyet 
duygusunu yeniden bulma sürecini ele alır, 
modernleşme ile kültürel kökler arasındaki gerilimi 
derinleştirir ve Türk kültürünün önemini vurgular.
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Her yeni yılda, “29 Ekim 1923” tarihi 
geldiğinde, Tarihte ilk defa Türk 
adı taşıyan “Türkiye Cumhuriyeti” 

devletinin kuruluşu ve bu devletin kurucu lideri 
ve ilk cumhurbaşkanı “Atatürk” aklımıza gelir. 
Akabinde de gurur duyduğumuz devletimize ve 
yeni liderimize hayat veren büyük zafer: “Büyük 
Taarruz” zihinlerimizde canlanır. Her 30 

Ağustos’ta da aynı duyguyu taşırız .
30 Ağustoz tarihi Anadolu Türklüğü 

açısından, Anadolu’da yaşayan diğer halklarla 
kardeşliğe giden yolda önemli bir dönüm 
noktasıdır. Cumhuriyet Türklük kimliği ile 
Anadolu’da yaşayan halkların kardeşliğinin 
ilanıdır. 

Her milletin tarihinde önemli dönüm 

MUSTAFA KEMAL ATATÜRK VE CUMHURİYETİMİZ
Necati İNCİ

Özet
30 Ağustos tarihi Anadolu Türklüğü açısından, Anadolu’da yaşayan diğer halklarla kardeşliğe giden yolda önemli bir dönüm noktasıdır. 

Cumhuriyet Türklük kimliği ile Anadolu’da yaşayan halkların kardeşliğinin ilanıdır. Her 29 Ekim 1923 tarihi Atatürk’ün ve kurduğu devlet, 
Türkiye Cumhuriyetini hatırlatır. Bu da zincirleme hatırlamalara neden olur. Hatırlattığı en önemli şey de Atatürk’ün bu cumhuriyeti başta 
Türk gençliğine ve bizlere emanet ettiği gerçeğidir. Tarihin en önemli dönüm noktası Türk adıyla kurulmuş bu cumhuriyetin başta milletimize 
ve insanlık âlemine armağan edilmesidir. Türkiye cumhuriyetini kurucusu Atatürk, bu cumhuriyeti en büyük eseri olarak görmektedir. Türkiye 
Cumhuriyeti Devleti, Selanik’te Atatürk’ün okul arkadaşlarıyla hayal edilmiş eşsiz ileri görüşlülüğün de bir eseridir. Bu hayal “zamanı”, “mekânı” 
ve geleceği kendi inandığı biçimde şekillendirecek sarsılmaz bir inanca sahip Atatürk ve arkadaşlarının eseridir. Onlar inandıkları gibi yaşayan 
kahraman ruhlu mücadele insanlarıdır. Türkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulması, Atatürk’ün kaderine alnına yazılmış olduğu için, Atatürk 
adı da kendi milletinin kaderine karışmıştır. Savaş şartları gibi her türlü olumsuz koşullarda inandığını gibi yaşamaktan ve uğurda her türlü 
mücadeleye giren Mustafa Kemal hem babasının hem de annesini en iyi meziyetlerini almış bir Türk ailesinin evladır. Atatürk, Türklük ve Türk 
Milleti ve Türkiye Cumhuriyeti Devleti kavramları bu nedenle birbirini çağrışan ve hatırlatan zincirleme kavramlardır. Atatürk alışılmış bir fiziki 
özelliğe sahip değildi ve daha bakışlarıyla bile dikkatleri üzerine toplar, her zaman görülebilen bir tip olmadığı için dikkat çekerdi. İnsanların 
rahatça kandırabileceği saflığın düpedüzlüğü onun yüzünde yoktu. Ruhsal dinamiği Doğulu insanlara özgü, yorgun melankoliye ait hiçbir iz yoktu. 
Bir sorun karşısında savaşmadan, tevekkülle yazgıya boyun eğecek biri değildi. Onun karakteri daha çok eski e Türk alp tiplerini hatırlatıyordu; 
gücünü yitirmeyen canlılığı, pervasız atılganlığı, sertliği ve haşinliğiyle dünyaya nam salmış Türk ırkının, Sarışın mavi gözlü Kuman boyunun 
özelliklerini hatırlatıyordu.

Anahtar Kelimeler: Atatürk, cumhuriyet, devlet, Türkiye Cumhuriyeti.
MUSTAFA KEMAL ATATÜRK AND THE STATE OF THE REPUBLIC OF TURKEY 

Abstract
The date of August 30 is an important turning point in terms of Anatolian Turkishness on the way to brotherhood with other peoples living in 

Anatolia. The Republic is the declaration of the brotherhood of the peoples living in Anatolia with the identity of Turkishness. Every October 29, 
1923 date reminds Atatürk and the state he founded, the Republic of Turkey. This causes chain memories. The most important thing he reminds is 
the fact that Atatürk entrusted this republic to the Turkish youth and to us. The most important turning point in history is the gift of this republic, 
which was founded under the name of Turk, to our nation and humanity. Atatürk, the founder of the Turkish Republic, sees this republic as his 
greatest work. The Republic of Turkey is also a work of unique foresight, imagined with Atatürk’s schoolmates in Thessaloniki. This dream is the work 
of Atatürk and his friends, who have an unwavering belief that will shape “time”, “space” and the future as he believes. They are heroic fighting people 
who live as they believe. Since the establishment of the State of the Republic of Turkey was written on the fate of Atatürk, the name of Atatürk was 
also involved in the fate of his own nation. Mustafa Kemal, who lived as he believed in all kinds of unfavorable conditions such as war conditions 
and struggled in every way for the sake of success, is the son of a Turkish family, who took both his father and his mother the best virtues. For this 
reason, the concepts of Atatürk, Turkishness and the Turkish Nation and the State of the Republic of Turkey are chain concepts that remind and 
remind each other. Atatürk did not have a usual physical feature and he drew attention even with his eyes, he was not always a visible type. The sheer 
naivety that people could easily fool was not on his face. There was no trace of the tired melancholy, whose psychic dynamic was peculiar to the people 
of the East. He was not the type to submit to fate with resignation without fighting a problem. His character was more reminiscent of the old Turkish 
alpine types; It reminded the characteristics of the Turkish race, the blond blue-eyed Cuman tribe, which is famous for its vigor, reckless assertiveness, 
hardness and harshness that does not lose its strength.

Key words: Atatürk, republic, state, Republic of  Turkey.
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noktaları vardır: Bunların en önemlisi 30 
Ağustos Meydan Muharebesi sonucunda “Türkiye 
Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasıdır. Atatürk’ün 
ifadesiyle hatırlarsak, “Efendiler, Afyonkarahisar 
– Dumlupınar Meydan Muharebesi ve onun 
son safhası olan bu 30 Ağustos Muharebesi Türk 
tarihinin en mühim bir dönüm noktasını teşkil 
eder. Tarihi millîmiz çok büyük ve çok parlak 
zaferlerle doludur. Fakat Türk milletinin burada 
ihraz ettiği (kazandığı) zafer kadar netice-i 
kat’iyeli (kesin sonuç) ve bütün tarihe, yalnız 
bizim tarihimize değil, cihan tarihine yeni cereyan 
vermekte kat’i tesirli bir meydan muharebesi 
hatırlamıyorum.” ifadesiyle beraber, “Ancak bizim 
için bu zaferin ihraz ettiği, esas neticei kat’iye 
“Türkiye Cumhuriyeti Devleti”nin kuruluş 
hadisesidir. Bu nedenle, 29 Ekim 1923 tarihi 
Türk milleti için mühim bir dönüm noktasıdır. 
Biz, millet olma bilincini “Millî Mücadele”nin en 
önemli zaferi 30 Ağustos Muharebesi ile ihraz ettik 
(kazandık) ve millet bilinciyle tarih sahnesinde boy 
göstermeye başladık.”

Taarruz dediğimiz savaş stratejisi genellikle 

yüksek ateş gücü ve sayıca üstünlük, hareket ve 
manevra kabiliyetini dayanır. Ancak, “Büyük 
Taarruz” tan tersi, istilâcı ordunun yarı gücüne 
bile ulaşamamış bir orduyla yapılmıştır. Mustafa 
Kemal Atatürk, ilk iş olarak istilacı düşman 
ordusuna denk bir askerî güç meydana getirmek 
mücadele verirken asıl olarak Türk askerinin 
kahramanlığının, yurt sevgisinin ve kumanda 
üstünlüğünün önemli olduğunu biliyordu. Mustafa 
Kemal Atatürk, Haziran ortalarına kadar ülkenin 
bütün imkânlarını, topyekûn bir savaş stratejisi 
içinde kullanarak orduyu, düşman ordularına denk 
bir konuma getirdi. On ay boyunca ordu devamlı 
eğitilerek kesin sonuçlu bir saldırı için hazırlandı.

Mustafa Kemal Atatürk’ün plânı: İstilâcı 
düşmana Anadolu’da başka bir yerde tutunma 
imkânı vermeden yok etmek esasına dayanıyordu. 
Büyük Taarruz, 26 Ağustos 1922 saat 4.30’da 
başladı. Başkomutan Mustafa Kemal Paşa 28,29 
Ağustos’ta Türk ordusuna yaptırdığı manevralarla 
Yunan ordusu Başkomutanlığına getirilen General 
Trikopis yönetimindeki beş tümenlik bir Yunan 
kuvvetini Dumlupınar Kuzeyinde Aslıhanlar 
mıntıkasında çembere aldı. 30 Ağustosta Gazi 
Başkomutan cephenin ön saflarına yönettiği 
“Başkumandanlık Savaşı’nda düşman kuvvetleri 
saf dışı edildi. Çemberden kurtulan beş bin kişi 
1 Eylül’de General Trikopis’le beraber, Uşak 
civarında teslim oldular. Bundan sonra amaç 
istilâcı orduya bir yerde tutunma imkânı vermeden 
Anadolu’dan dışarı atmaktır. “Artık ordunun ilk 
hedefi Akdeniz’dir.” (Çaycı, 2002: 147).

Başkomutan Mustafa Kemal’in komuta ettiği 
Türk Ordusu ateş gücü ve asker sayısı kendisinden 
üstün olan düşman ordusunu kesin bir yenilgiye 
uğratmış ve vatan topraklarını istilâdan 
kurtarmıştır. Mustafa Kemal bu zaferle Viyana’dan 
bu yana devam eden iki yüz küsur yıllık bir geri 
çekilmeyi durdurmuş, Mondros ve Sèvres’in 
hükümleri geçersiz hale getirilmiştir. Böylece 
Batı’nın “Hasta adam” olarak tanımladığı bir 
imparatorluk enkazından, yeni ve çağdaş ufuklara 
yönelecek bir devletin yolu açılmıştır. Böylece, 
Mustafa Kemal Atatürk’ün benim en büyük eserim 
dediği “Türkiye Cumhuriyeti”ne kavuştuk.

Mustafa Kemal Atatürk’ün 19 Mayıs 1919’da 
Samsun’a çıkarak başlattığı Türk’ün Özgürlük, 
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Bağımsızlık Mücadelesi; başından sonuna kadar, 
millete danışılarak, millete dayanılarak ve milletle 
birlikte yürütülen Milliyetçi bir Harekettir. Milli 
Mücadelenin kazanılmasından sonra tek tek hayata 
geçirilen ve kaynağını yine milletten alan, başta 
Cumhuriyet olmak üzere, tüm inkılapların özünde 
ve temelin de Milliyetçi Hareket ruhu vardır. Bu 
hareketin asıl dinamiğini ise, “Ne Mutlu Türk’üm 
Diyene” sözü oluşturur.

Türkiye Cumhuriyeti Devleti, “Kurtuluş Savaşı” 
şartlarında ve geleceğimizi şekillendirecek Türk 
Devrimi’nin temel ilkeleri üzerine kurulmuştur. 
Türkiye Cumhuriyeti Devleti, Selanik’teki Mustafa 
Kemal Atatürk’ün okul arkadaşlarıyla hayal edilmiş 
eşsiz ileri görüşlülüğün bir eseridir. Kılıç Ali’nin 
anlatımıyla “Mustafa Kemal Selanik’te Tevfik 
Rüştü Aras, Nuri Conker, Salih Bozok, beylerle 
birlikte Olimpiyos birahanesinde otururken, 
devletin dış siyaseti bahis mevzu olunca, Nuri 
Conker’e dönerek şunları söylemiştir: “Doktoru 
(Tevfik Rüştü Aras )’, Hariciye Nazırı yapacağım. 
Bütün falsoları ona tamir ettireceğim.” Nuri 
Bey latife ederek sormuş. “Demek sen Doktoru 
Hariciye Vekili yapacaksın. O halde ya beni? “ 
Senide vali kumandan yaparım.” Bu konuşmaya 
Salih Bozok’ta karışarak “ Her halde beni de bir 

şey yaparsın?” deyince Mustafa Kemal Paşa biraz 
düşündükten sonra “Salih seni de yaver yapacağım 
ve yanımdan hiç ayırmayacağım.” demiştir. Nuri 
Bey dayanamayarak “Allah’ını seversen sen ne 
olacaksın? Hepimize görev taksimatı yapıyorsun.” 
Mustafa Kemal Paşa gülerek, bu görevleri kim 
dağıtabilirse ben o olacağım” demiştir. (Kılıç, 
1955: 32-33.)

Mustafa Kemal Atatürk, başta askeri dehası, 
yani komutanlığıyla, devlet adamlığıyla, 
siyasal felsefesiyle, inkılap ve ilkeleriyle birlikte 
değerlendirilebilecek bir kurucu liderdir. Atatürk, 
“İnkılapların amacı, Türkiye Cumhuriyeti halkını 
tümüyle çağdaş ve bütün anlam ve biçimleriyle 
uygar bir toplum haline kavuşturmaktır.” demiştir. 
(Atatürk’ün Söylev ve Demeçleri: II, S. 217)

Cumhuriyet; millî egemenlik ve tam bağımsızlık 
esasına dayanan, akıl ve bilimin rehberliğinde 
sürekli gelişimi öngören bir aydınlanma ve 
çağdaşlaşma hamlesidir.

Türkiye’de Cumhuriyet; ırk, din, dil ve 
cinsiyet farkı gözetmeksizin bütün vatandaşların 
paylaştıkları ve yararlandıkları siyasi rejimin adı 
olmuştur. Eşitlik ilkesi, herkesin kanun önünde 
eşitliği, TürkiyeCumhuriyeti’nin bir özelliğini 
teşkil etmiştir. Nüfusun yarısını teşkil eden 
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dayalı devletler ve imparatorluklar kurmuştur. 
Ancak ilk defa 29 Ekim 1923’te kurulan devlet 
“Türkiye Cumhuriyeti” adını almıştır. Atatürk’ün 
kurduğu bu devletin en önemli unsuru adıdır. Bu 
devlet modern bir devirde Türk adı taşıyan tek 
devlettir.

İkinci önemli unsur Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti kuruluş öncesinde “Millet birlik (yekvücut) 
olup, hâkimiyet esasını ve Türk duygusunu 
hedef tutmuş.”, aynı zamanda da  “Milli Benliği 
kuvvetlendirecek…” en önemli unsurun “ Türklük 
Duygusu.” olduğunun belirtilmiş olmasıdır.

Üçüncü olarak da kurtuluş ve kuruluş 
hareketinin birliğe, milli egemenliğe bağlı olduğu 
kadar aynı biçimde demokratik prensiplere ve Türk 
milliyetçiliği fikrine dayanacağının belirtilmesidir.

Mustafa Kemal Atatürk ve dönemin devlet 
adamları 1919’dan 1923’e kadar bütün meselelere 
ve müşküllere rağmen tamamen bu prensipler de 
hareket etmişlerdir.

Adı Kendi Milletinin Kaderine Karışmış Bir 
İsim: Atatürk 

Mustafa Kemal Atatürk, bizim için bir 
kahraman, bir kurtarıcı, olağanüstü vasıflara sahip 
bir komutan ve aynı şekilde olağanüstü nitelikte bir 
kişiliktir. Bu özellikleri ile Atatürk, çağdaşlarından 
farklı, gerçekçi ve akılcı bir tutum takınarak 
Osmanlı devletini ve diğer devletleri diğerlerinden 
farklı bir tutum ve tavırla gözlemlemiştir. Atatürk, 
kendisini olayların akıntısına kaptırmamış, 
aksine olayların üzerine üzerine gitmiş onları asla 
çözümsüz birer sorun olarak değerlendirmemiştir.

Atatürk başarılamaz denileni başarmış, 
kazanılmaz denilen savaşları kazanmış, yapılamaz 
denilen devrimleri yapabilmiş döneminin yılmış 
insan tipinden farklıdır.

Atatürk’ün asıl hayranlık duyulması gereken 
şeyler onun bilfiil ortaya koyduğu eylemleri, 
yapıp ettikleridir. Atatürk ele aldığı her olayın 
üstesinden gelebilmiş, bu nedenle dünyayı hayrete 
düşürebilmiş bir kişidir.

Unutmamak gerekir Atatürk’ün yaşadığı 
dönem nice uğraşlarla dolu bir hayat, özellikle de 
Kurtuluş Savaşı’nın yarattığı elverişsiz koşullardır. 
En nihayetinde koca bir hanedanlık asırların 
birikimine rağmen devrin sorunları karşısında pes 
etmiştir.

kadınlarımıza toplum hayatında eşit haklar 
sağlama, seçme ve seçilme hakkını eşit şartlarda 
kullanma Türkiye Cumhuriyeti’nin bir niteliğidir.

Mustafa Kemal Atatürk, hızla çökmekte 
olan Osmanlı İmparatorluğu’ndan modern 
Türkiye Cumhuriyeti’ni meydana çıkararak yok 
edilmek istenen Türk milletine yepyeni bir hayat 
kazandırmıştır. Cumhuriyet’in ilanını takiben adım 
adım gerçekleştirilen siyasi, idari, sosyal, kültürel, 
mali ve askerî tüm inkılaplar ve düzenlemeler 
Atatürk’ün çağdaşı olan devlet adamlarına örnek 
olmuştur.

Türk milleti, elbette en kadim zamanlardan 
günümüze kadar çeşitli coğrafyalarda etnik adlara 
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Atatürk aynı zamanda uzağı görebilen,  geniş 
kapsamlı düşünebilen bir büyük dava adamıdır. 
Devrindeki diğer insanlar, diğer devletleri devlet 
adamları ve askerde dâhil onunla karşılaştırılırsa, 
onlar, ancak önlerindekini görebilen, alışılmışın 
dışında düşünemeyen bir yığın adamdır. Atatürk 
bu özellikleri hem kendi hem de milletin kaderini 
istediği yönde değiştirebilme yeteneği olan o çağda 
doğmuş tek insandır.

Atatürk’ün hayranlık duyulması gereken 
diğer önemli bir yönü hayatın getirdiği ve önüne 
koyduğu bunalımları, problemleri ve sorunları 
kendi düşünce dünyasındaki kader planının 
önünde değersiz engeller olarak görebilmesidir. 
O, bir milletin ve örnek olduğu diğer mazlum 
milletlerin yazgısını değiştirebilmiştir. 

Atatürk her türlü bunalımdan sıyrılışında 
gösterdiği becerisini özellikle göz ardı etmemeliyiz. 

Evet, Atatürk bütün özellikleriyle kendi zaman 
diliminde, çağını aşan bir lider, kendi insanlarını 
muasır medeniyet düzeyine getirebilmek uğrunda 
verdiği zorlu savaş bu nedenle bir destan niteliğine 
bürünmüştür.

Evet, Kurtuluş Savaşı öncesi ve esnası yaşanan 
bir trajedi idi, Atatürk’ün Türkiye Cumhuriyetini 
kurarak her türlü sorunun üzerinden gelerek Türk 
milletinin bu yeni kurtuluş ve kuruluş mücadelesini 
mutlu sonla bitirerek adeta bu trajedinin kahramanı 
olarak destanlaşan bir kahraman olmuştur.

Atatürk, en olmayacakmış gibi görülen 
atılımlara kalkışmayı göze alabilen bir büyük ruhsal 
enerjinin tükenmek bilmez kaynağı haline gelecek 
bu adamdaki kendine güven duygusu, özellikle de 
benliğin bağlarından kurtulabilmesi, başkalarına 
yönelik özgeci tutumu, ailesinden ona geçmiş bir 
miras olmalı… Benliğindeki gerçekçi, uyanık, 
ileriye yönelik ve inançsız yanları da herhalde 
babasından almış olmalıydı…

Atatürk çocukken bile gerçekçi, uyanık, 
ileriye yönelik ve inançları sorgulama özelliğine 
sahipti bu özellikleri babasından almıştı. Annesi 
Zübeyde Hanım, bütün hayatı fedakârlık, 
feragat ve başkaları için yaşamak olan bir Türk 
kadınıydı ve Atatürk de bundan dolayı farkında 
olmadan annesinden derinlemesine etkilemişti. 
Zübeyde Hanım gelenekçi, törelere, dinine 
ve devletine bağlı özelliklere sahip bir kadın 

olarak Mustafa Kemal’i aynı şekilde derinden 
etkilemiştir. Atatürk’teki devlete yön verecek bir 
adamda bulunan aşağılanmaya katlanmayan dik 
başlılık, akıllıca kurnazlık, inatçı sebatkârlık gibi 
özellikler genel olarak annesi Zübeyde hanımdan 
ona geçen Orta Asya, özellikle Ötüken genetiğine 
Selçukludan itibaren de Anadolu’da gelişmiş 
insana özgü karakter belirtileri olarak görüldüğü 
anlaşılmaktadır.

Atatürk, gittiği ortaokulda karşılaştığı bir 
haksızlıktan sonra kendi isteği ile askeri okula 
gitmeye karar vererek kendi yazgısının tecelli 
etmesi konusunda harekete geçmiş ve babasının 
asker bir arkadaşından yardım alarak Selanik’teki 
askeri okula sonra da Manastırdaki askeri liseye 
sonra da İstanbul’daki dünyanın en gelişmiş savaş 
sanatı akademisine, “Harbiye”ye geçti.

Askeri okulda her zaman dostça davranan bir 
insan olarak kesin kararlılığı ve inatçı irade gücüne 
sahip bir insan olarak askeri eğitimle dehasını 
arttırmaya devam ediyordu.

Atatürk alışılmış her zaman görebileceğiniz 
bir fiziki özelliğe sahip olmadığından daha 
bakışlarıyla bile dikkatleri üzerine toplayan 
bir kişiydi. Atatürk’ün yüzünde, her zaman 
görülebilen tiplerin birbirine rahatça kanan, temiz 
çizgileri, yumuşak düpedüzlüğü yoktu. Benliği 
de Doğulu insanlara özgü, yorgun melankoliden 
hiçbir belirti yansıtmıyordu; İslamiyet’in getirdiği 
yiğitçe, insanca büyük, fakat yine de savaşmadan, 
tevekkülle yazgıya boyun eğmek demek olan, 
huzuru Tanrı’da aramak doğrultusunda da onda 
hiçbir eğilim yoktu. Onun karakteri daha çok eski 
göçebe Türkleri hatırlatıyordu; gücünü yitirmeyen 
canlılığı, pervasız atılganlığı, sertliği ve haşinliğiyle 
dünyaya nam salmış Türk ırkının özellikleriydi.

Daha çocuk denecek yaşta onu oyunlarına iştirak 
ettirmeye çalışan arkadaşlarına “mancık” oyunun 
gereği olarak eğilmesi gerekirken “Ben eğilmem!” 
demişti. Evet, bu hadiseyi arkadaşlarından Asaf İlbay 
nakletmiş, Sadun Tanju da Vatan Gazetesi’nde bu 
hadiseyi yazıya dökmüştü: “Biraz belini bükmesini, 
başını eğmesini istiyorduk. O ise dimdik durmakta 
ısrar ederek bizi sırtından atlatmadı. On bir-on iki 
yaşlarında var, yoktu… Evimizin bahçesi büyüktü. 
Sık sık mahalle arkadaşları toplanır ve o zamanlar 
Selanik’te pek moda olan “Mançık” oyununu 
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oynardık. Bu bir nevi “birdirbir” oyunu idi. Bir 
kişi eğiliyor ve diğerleri sıra ile üzerinden atlıyorlar. 
Oyuna iştirak etmezdi ama seyrine de bayılırdı. 
Hele içimizden düşenler filan olursa, keyfine payan 
olmazdı. Bir gün kararlaştırdık. Yaka paça zorla 
oyuna iştirak ettirdik. Sıra ile hepimizin üzerinden 
atladı ve sıra kendisine gelince, eğilmeden dimdik 
durdu ve: “Haydi atlayın!”, dedi. Biz başını yere 
doğru eğmesi için ısrar ettikçe, o, “Ben eğilmem! 
Böyle atlarsanız adayınız!”, diyordu. Bir türlü razı 
edemedik. On bir on iki yaşlarında var, yoktu 
(Tanju, 1954: 2,4.).

Atatürk, “Ben, bir işte nasıl muvaffak olacağımı 
düşünmem. O işi başarmama neler engel olabilir 
diye düşünürüm. Engeller ortadan kalktıktan 
sonra iş kendiliğinden olur. “Olayların gidişine 
bağlı kalma, bana göre kaderciliktir. Biz elbette 
kendimizi böyle bir kaderciliğe bırakamazdık. 
Tam tersine olaylarım nasıl gelişebileceğini gerçeğe 
yakın olarak önceden kestirip karşı önlemlerini 
düşünüyor, zamanı gelince hemen uygulamaya 
geçmeye hazırlanıyordum.”

Atatürk, Türklük ve Türk Milleti
Türkiye Cumhuriyetihi kuran Türkiye halkına 

Türk milleti denir. Bugünkü Türk milleti, siyasi 
ve içtimai camiası içinde kendilerine Kürtlük 
fikri, Çerkezlik fikri ve hatta Lazlık fikri veya 
Boşnaklık fikri, propaganda edilmek istenmiş 

vatandaş ve millettaşlarımız vardır. Fakat mazinin 
istibdat devirleri mahsûlü olan bu yanlış tevsimler 
(aldandırmalar) birkaç düşman aleti, mürteci 
beyimizden mada hiçbir millet ferdi üzerinde 
teellümden (elem) başka bir tesir basıl etmemiştir. 
Çünkü bu millet ebadı da umum Türk camiası 
gibi aynı müşterek mazi, tarihe, ahlaka, hukuka 
dayanmaktadır. Bugün Anadolu’da yaşayan ve 
kendilerine Kürtlük, Çerkezlik, Lazlık ve Boşnaklık 
fikri propaganda edilmiş olan ‘millet efradı’ bu 
vatandaş ve milletdaşlanmız da aslında umum Türk 
camiası gibi aynı ortak maziye tarihe sahiptirler. 
Türk Tarih Tezi’nin ortaya koyduğu bu görüşler, 
böylece Türkiye Cumhuriyeti›ni kuranların aynı 
millet olduğunu da ispatlamış bulunmaktadır. 
Türk milletini Kürt, Çerkez, Laz veya Boşnak 
olarak adlandırmak geçmişin istibdat devirlerinin 
mahsûlü, yanlış adlandırmalardır. Aslında bunları 
hepsi, umum Türk topluluğu gibi aynı geçmişe, 
tarihe, ahlaka ve hukuka sahiptirler. Türk Tarih 
Tezi bu gerçeği ortaya koymuştur. Türklerin 
Anayurdu Orta Asya’dır. Ve en az 7000yıldan 
beri Türkler buralardan yayılarak Anadolu ya 
gelip yerleşmişlerdir. Bugün yapılan yeni kazılar, 
ilmi veriler Anadolu’ya yerleşen medeniyetlerin, 
hususiyle Enlerin MÖ. 4000yılma kadar uzanan 
bir kültür ve medeniyete sahip olduklarım 
göstermektedir. (İnan, 1969: 376-398). 
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Atatürk, Türk milletinin ve bir Türk anasının 
evladı olmaktan gurur duyan bir insandı.  Atatürk 
Türk milletini tarihin kaydettiği en büyük millet 
olarak görmüştür.  Atatürk “Türk’ten daha büyük 
millet var mıdır? Ben, ne yapabildiysem ancak 
onunla yapabilirdim.” diyerek, büyük Türk 
milletine olan minnetini ifade etmektedir. 

Armstrong “Bozkurt” adlı eserinde Atatürk’ü, 
eski ve yeni tarih devirlerinin en yüksek simaları 
sırasında koyarken Türk milletini büyük bir millet 
olarak algılamaz ve Atatürk’ü dahi bir insan, bir 
cihangir olarak algılar. Elbette bu algıda bir kasıt 
aramak gerekir. Armstrong eserinde, “Eğer,  bu 
adam, büyük bir milletin içinden çıkmış veya 
büyük bir milletin başına geçmiş bulunsaydı, 
Sirus’leri, Sezar’ları, Cengiz’leri, Napolyon’ları 
gölgede bırakan cihangirlerden biri olurdu.» 
şeklindeki açıklamasını okuduğunda, çileden çıkar 
ve Yumruğunu masaya vurarak “Büyük millet mi? 
Türk›ten daha büyük millet var mıdır? Ben, ne 
yapabildiysem ancak onunla yapabilirdim. Hem, 
bu İngiliz zabiti, bana bir `cihangir› gözüyle ” 
Ben, `cihangir› değilim. Olmak da istemem. Biz, 
Türk ordusuyla cihangirliğe karşı koymuşuzdur”, 
ifadesiyle masaya yumruk vurmuştur.

Fakat Atatürk, bu tevili asla kabul etmiyordu. 
Ona göre, “Bozkurt” istiklal hareketimizin ve 
inkılaplarımızın bütün başarıların bir kişinin, yani 

bir “fâninin” eseri olarak göstermekle bu milli 
hâdiselerin ne kadar geçici olduğunu ve kendi 
ölümünden sonra Türk camiasının gene eski 
haline döneceğini ispat için yazılmıştı. Atatürk, 
Batı dünyasının büyük bir kısmında hüküm süren 
kanaatlerin de bu merkezde olduğunu düşünüyor 
ve buna karşı uzun bir mücadeleye girişmemiz 
lazım geldiğini söylüyordu.

Türkiye Cumhuriyeti
Türkiye Cumhuriyeti, Büyük Atatürk’ün 

ölmez eseridir. Atatürk’ü anlamak demek, onun 
inkılâplarını, görüşlerini, söz ve demeçlerini 
zihinlerimize nakşedercesine yazmak silinmeyen 
bir mürekkeple yazmak demektir.

Atatürk, gerçekçi, akılcı ve ileri görüşlü idi… 
Bu üç ana unsura dayalı olarak kurduğu “Türkiye 
Cumhuriyeti” onun ifadesiyle, ilelebet payidar 
kalacaktır.

«Benim için en büyük nokta-i siyanet ve menba-i 
şefkat, milletimin sinesidir» diyen Büyük Atatürk, 
Türk Milletine olan sonsuz bağlılığını dile getirir. 
Bu nedenle “Hâkimiyet milletindir.” Esasına 
dayalı olarak kurduğu “Türkiye Cumhuriyetini 
de milletine, onun en dinamik unsuruna Türk 
gençliğine emanet etmiştir.

Atatürk, tarihin dengesiz akışını cesur ve akılcı 
tutumu ile durduran, ülkeyi istila etmiş olan 
yabancı kuvvetlerin boyunduruğundan kurtaran, 
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Cumhuriyeti tesis eden keza pek çok şeyi adeta 
yoktan var eden büyük bir insan olarak bize önemli 
bir miras bırakmıştır.

Büyük Türk Milleti de, Büyük Atatürk’e ve onun 
inkılaplarına sahip çıkarak, onunla bütünleşmenin 
bilinç ve idrakinde olan bir millettir. 

Türk milleti, dünyanın çeşitli coğrafyalarında, 
değişik çağ ve tarihlerde atabeylikler, büyük 
devletler ve büyük imparatorluklar kurmuş bir 
millettir. Bu devletler Türk’ün millî adını taşımayan 
devletler idi. Atatürk, “Türkiye Cumhuriyeti” 
devletine mensubu olmaktan durur duyduğu 
milletinin şanlı adını koymuştur. Memleketin 
sahibi olan Türk milleti bunun değerini bilecek 
şanlı bir geçmişe sahiptir. Bu nedenle “Beni de 
bir Türk anası doğurmadı mı?” diyen M. Kemal 
Atatürk için: “Bir tek karar vardı, o da milli 
egemenliğe dayanan kayıtsız, şartsız bağımsız bir 
Türk devleti kurmak”.

Atatürk’e göre “Cumhuriyet fazilettir.” Atatürk’e 
cumhuriyet ile fazilet arasında bir bağ bulunduğu 
konusunda ilham veren, Montesquieu’dür. Kemal 
Paşa, İsmail Hakkı Babanzade’nin “Hukuk-i 
Esasiyye (Anayasa Hukuku)”  adlı eserinde, 
Montesquieu’nün görüşlerinin yazılı olduğu eserin 
115. sayfasında: “Montesquieu’nün hükümet 
şekillerine ilişkin olarak ortaya koyduğu kural 
şudur: Kavimler başlangıçta bir tek kişinin gücüne 
bağlıydılar ki buna ‘despotizm’ denir. Daha 
sonraları ise yalnız kendi yaptıkları yasaya uyarlar 
ki buna ‘cumhuriyet’ denir.” Atatürk, bu ifadenin 
yanını işaretledikten 119. sayfada rastladığı bir 
cümlenin altını çizmiş ve yanına çarpı koymuştur. 
Cümle, “Cumhuriyet ve demokrasileri yaşatan 
genel kural, siyasal fazilettir.” ibaresidir.

Mustafa Kemal Atatürk ve Türkiye 
Cumhuriyeti Devleti üzerine söz söylerken yani 
Atatürk’ün yaşantısını ve kurucusu olduğu devleti 
ele alırken hem onun içinde yaşadığı Osmanlı 
İmparatorluğu, hem de bu imparatorlukla ilişkileri 
olan diğer devletleri de, sosyal, siyasal ve ekonomik 
açılardan göz ardı etmemeliyiz. Bu dönemi devrin 
mevcudu ile karşılaştırmalı bir tarih tablosu olarak 
değerlendirmeliyiz.

Sonuç
Türk adını taşıyan “Türkiye Cumhuriyeti 

Devleti”nin kurucusu lideri ve ilk cumhurbaşkanı 

Mustafa Kemal Atatürk’tür. Bu devletin kuruluşuna 
zemin hazırlayan en büyük zafer: “Büyük 
Taarruz”dur. Bu zafer, milletimizin tarihinde 
önemli dönüm noktasıdır. 30 Ağustos Meydan 
Muharebesi sonucunda “Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti” kurulmuştur. Bu savaşta, Mustafa Kemal 
Atatürk, sayıca üstün istilacı düşman ordusuna 
Türk askerinin kahramanlığına, yurt sevgisine	  ve 
kendi kumanda üstünlüğüne inanmış ve stratejisini 
bu temel üzerinde hayata geçirmiş ve zaferi 
kazanmıştır. Elindeki orduyu, düşman ordularına 
denk bir konuma getirmek için yaklaşık on ay 
boyunca ordu devamlı eğitilmiştir.

Mustafa Kemal Atatürk, başta askeri dehası, 
yani komutanlığıyla, devlet adamlığıyla, 
siyasal felsefesiyle, inkılap ve ilkeleriyle birlikte 
değerlendirilebilecek bir kurucu liderdir.

Mustafa Kemal Atatürk, bizim için bir 
kahraman, bir kurtarıcı, olağanüstü vasıflara sahip 
bir komutan ve aynı şekilde olağanüstü nitelikte 
bir kişiliktir.

Mustafa Kemal Atatürk başarılamaz denileni 
başarmış, kazanılmaz denilen savaşları kazanmış, 
yapılamaz denilen devrimleri yapabilmiş 
döneminin yılmış insan tipinden farklıdır.

Mustafa Kemal Atatürk’e göre “Cumhuriyet 
fazilettir.” Atatürk’e cumhuriyet ile fazilet arasında 
bir bağ bulunduğu konusunda ilham veren de 
Montesquieu’dür. 

Mustafa Kemal Atatürk’ün ebediyen yaşayacak 
olan en büyük zaferi Türkiye Cumhuriyeti 
Devleti’dir. Türkiye Cumhuriyeti, Büyük 
Atatürk’ün ölmez eseridir.
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İnsanı hem fiziksel hem de ruhsal bakımdan 
rahatlatıcı bir güce sahip  olduğuna inanılan 
müzik Türk tıbbında önemli bir yere sahip 

olmuştur. Atalarımız, hastalıkların tedavisinde 
müziği bir tedavi türü olarak kullanmayı tercih 
etmişlerdir. Tarihe geçen kadim Türk devletlerinde 
müzikle tedavi bir tercih olarak bazı hastalıkların 
tedavisinde kullanılmıştır. Adı bilinen bütün Türk 
toplumlarında bu tedavi türünün kullanıldığı 
görülmektedir.

Anadolu Oğuz Türklüğüne mensup Türk 
devlet ve beyliklerinde başta Anadolu Selçukluları 
olmak üzere tıp tarihine geçmiş kurumlar, 
eserler ve uygulamalarla karşılaşıyoruz. Tıp 
uygulamalarında müzikle tedaviyi kullanan 
darüşşifalardan biri de, âlimler şehiri  Kayseri’de 
(makar-ı ûlema) kurulan Gevher Nesibe Darü’ş-
şifasıdır.

Darüşşifalar halka sağlık hizmeti sunulan 
yerlerdir. Anadolu’da darü’ş-şifası: “şifahane”, 

ÂLİMLER ŞEHRİ (MAKAR-I ÛLEMA) KAYSERİ’DE 
KADİM BİR MÜZİKLE TEDAVİ DARÜ’Ş-ŞİFAHANESİ

Fatih Çağrı BİLGEHAN

Özet
Müzik, İnsanı hem fiziksel hem de ruhsal bakımdan rahatlatıcı bir güce sahip  olduğuna inanılan müzik Türk tıbbında önemli bir yere sahip 

olmuştur. Adı bilinen bütün Türk toplumlarında bu tedavi türünün kullanıldığı görülmektedir. Darü’ş-şifa amacıyla  inşa edilen külliyelerde 
aynı zamanda tıp medresesi yapılarına yer verilmiştir.  Selçuklular dönemine ait en önemli vakıf eseri olarak kabul edilen ve bir kadın bani 
tarafından yaptırılan Kayseri Gevher Nesibe Hatun Dârü’ş-şifası önemli oranda müzik tedavinin merkez şifahanelerinden biri olmuştur. Psikatri 
uygulamaları müzikle birlikte yapılmıştır. Yazılan tıp kitaplarında musikinin bütün hastalık ve ağrılara iyi geldiğini ilim ve fen adamlarının 
desteğini alarak beyan etmiştir.

Anahtar Kelimeler: müzik, müzikle tedavi, darüş’şifa
Abstract
Music, which is believed to have a relaxing power for both physical and spiritual aspects, has an important place in Turkish medicine. It is 

seen that this type of treatment was used in all known Turkish societies. In the complexes built for the purpose of hospitals, there were also medical 
madrasah structures. Kayseri Gevher Nesibe Hatun Hospital, which is considered the most important foundation work of the Seljuk period and was 
built by a female benefactor, has been one of the central healing centers of music therapy to a significant extent. Psychiatric practices were carried out 
together with music. In the medical books written, it was stated with the support of scientists and scholars that music is good for all diseases and pains.

Key Words music, music therapy, hospital healing
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“maristan”, “bimaristan”, “darussıhha”, 
“dârulâfiye”, “me’menülistirahe”, “darüttıb” gibi 
birçok isimle anılsa da bu adlar aynı anlama 
gelmekteydi.

Darü’ş-şifa amacıyla  inşa edilen külliyelerde 
aynı zamanda tıp medresesi yapılarına yer 
verilmiştir. Dolayısyla  bu yapılar aynı zamanda 
eğitim, sağlık ve sosyal hizmet veren kuruluşlar 
olarak bu hizmetleri üstlenen kurumlar 
olmuşlardır. Buralarda “Ulûm ul ava’il” adı veilen  
matematik, astronomi, fizik, gramer, felsefe, 
müzik ve tıp gibi alanlarda eğitimleri içeren bu 
kurumlar aynı zamanda o günkü adlarıyla medrese 
görevini de üstlenmişlerdir. Bunlar o dönemde 
“Dâr ül-ilm medreseleri” olarak adlandırılmıştır 
(Cantay, 2014: 7, 8).

Burada ayrıca eczaların temini, ilaçların 
hazırlanması ve korunması ile ilgilenen görevliler 
bulunmaktaydı. Bitkilerden ilaç yapanlara verilen 
isim aşşab / saydani, ham eczayı dövüp ezen 
eczacı kalfasına “edviye-kub”, şerbet adı verilen 
sıvı ilaçları hekimin reçetesine göre hazırlayanlara 
“şerbetçi / şerbetçiyan”, macun yapanlara 
“macunciyan “denirdi.

Anadolu Selçuklu ve Osmanlı Dârü’ş-
şifafaları

Mardin Emineddin Darü’ş-şifası ( H. 502-
516/M. 1108/9-1122/23)

Kayseri Gevher Nesibe Darü’ş-şifası ve 
Medresesi ( H. 602/M. 1205-6)

Sivas I. Îzzeddin Keykâvus Darü’ş-şifası ( H. 
614/M.1217-18)

Divriği Turan Melik Darü’ş-şifası ( H. 626/
M.1228-29)

Çankırı Cemaleddin Ferruh Darü’ş-şifası ( H. 
633/M.1235)

Aksaray Darüşşifası ( XIII. Yüzyılın ilk yarısı)
Kastamonu Pervaneoğlu Ali Darü’ş-şifası ( H. 

671/M. 1272-73)
Tokat Muineddîn Pervane Darü’ş-şifası ( XIII. 

Yüzyıl son çeyreği başı)
Anadolu Beylikleri döneminden İlhanlıları’ın 

bir darüşşifa yapısı olarak:

Amasya Anber bin Abdullah Darüşşifası ( H. 
708/M. 1308-9)

Bursa Yıldırım Darü’ş-şifası ( H.802/M. 1400)
İstanbul Fatih Darü’ş-şifası ( H. (875/M. 

1470)
Edirne II. Bayezid Darü’ş-şifası ( H. 889-893/

M. 1484-88)
Manisa Hafsa Sultan Darü’ş-şifası ( H. 946/M. 

1539)
İstanbul Haseki Sultan Darü’ş-şifası ( H. 

957/M.1550)
İstanbul Atîk Valide Darü’ş-şifası ( H. 990/M. 

1582)
İstanbul Sultanahmed Darü’ş-şifası ( h. 1058-

1026/M. 1609-1617) (Cantay, 2014: 19).
Selçuklular dönemine ait en önemli vakıf eseri 

olarak kabul edilen ve bir kadın bani tarafından 
yaptırılan Kayseri Gevher Nesibe Hatun Dârü’ş-
şifası’nın Vakıflar Genel Müdürlüğü’nün arşiv 
kayıtlarına göre vakıf hisseleri mevcut olmakla 
birlikte, vakfiyesi günümüze kadar ulaşamamıştır 
(Yüksel, 2006: 309-328).

Kayseri Gevher Nesibe Dârü’ş-şifası ve 
Tıp Medresesi - (H.602/M.1205-1206) : 

Kayseri’nin Hacı ikiz mahallesinde yan yana 
iki binadan müteşekkil bu tıp sitesi, Gevher 
Nesibe Şifahiyesi, Kayseri Dârü’ş-şifası, Şifa 
Hatun Medresesi, Kayseri Maristanı, Dârü’ş-
şifa Medresesi, Çifte Medrese, Gıyasiye, Kayseri 
Tıbbiyesi gibi farklı adlarla anılmaktadır. 

Anadolu sınırları içerisinde Türkiye Selçuklular 
tarafından zamanında ve bir kadın tarafından 
vasiyet edilerek yapılan ilk dârü’ş-şifa olan Gevher 
Nesibe Dârü’ş-şifası, aynı zamanda Türkiye’deki 
ilk tıp fakültesi olmasından dolayı da Türk tıp 
tarihinin en önemli müesseselerden birisidir 
(Ünver 1966: 13; Yinanç 1985: 20). 

Gevher Nesibe Darü’ş-şifası tarihteTürk 
milletinin imzasını taşıyan on birinci,  
Anadolu’nun da il büyük darü’ş-şifası olarak 
yapılmıştır. Selçuklu hükümdarlareından 
Gıyaseddin Keyhüsrev kardeşi Melike Gevher 
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Hatun’un vasiyetiyle 1204 yılında küllüyenin 
inşasına başlanmış ve 1206 yılında darüşşifa 
kısmı hizmete girmiştir.

1213 yılında Selçuklu Sultanı İzzeddin 
Keykavus darü’ş-şifanın yan tarafına tıp medresesi 
“Gıyasiye” eklenmiştir. 1890 yılına kadar 
kullanıldığı bilinen Gıyaseddin Tıp Medresesi 
Kayseri’de önemli bir tıp merkezi oluşturmuştur.

Kayseri 13. Yüzyıl itibariyle kervan yollarının 
kesiştiği önemli bir bilim, kültür ve sanat merkezi 
haline gelmiştir. Bu yüzyıldan sonar Kayseri, 
“Makar-ı Ûlema” (Âlimler Şehri) nitelemesiyle 
anılmaya başlanmıştır.

Gevher Nesibe Derüş›şifası ve Gevheriye 
Medresi’nde Selçuklu Hükümdarı Ekmeleddin 

hocalık yapmıştır. Ünlü Türk hekimlerinden 
Abubekir, Gazanferi, Ali Şinasi, Ebu Salim İbni 
Kübra, Yakubi, Sucauddin Ali Bin Ebu Tahir ve 
Seyit Samet Gıyaseddin Medresesinde yetişmiş ve 
hocalık payesini hak etmiş önemli isimlerdir.

Gevher Nesibe Medresesini dünyada özgün 
kılan önemli bir özellik, medresesede hekim, 
cerrah, kehhal (göz hekimi) odası ile müzikle 
tedavi yapıldığı bilinen akıl hastaları koğuşları 
bulunmasından kaynaklanmaktadır. Akıl hastaları 
koğuşları, ana eyvanın solundaki hasta odalarının 
arkasında konumlanmış bir bimârhânedir. Bu birim 
a akıl hastalarının tedavisi için kullanıulmıştır. 
Bimarhânede on sekiz oda ve burayı kendine 
özgü kılan duvarların arasından geçen “akustik 
ses kanalları”dır, buradan hastaların dinleyeceği 
biçimde her odaya su sesi ve müzik sesi eşliğinde 
ruhani ve manevi anlamda telkinler yapılmıştır. 
(Şengül, 2014:51-52).

Türkiye Selçuklu sultanı ise kız kardeşinin 
bu son arzusunu 1204’te hastane kısmının 
inşaatını başlatmış, 1206’da ise hizmete açmıştır 
Halkın çifteler diye adlandırdığı Sifahiye ve 
Gıyasiye adlı iki bölümden oluşan dârü’ş-şifa 
H.602/M.1206 yılında kurulmuştur. Sifahiyenin 
kurucusu İsmetüddin Gevher Nesibe Sultan, 
Türkiye Selçuklu sultanı II. Kılıçarslan’ın on iki 
çocuğundan tek kız olanıdır. 

1165 yılında doğduğu ve 39 yasında veremden 
öldüğü tahmin olunan Gevher Nesibe Hatun’un 
hayatı halk arasında efsaneleştirmiştir. 

Gevher Nesibe Hatunla İlgili Efsaneleşen 
Bir Hikâye

Anlatıldığına göre sarayın baş sipahisine âşık 
olmuş, onunla evlenmek istemiştir. Ancak bu 
evliliğe Gevher Nesibe Hatun’un ağabeyi, Türkiye 
Selçuklu Sultanı I. Gıyasseddin Keyhüsrev razı 
olmamış, Hatun’u saray pervanesi ile evlendirmek 
istemiştir. 

Gevher Nesibe Hatun bir sipahiye aşık, ama 
nasıl aşık, birbirlerini çok seviyorlar. Gevher 
Nesibe Sultan’ın içinin güzelliği yüzününü, 
yüzünün üzelliği de içine vurmuş. Öyle saf duru 
bir güzelliğe sahip. Gevher sipahiyi çok seviyor. 
Sipahi de Gevher’ sevgisinden, aşkındfan cesaretini 
toplayıp Sultan Gıyasetin’in huzuruna çıkıyor ve 
sipahi: “Sultanım, Allah’ın emri, Peygamberin 
kavliyle Sultan bacınız Gevher Nesibe Sultan’a 
talibim.” diyor.

Sultan Gıyasettin birden bire red etse orduda 
baş kaldırmaların olabileciğini düşünerek 
hiddetini saklıyor ve gönlü bu işe razı olmdığından 
red etmeden bir çare arıyor, temkinli davranıyor. 
“Ne yapayım acaba?” diye düşünerek Baş sipahiye, 
“Tamam diyor, senden iyisinin mi bulacağız, sana 
bir görev vereyim, o görevi başar, yiğitliğini ispatla 
ben de rütbeni bir heniım sultanla evlenebilecek 
bir rütbeye yükselteyim.” diyor.

Selçuklu sultanı Giyeseddin ilk tedbir olarak 
baş sipahiyi sonucu kesin ölüm olan bir harbe 
gitmek üzere ona bir görev teklif ediyor. Baş sipahi, 
“Emredersin sultanım!” giyerek verilen görevi 
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yapmak üzere orduyla bu göreve ölüm görevi 
olsuğunu bile bile aşkı uğruna şevkle çıkıyor.

Sipahi nasıl sevdiğse,  nasıl içi yandıysa bu 
savaştan her yeri yara bere delik değik kan revan 
içinde ama görevi başarıp geriye dönüyor. Geriye 
döndüğüne onu Nesibesi karşılıyor. Nesibe 
Sultan öyle onunbaşında gece demeden, gündüz 
demeden onun başında Kur’an’dan şifa ayetleri 
okuyarak,   sevdiğini sevgisiyle ve aldığı otaçı 
eğitimiyle yaralarını temizleyip tımar ederek 
sargılarını sarıyor. Gevher Nesibe hasta bakımı 
kabileyetiyle, okuduğu ayetlerin ve bakımının 
etkisiyle sarayın hekimlerinin de desteği ile en çok 
sevgisinden sevdiğini tedavi ediyor. Bu duruma 
zamanın hekimleri bile şaşırıp hayret ediyorlar. 
Sevgi enerjisi ile tedavi olunmaz yaralrı tedavi eden 
Gevher Nesibe Sultan’ı takdir ve tebrik ediyorlar.

Sipahi iyileştikten hemen sonra Sultan 
Gıyasetin’in huzuruna çıkıyor ve sultandan sözünü 
turmasını bekliyor huzurda beklerken Sultan Baş 
sipahiye: “Devletin müşkül bir işi var, git bu görevi 
de başar gel!” ondan sonra diyor.

Sipahi’nin gözü o kadar kara ki tereddütsüz 
devletin başındaki bu belayı def etmek üzere göreve 
gidiyor. Sipahi bu işi de hallederek kan revan içinde 
vücudanda delik deşik yaralarla geri dönüyor. Geri 
döndüğünde yine onu sevgilisi Gevher Nesibe 
Sultan karşılıyor. Başında yine yaralarını tımar 
ederek şifa ayetleri okuyarak, sarıyor ve sevgisiyle 
iyileştiriyor. Hekimler bu hasta bakımı hizmeti 
karşısında yapılanları gözlemleyerek yine hayrete 
düşüyorlar. 

Sipahi, yine Sultan Gıyaseddin’in karşısına 
çıksa da mecburi bir son göreve daha gönderiliyor. 
Bu son görevden sonra baş sipahi uzun bir 
zaman geçmesine rağmen bir türlü dönmüyor. 
Gevher Nesibe beklese de  gelen yok, giden yok. 
Aradan bir zaman geçtikten sonra kara haber tez 
geliyor. Gevher Nesibe sevdiği baş sihaninin şehir 
düştüğünü öğreniyor. 

O tarihten itibaren Gecher Nesibe kendisini 
hasta bakımı hizmetine adıyarak zaman 
geçirmesine rağmen içindeki aşk acısı yemesini ve 

içmesini azaltıyor, bu aşk acısı Gevher Nesibeyi 
inceden inceden hasta ederek yatağa düşürüyor. 
Gevher Nesibe Hatun hastalanıyor. Sararıp solan 
kardeşini, bacısını ziyarete Abisi Gıyaseddin 
geliyor; “Bacım sana ne oldu böyle?” diye soruyor.

Gevher Nesibe Hatun, “Sen biz sevenleri 
ayırdın, bundan sonra başka sevenleri ayrılmasın, 
asker yolu gözleyenlerin gözü yaşlı kalmasın. Ben 
devasız bir derde düştüm, kurtulmama imkân 
yok. Hiçbir hekim derdime çare bulamadı, ben 
artık ahiret yolcusuyum. Eğer dilersen benim 
malvarlığımla benim adıma bir dârü’ş-şifa yaptır. 
Bu dârü’ş-şifada bir yandan dertlilere şifa verilirken 
bir yandan da devası olmayan dertlere şifa aransın. 
Bu dârü’ş-şifada ünlü hekimler ve cerrahlar 
yetişsin. Burada kimse bir kuruş ödemesin. Burası 
benim adıma bir vakıf olsun.” deyerek son nefesini 
vermiştir (Yinanç 1985: 18, 35, 14, 21; Köker 
1992: 7, 39; Ünver 1938: 7; Cantay, 1998: 66-72; 
Bayat, 2002: 3-5; Kadıoğlu- Kadıoğlu, 2011: 1-7; 
Erkan - Şahin, 1982: 572-579; İnan, 1969: 10).

Gıyasettin kardeşini kaybetmesine rağmen 
hastaneyi yaptırmayı düşünmez. Ancak gece 
rüyasına baş sipahi beyazlar içinde Gevher Nesibe 
Sultan’ın da elini tutarak onları görür. Bu durum 
gün içinde de devam edince Gıyaseedin bacısı 
Gevher Nesibe Hatun’un vasiyetini yerine getirerek 
Anadolu’nun ilk darüş’şifası, aynı zamanda da 
dünyanın ilk psikiyatır kiliniği hem acıklı bir aşk 
hikâyesi üzerine hem de Gıyasettin’in psikolojisinin 
bozulması üzerine yapılmış olur. 

Günümüzde, hastabakım hizmeti bakımından 
bu işi bilen insanların ve akademisyenlerin genel 
kanaati,  Gevher Nesiba Hatun’un Florence 
Nightingale’den asırlar önce, modern manada 
dünyanın ilk hasta bakım hemşiresidir.

Anadolu Selçuklu ve Osmanlı Döneminde 
Müzikle Tedavi

Anadoluda İlk Pisikiyatır Darü’ş-şihanesi 
ve Müzikle (Pemtatik) Tedavi

Astrolojik olarak da yine her burcun bir makamı 
bulunmuştur. 

Eski Türk hekimlerinden Şuuri’nin “Tadil-i 
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Emzice” adlı kitabında musikinin bütün hastalık 
ve ağrılara iyi geldiğini ilim ve fen adamlarının 
desteğini alarak beyan etmiştir.

Müzikle ruhi tedavi yöntemi çok eski 
dönemlerde Orta Asya Türk Kültürü içerisinde 
başlamış, çok yönlü görevleri olan kişiler tarafından 
uygulanmış, günümüzde de uygulanmasına 
rastlanmaktadır. Tedavi yöntemlerinin ilk defa 
9.yy’da başladığı ve 18.yy’a kadar bu konuda 
büyük ilerlemeler olduğu görülmüştür. Pentatotik 
asıllı olan, improvize ve sezgi imkânı yüksek olup, 
bünyesindeki koma seslerin çokluğu sebebiyle çok 
yönlü bir ifade gücüne sahip olan Türk Müziği 
gittikçe psikoterapide önem kazanmaktadır. Çeşitli 
ülkelerde yapılmakta olan araştırmalar, 1993 de 
İstanbul’da gerçekleştirilen

Müzikal bakımdan iyi düzenlenmiş müzik 
kompozisyonu, hastaların sıkıntılarını gidererek 
heyecan ve düşüncelerine yön verip, içinde 
bulundukları sıkıntılardan uzaklaşmalarına, sosyal 
ilişkilerinin kuvvetlendirilmesine ve benliklerinin 
yıkımını engellemeye yardımcı olacaktır.

Selçuklu dönemin Türk hekimlerinden 
Hekim Hasan Şu’ûrî el-Halebî “Ta’dîllü’l Emzice 
fî hıfzi sıhhati’l-beden” adlı eserinde, musikinin 
bütün hastalıklara, ağrılara ve ruhsal duygu 
durumlarına iyi geldiğini ve tıbbî olarak tedavide 
kullanılabilirliğini devrin ilim ve fen adamlarının 
desteğini de alarak eserinde ifade etmiştir.

Anadolu Selçukluları, Âlimler Şehri (Makar-ı 
ûleme) Kayseri’de, müzikle tedavinin öncülüğünü 
yapmışlar ve Anadolu’nun ilk kadim Derü’ş-
şifahânesini ve Tıb Medresesini açmışlardır. 

Hekim Hasan Şu’ûrî el-Halebî’nin yazmış 
olduğu Ta‘dîlü’l-emzice fî hıfzi sıhhati’l-beden 
isimli tıpla ilgili eserinin müzikle tedâvi bölümü, 
müzikle tedavi konusunda sahanın çalışanları için 
ciddi ve önemli bir kaynak olduğundan bu eseri 
zikretmek gerekmektedir.(Turabi, 2011/166).

Müzik ve Müzikle Tedavi
1. Müzik
Müzik kelimesi hemen hemen dilde kullanılan 

ortak bir kavramdır.  Seslerin ilmi olarak kabul 

edilen müzik (mûsikî): Mûsıkî: Bir duygu, bir 
düşünce ve fikri veya doğal bir olayı anlatmak 
gayesiyle, ölçülü ve ahenkli seslerin belli bir sanat 
anlayışı içerisinde, ritim’li veya ritimsiz olarak 
estetik bir şekilde bir araya getirilme sanatıdır. 
Mûsıkînin iki ana unsurundan biri ses, diğeri 
ritim’dir (Özkan, 1984: 35).

Müzik dediğimiz şey, insanların sevinç, keder, 
üzüntü, coşku ve heyecanlar gibi duygu ve 
düşüncelerini ifade etmesinde ortak bir dil ve sanat 
dalı olarak tanımlanabilir. 

Müzik (mûsikî) kavramı, Antik Yunanlı şair 
Pindarus’a (M.Ö. 476) ait lirik bir güftede geçer. 
Kelime Yunanca “Mousike” veya “ Mousa” kelimesi 
kaynaklanır. 

Yunan mitolojisinde, Tanrı Zeus’un kızları 
sayılan dokuz peri kızına “Mousa” (Muse-
melek) adı verilmiştir. Bunlar, dünyanın 
güzelliklerini ve ahengini düzenlemekle görevlidir. 
Müzik kelimesinin bu peri kızlarından dolayı 
“Müz” kökünden geldiği kabul edilmektedir 
(Kalender,1990: 271). 

“Musiki” kelimesi etimolojik olarak “ölçülü 
nağmeler” karşılığı bir kavramdır. 

Musiki duygu ve düşüncelerin sesle ifadesidir. 
Musiki insan ve diğer canlılar üzerinde çok güçlü 
tesiri olan ve ses üzerine kurulmuş bir sanattır. 
İnsanın acı ve tatlı bütün duyguları hissettiren bir 
sanattır. 

Musiki öyle bir ifade gücüne sahiptirki kelime 
ve fikirlerin nüfuz edemediği zaman dilimlerinde 
dahi etkiliolabilmektedir. Adeta bizleri kainatın 
görünmeyen zenginlikleri ve enginlikleri içerisinde 
seyahat ettirebilmektedir.

Çoğu zaman insanlar bu kadar müessir olan ve 
duyguları güzelleştiren nağmelerle güzel ve olumlu 
düşünce iklimine girerek biyolojik ihtiyaçlarını 
dengelerler vebu dünyayı aşan taraflarını hatırlarlar. 
Böylece günlüktempolu koşturmacalarla stres 
altına giren insanlarımız bu sakinleştirici limanda 
huzur bulurlar.

2. Müzikle Tedavi
Müzikle Tedavi, bir kişi veya grubun fiziksel, 
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duygusal, sosyal ve kognitif ihtiyaçlarını karşılamak 
üzere gereksindiği iletişim, ilişki, öğrenme, ifade, 
mobilizasyon, organizasyon ve diğer ilgili terapötik 
öğeleri geliştirmek ve artırmak için müziğin ve/ 
veya müzikal elemanların ( ses, ritm, melodi ve 
harmoni) eğitimli bir müzik terapisti tarafından 
tasarlanarak kullanılmasıdır. 

Bu tasarının temelinde “pentatonik” Pentatotik 
asıllıdır. Pentatonik müzik tabiatın kendisinde, 
insanın doğasında olan müzik türüdür. Beşsesli 
olup koma sesleri bünyasinde bulundurur.

İbn Sina’ya ahenkli bir düzende sunulan sesin 
varlığımız için zaruri olduğunu ifade eder. Ahenkli 
bir düzende, belirli bir şekilde ayarlanmış olan 
sesler, insan ruhu üzerinde çok derin tesirler yapar. 
Sesin etkisi insan sanatı ile zenginleştirilir. 

İbn Sina’ya göre, ses tonu değişiklikleri insanın 
ruh hallerini belirtir. Müzik bestelerini bize hoş 
gösteren işitme gücümüz değil, o besteden çeşitli 
telkinler çıkaran idrak yeteneğimizdir. Bunun 
için seslerin düzenli olarak birbirine ahengi, 
besteleri, ahenkli vuruşların düzenli ve kaideye 
uygun oluşları, insanı derinden derine cezp eder 
(Grebene, 1978: 26).

Eflâtun (Allah ona rahmet etsin) dedi ki: “Biliniz 
ki filozoflar (hikmet sahipleri) müziği oyun ve 
eğlence için değil, kişiye fayda vermek, rûhî lezzetler 
sağlamak, insanın psikolojisini rahatlatmak, kuru 
mizaçları nemlendirmek (sıkıntıyı gidermek), 
fizyolojiyi dengelemek ve kanın akışını düzenlemek 
için ortaya koymuşlardır. Bu ilmi inkâr edenler 
ise müziği sadece meyhânelerde ve sokaklarda 
dinleyip ilkelerini, anlamlarını ve ortaya konuş 
sebebini kavramadan bu ilmin (müziğin) sadece 
oyun ve eğlence için olduğunu zannederek dînen 
haram kılmışlardır; bitti.

Bir oktavlık müzikal aralığın sekize değil de 
altıya bölünmesi ve neticede bir oktav içinde 
yedi değil de beş ses aralığının kullanılması, 
batıda “pentatonizm”, Türklerde “beşseslilik” diye 
adlandırılmaktadır. Beşsesliliğin Orta Asya’dan 
Dün-yaya yayıldığı ve pek çok yerde devam ettiği 
gözlenmektedir.

Kadim devirlerden bu yana insan üzüntülerini, 
sevinçlerini, kahramanlıklarını, heyecanlarını, 
sevgilerini ve benzer duygularını genellikle müzikle 
ifade etmiş ve müzik insanı derin duygu haline, 
hatta hipnoza sokarak duyguları yoğunlaştıran 
bir özelliğe sahip olduğundan, dini duyguların 
güçlenmesinde, hastalıkların tedavisinde yaygın 
bir yöntem olarak kullanılmıştır.

Eski dönemlerde Musiki ile tedavi hakkında 
eser yazan Türk müzikologların bir çoğu 
aynı zamanda Tıp alanında da yetkin kişiler 
olduklarıdikkat çekmektedir. Bunlardan bazıları; 
Zekeriya El-Razi (854-932), Ebu Bekir Razi (865-
925), Farabi (870-950), İbn-i Sina (980-1037), 
HekimbaşıGevrekzade Hafız Hasan Efendi ( 
-1801), Hasan Şuuri (17 yüzyıl). Ebu Bekir Razi, 
Et-Tıbbu’r-Ruhani: (Ruh Sağlığı), adlı eserinde 
melenkolik lerin tedavisi üzerinde durmuştur. 
Farabi, makamlarınruha etkisini sınıflandırmıştır, 
İbn-i Sina, Kitab’ün Necat,Kitab’ün Şifa adlı iki 
eserinde tamamen musikye yer vermiştir. Hasan 
Şuuri, Tadil-i Emzice adlı eserinde bazımakamların 
günün farklı zamanlarında insan üzerindefarklı 
etkilere sahip olduğunu belirtmektedir.
Türklerde müzik, Orta Asya Türk Kültürü, İslam 
Medeniyeti, Selçuklu ve Osmanlılarda olmak üzere 
üç ayrı dönemde incelenebilir.

Mehter takımında görülen (M.Ö.1134-249) 
Çevgan Ortaçağda mucuk, buncuk, çağana, M.Ö. 
8.yüzyılda önce dümbelek, düdük, çan, gong, 
çeng çeşitleri ile uzun saplı bağlama tipi çalgılar 
kullanılmıştır. Daha sonra ise parmak zili, mehter 
zili, kaşık, kayrak ortaya çıkmıştır. Ortaçağın 
başlarında muynuz, nefir aletleri görülmüştür. Yine 
bu çağda kaval, pişe, ney kul-lanılmıştır. Tulum 
yakın doğu menşelidir. Çift dilli zurna oldukça 
eskidir. Çıpçığ (bir ağız orgu) 8-16.yüzyıllar 
arasında kullanılmıştır. Def (12.yüzyılda), tümrü 
(14.yüzyılda), daha sonra mazhar, daire, bendir, 
zenbez adlı aletler görülmüştür. Davul, Türklerde 
en yaygın olan müzik, ilan ve işaret aletidir. Asya 
Hunları çeng’i çok sevmiştir, ilkçağın yatugan’ı 
sonraları santur ve kanun’u oluşturmuştur. 
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İlkçağda kopuzlar, ortaçağ-da tanbur, tar ailesi, 
şudurgu, ravza (ırızva) sonraki yüzyıllarda 
bağlama ailesi (bozok, şarkı, karadüzen) olarak 
kullanılmıştır. 11. yüzyılda egeme, ıklığ, rebab, 
tanbur, keman, kemençe(klasik ve karadeniz) yay 
ile seslendirilmiştir.

Orta Asya döneminde kullanılan kopuz veya 
saz tedavi edici, iyi ruhları çağıran, kötü ruhları 
kovan önemli bir çalgı olarak kullanılmıştır. Ayrıca 
Altaylar ve kuzeyinde davullar da hasta tedavisinde 
ve dini törenlerde özellikle “Kamlar” tarafından 
kullanılmıştır. Şaman herşeyden önce kendine özgü 
tekniğiyle, ruhu göklere yükselten veya yer altına 
indiren bedenin vücuttan ayrıldığını hissettiren 
bir trans (aşkın) ustasıdır. Kendisi davul çalarak 
ruhları hükmü altına alır, ölülerle, şeytanlarla, cin 
ve perilerle irtibat kurarak hastalara şifa dağıtırdı.

İslam dini tesiri ile “Baksı” adını alan tedavi eden 
hekimler Altay, Kaşgar, Kırgız Türklerinde ortaya 
çıkmıştır. Baksı, seans süresince müzik, şiir, taklit 
ve dansı sanatkar bir biçimde birleştirerek hastayı 
iyileştirmeye çalışmış-tır. Kendisinden tamamen 
geçtiği zaman(trans) yaptığı dansın özellikle 
iyileştirici bir güce sahip olduğuna inanılmıştır. 
Halkın içinde “Kinne Yöyücü” ler yani nazar değen 
insanları tedavi edenler olmuştur.

İslam Medeniyeti tarihinde özelikle tasavvuf 
ekolü mensupları(sufiler) mü-zikle uğraşmış, 
kullanmış ve savunmuşlardır. Sufiler, akli ve 
asabi hastalıkların müzik ile tedavi edildiğinden 
bahsetmişlerdir.

Bu dönemde yaşamış büyük Türk-İslam 
alimleri ve hekimleri Zekeriya Er-Razi (854-932), 
Farabi (870-950) ve İbn Sina (980-1037) müzikle 
tedavinin bilhas-sa müziğin psişik hastalıkların 
tedavisinde ilmi esaslarını kurmuşlardır.

Farabi, “Musiki-ul-kebir” adlı eserinde müziğin 
fizik ve astronomi ile olan ilişkisini açıklamaya 
çalışmıştır.

Büyük Türk Bilgini Farabi’ye göre müziğin 
makamlarının ruha olan etkileri:

Rast Makamı: İnsana neşe, huzur verir. Seher 
vaktinde etkili

RehaviMakamı: sonsuzluk hissi verir. Seher 
vaktinde etkili 

Köçek Makamı: hassasiyet, duyarlılık verir. 
BüzürkMakamı: Çekinme, sakınma duygusu 

verir. 
İsfahan Makamı: hakaret kabiliyeti ve güven 

hissi verir. 
Neva Makamı: lezzet ve ferahlık verir. 
Uşak Makamı: mutluluk verir. 
ZirgüleMakamı: uyku verir. 
Saba Makamı: cesaret, kuvvet, azim verir. 
Buselik Makamı: kuvvet verir. 
Hüseyni Makamı: huzur ve rahatlık verir. 
Hicaz Makamı: alçakgönüllülük verir. 
NihavendMakamı: sakinlik ve huzur verir
Farabi Türk müziği makamlarının zamana göre 

psikolojik etkilerini de şu şekilde göstermiştir:
1. Rehavi makamı: yalancı sabah vaktinde etkili
2. Hüseyni makamı: sabahleyin etkili
3. Rast makamı: güneş iki mızrak boyu etkili
4. Buselik makamı: kuşluk vaktinde etkili
5. Zirgüle makamı: öğleye doğru etkili
6. Uşşak makamı: öğle vakti etkili
7. Hicaz makamı: ikindi vakti etkili
8. Irak makamı: akşam üstü etkili
9. Isfahan makamı: gün batarken etkili
10. Neva makamı: akşam vakti etkili
11. Büzürk makamı: yatsıdan sonra etkili
12. Zirefkend makamı: uyku zamanı etkilidir.
İslamiyetten önceki Asya Türk Musikisindeki 

beşseslilik, dini tesirle birlik-te değişmeye başlamış 
ve bir gamda sekiz ses kullanılmaya başlanmıştır. 
Bu müzik yavaş yavaş Selçuklu müziğini ve bununla 
yakın ilgisi olan Mevlevi Müziğini oluşturmuştur. 
13.yüzyılda Safiyüddin Urmevi Türk Musikisi 
sistemini ilmi şekilde ortaya koymuş, “santur, 
nüzhe, mugni” gibi çalgıları icat etmiştir. 
Mevlana’nın babası Bahaeddin Veled Anadoluya 
gelirken mevlevi kültürünü oluşturan ney, 
rebab, çeng, kudüm, halile, mazhar gibi çalgıları 
getirmiştir. Hoca Ahmet Yesevi’nin şiirleriyle ve 
Bektaşi nefesleriyle kopuz ve bağlama eşliğinde icra 
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üzerinde durdukları; makam-mizaç, makam-vakit, 
makam-astroloji ilişkileri (Somakcı, 2003/2: 131-
140)

Kaynaklar
Gönül Cantay, (1982), Anadolu Türk 

Mimarisinde Darüşşifelar (Hastahanelerin 
Gelişmesi İstanbul (Doçent lik Tezi. baskidaX s. 
96 da not 1. 

Gönül  Cantay, (2014). Anadolu Selçuklu ve 
Osmanlı Darüşşifaları, Ankara: Atatürk Kültür 
Merkezi Yayınları .

H Yüksel, , (2006), Anadolu Selçuklularında 
Vakıflar, Anadolu Selçukluları ve Beylikleri 
Dönemi Uygarlığı I.Editör A Yaşar. TC Kültür ve 
Turizm Bakanlığı Yayınları, Ankara.

Ahmet Hakkı Turabi, (2011/1). “Hekim Şuûrî 
Hasan Efendi ve Ta‘dîlü’l-Emzice Adlı Eserinde 
Müzikle Tedavi Bölümü”, M.Ü. İlahiyat Fakültesi 
Dergisi, İstanbul.

Devrim Sönmez, (2008). Antik Dönemde 
Anadolu’da Müzik ve Müzik Aletleri, (Dan. Prof. 
Dr. Hasan BAHAR), Selçuk Üniversitesi Sosyal 
Bilimler Enstitüsü, Tarih Anabilim Dalı, Eskiçağ 
Tarihi Bilim Dalı, Konya. 

İsmil Hakkı Özkan, (1984), Türk Mûsıkîsi 
Nazariyatı ve Usûlleri Kudüm Velveleleri, Ötüken 
Yay., İstanbul.

Ruhi Kalender, (1990). “Ruh Hastalıkları 
Tedavisinde. Mûsiki”, Ankara Üniversitesi İlahiyat 
Fakül içsi Dergisi. C. 31. S.1 Ankara.

Bekir Grebene, (1978). Müzikle Tedavi, Sanem 
Matbaa, Ankara.

Nazmi Yılmaz Öztuna, (1976).Türk Musikisi 
Ansiklopedisi, Milli Eğitim basımevi, İstanbul.

Enver Şengül (2014). Müzikle Tedavinin Tarihi 
ve Edirne Sultab II. Beyazid Darüşşifası, Edirne 
Valiliği Kültür Yayınları, Edirne Kitaplığı:24, 
Edirne.

Pınar Somakcı, (2003/2). Türklerde Müzikle 
Tedavi, Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi Sayı : 
15, Kayseri. 

edilen Türk Halk Müziği’nde türkü, uzun hava, 
atışma, bozlak vb formları oluşmuştur. Ayrıca, 
Mehter Müziğinin yeniçeri ocağına takdiminde 
Hacı Bektaşi Veli’nin rolü olduğu söylenmektedir. 
Bu musiki türünde kös, davul, nakkare, kudüm, 
zurna, nefir, nısfiye, zil, zilli maşa vb kullanılmıştır.
( Öztuna, 1976:23).

Hekimbaşı, Gevrekzade Hasan Efendi”Emraz-ı 
Ruhaniyeyi Negama-ı Mu-sikiye” adlı eserinde, 
çocuk hastalıklarına hangi makamın iyi geldiğini 
şöyle bah-setmiştir:

Irak Makamı: Çocuktaki menenjit hastalığına 
faydalıdır.

Isfahan Makamı: Zekâ, zihin açıklığı verir ve 
soğuk algınlığı ve ateşli hastalıklardan korur.

Zirefkend Makamı: Felç ve sırt ağrısına iyi gelir, 
kuvvet hissi verir.

Rehavi Makamı: Tüm baş ağrılarına, burun 
kanamasına, ağız çarpıklığına, felç ve balgam 
hastalıklarına iyi gelir.

Büzürk Makamı: Beyin, kulunç ağrılarına iyi 
gelir, kuvvetsizliği ortadan kaldırır.

Zirgüle Makamı: Kalp, beyin hastalığı, 
menenjit, mide harareti, karaciğer ateşine iyi gelir.

Hicaz Makamı: İdrar yolu hastalıklarına iyi 
gelir.

Buselik Makamı: Kalça, baş ağrısı ve göz 
hastalıklarına iyi gelir.

Uşşak Makamı: Ayak ağrıları ve uykusuzluğa iyi 
gelir.

Hüseyni Makamı: Karaciğer, kalp hastalıklarına, 
nöbet, gizli hummalara iyi gelir.

Neva Makamı: Bluğ çağına ulaşmış çocuğa, 
kalça ağrısına, gönül sevinci-ne iyi gelir diye ifade 
etmiştir.

Selçuklu Hükümdarı, II. Kılıçarlan’ın kızı, 
Sultan Gıyaseddin Keyhüsrev’in kızkardeşi Gevher 
Nesibe’nin efsanevi aşkı

Pisagor, melodinin sonlu ile sonsuzun birlikteliği 
olduğunu vurgular. İçinde bulunduğumuz âlemde 
aslında her şey musikileştirilmiş ve bir ahenkten 
ibarettir. 

Selçuklu ve Osmanlı hekimlerinin ısrarla 
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Baba “oğlum” dedi boynunu büküp.
Ne saçını yoldu ne de ağladı.
Akları çıkardı kara bağladı.
Ana şehadeti şeref bilerek,
Taş bastı bağrına “yavrum” diyerek.
Konu komşu akın akın geldiler.
“Allah verdi. Allah aldı.” dediler.
“Başınız sağ olsun” diyen herkese,
Selam dur! anadan yükselen sese.
“Benim içim yandı sizin yanmasın,
Şehitlerin kanı yerde kalmasın,
Mehmet’im koynuna armağan olsun.
Yeter ki bu aziz vatan sağ olsun.
                     Fazıl Ahmet BAHADIR

ELVADA DOSTUM 
Acılar yüreğimde kat kat 
Çözemedim be çözülmüyor 
Bu dünyadan almadan murat 
Gezemedim be gezilmiyor
Zor imiş gardaşın acısı 
Anam gardaş,ağlar bacısı
Saf tuttu hocası hacısı
Kızamadım be kızılmıyor 
Ecel gelir ise cihane 
Derler baş agrısı bahane 
Bilmem ne yazayım daha ne 
Süzemedim be süzülmüyor 
Durdu kaldı hayat tekeri
Daha var evde iki bekarı
Kâh aşagı kâhi yukarı 
Kazamadım be kazılmıyor 
Hiç kırmadın üzmedin bizi 
Böyle imiş anlında yazı
Şahinim bitmez bu sızı 
Yazamadım be yazılmıyor 
Mehmet ŞAHİN

MEHMEDİN HİKÂYESİ
Samimi idiler dileklerinde 
Adak ağacına mendil astılar.
Umut eksilmedi yüreklerinde,
Yatırlara gizliden mum yaktılar.
Ha oldu, olacak olmuyor derken,
Yedi sene beklediler yolunu.
Bir seher vaktinde güneş doğarken,
Tanrı mahzun bırakmadı kulunu.
Gönülden yükselen sel dudaklara,
Dualar dualar hamd’ü senalar,
Ak saçlı nineler ak kundaklara,
“Ya şehit, Ya gazi” diye sardılar.
Uçtu sevincinden müjdeyi duyup,
Baba “oğlum” dedi gülümseyerek.
Kendi babasının adını koyup,
Dede “soyum” dedi böbürlen erek.
Gülmeyen gül yüzü güldü ananın,
Fakir fukarayı sevindirdiler.
Evi doldururken sesi ezanın,
Kulağına “adın Mehmet” dediler.
Kucaktan kucağa bağırdan bağıra,
Yere bastırmaya kıyamadılar.
Tarlada, çayırda, bahçede, bağda,
Mehmedi sevmeye doyamadılar.
Mehmedin gelince askerlik çağı,
Görmez oldu gözü bahçeyi, bağı.
Ödesin diyerek vatana borcu,
Davul zurna ile ettiler yolcu.
Adaklar adayıp koçtan, koyundan,
Haber beklediler sınır boyundan.
Bir mavi bereli fotoğraf geldi.
Elinde silahı sanki heykeldi.
Arkasında dörtlük, malum, askerce...
Okuyup ağladı ana günlerce.
Okşarken gönlünü teskere düşü,
Güneş batıyorken görev dönüşü,
Kahpe analılar pusuya yatıp
Arkadan kalleşçe mermiler atıp,
Ocağın umudu, soyun devamı
Mehmedi vurdular Hakk’a reva mı?
Akşam sofrasında duydu haberi.
Yüreği, ciğeri, yandı her yeri
Kanlı yaşlarını içine döküp,
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Çivi çakamazsın duvarına sen
Ot bulamaz oldun davarına sen
Bekleme suları geverine sen
Hinterlant dediğin ne menem şeydir?
Eydür Mehterbaşı! Eydür be eydür!
------Ağayı tutanın hepsi de beydir
Para verir alıştırır hazıra
Sağmal inek gibi bağlar musura
Elin mahkûm şimdi düş ardı sıra
Hinterlant dediğin ne menem şeydir?
Eydür Mehterbaşı! Eydür be eydür!
------Ağayı tutanın hepsi de beydir

Şöyle açılıp dere tarlaya doğru 
gitmek, Öz’ün iki yakasındaki 
Beylik tarlalarını, sazlığı, düzlüğü, 

bayırı, gezmek, boyumu aşan ekin 
başaklarını görmek istedim hep içimden; 
nafile! Mevsim kış, ömrüm kıştı!

-Nerde biçilmiş yoncalık görsem 
kanar topuklarım zaten! Delice Çayı’nın 
berraklığında saklı çocukluğum nasıl da 
geçti, nasıl eriştim menzile, bilemem! Neyi 
hayal ettimse kısmetten ötesi yok! Kepek 
bitmek üzere, göründü ambarın dibi. “Bir 
Varmış, Bir Yokmuş.” sanki bir masal gibi.

-Aralık çat ayazında özlemle akarken 
sular... Dizginler bende olsa, elimde olsa 
yular, Delisülüğ’ün değirmenine sürsem 
atları. İki şinik keletelik un öğütsem. 
Gürden’den tandır getirsem arabamla. Üç 
bin yıllık mezarını seyretsem Roma’nın. 
Çağlar, çağı kovalar. Değişmez devri 
devranın çarkı öğütür sevdiklerimizi 
durmaksızın. Bu fırtına, bu tipi dineceğe 
benzemez, Feleğ’in çemberinden geçiyor 
insanoğlu hep.İmkânsızdır hünerler, 
çırpınışlar boşadır!.. 

Ne demiş Felahiyeli Âşık İnneler Hafız 
(Mehmet Mutlu)-(1914-1984); 

HİNTERLANT
Açgözlüler zapt ettiler köyünü
Damla damla satıyorlar suyunu
Köşe bucak rant edinme oyunu
Hinterlant dediğin ne menem şeydir?
Eydür Mehterbaşı! Eydür be eydür!
------Ağayı tutanın hepsi de beydir

ÇIPINIŞLAR BOŞADIR!
				    Kadir ACI
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Elbiselerimiz yamalıydı ama yüreklerimiz 
kimseye minnet etmezdi. Kendi yağımızla 
kavrulurduk. Adamdık be.

BOZA, TARÇIN VE SARI LEBLEBİ
Uzun gecelerin hikayesi bambaşkadır. 

Sobaların gürül gürül yandığı, arab aşlarının 
yendiği, teltelilerin çekildiği, mısırların 
patlatıldığı, masalların anlatıldığı geceler. Kar 
lapa lapa yağmaktadır. Evde herkes birşeylerle 
meşguldür.Kimi yama yapıyor, kimi ders çalışıyor, 
kimi uyukluyor . Oysa benim kulağım dışardadır 
. Bu saatte sokakta ne olur ki demeyin. Gelin 
bana sorun.Susun, dinleyin. Siz de duydunuz mu 
o sesi

“Bozaaaaaa, bozacııııı, bozaaaaa”, bozacı 
kapının önünde. Sırtında beyaz önlük, başında 
beyaz külah, burma bıyıklarında biriken kar. 
Elinde boza güğümü. Annemin verdiği tası, 
babamın verdiği parayı uzattın mı, iş bitmiştir. 

Beyaz çinko tasımız boza ile dolmuş üstüne 
tarçını ekilmiştir.

Annem hepimize taksim etti bozayı. Evde hep 
bulunur, sarı leblebiyi de bardaklardaki bozanın 
üstüne koydu. Yemeği hızlı yiyon derler bana. 
Boza hariç tabii. 

Bitmesin diye yudum yudum içiyom bozayı. 
Bilmem siz de yapar mıydınız. Bardağın 

Dışarda dipi dipiliyor. Kayseri’nin eski 
soğukları bir başkaydı. Kar devamlı 
yağar, damlar kürünür, musluklar, 

borular, donar patlardı. Kapıların önüne kül 
dökülür, kürekle buzlar kazılırdı. Bugün zollu 
ayaz var. Dışarı çıkmak akıl işi değil. Odada saç 
soba gürül gürül yanıyor. Bağdan getirdiğimiz 
gilamada, kuru dallar, babamın atölyesinde 
biriken tahta parçaları hayadın bir yanındaki 
gurulukta yığılmış duruyor. Sobanın üstünde 
bişen un çorbasının kokusu şimdiden karnımı 
acıktırıyor. Sabah karılan çamanın kokusu odanın 
her yerine sinmiş. .

Biyyannem sedire oturmuş, delinen çorapları 
yamıyor. Hatırladığım kadarıyla yün çorapları 
çitiyor derlerdi eskiden. Elinde ince şişler var. 
Sırtını kaneviçe örtülü halı yastığa dayamış, 
önünde yünden kendi eğirdiği ipler, siyah bir 
makas var. Boynuna ipi geçirmiş yamamaya devam 
ediyor çorapları. Annem babamın pantolonunun 
söküğünü dikiyor. 

Yamanacak bir yeri varsa eski elbiselerden 
kalan parça kumaşlardan o renge yakınını seçiyor, 
teğelliyor, daha sonra singer makinasıyla bi güzel 
dikiyor yamayı. Radyoda Saniye Can›dan türküler 
var. Şu gördüğümüz mintanın yakasını tersyüz 
edecek annem. O zamanlar eskiyenler tersyüz 
edilirdi çoğu zaman.

Demirli pencereden sokağa bakıyorum. Kar 
hâlâ çok güzel yağıyor. Penceremin önünde bir 
serçe kuşu annemin koyduğu ekmek kırıntılarını 
gagalıyor. Halimappa kapısının önüne kül 
döküyor. Paltosunun yakasını kulaklarına doğru 
kaldırmış bir adam Atpazarı’na doğru yürüyor. 
Dalmışım..

Pantolumuzda, elbisemizde, çorabımızda 
yamalar vardı. Eskiyen mintanımızın yakası ters 
yüz edilirdi. 

Fanilamızı analarımız örerdi. Gunduralarımıza 
pençe üstüne pençe yapılırdı. Küçükler, 
büyüklerinden kalanını giyerdi. 

YAMALI ELBİSELER, MİNNETSİZ YÜREKLER
Nurettin DOĞAN
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top peşinde koştuğum boş arsaları, misket 
oynadığım sokakları, uçurtma uçurduğum 
fidanlıkları.

Aradığım şey, burada geçen bir ömürdü, 
yaşadığım masum aşklardı, orta mektepteki 
örgülü saçlı küçük sevgilimdi. 

Gecekondusunu kendi elleriyle yapan, bize 
ekmek taşıyan babamdan, bizi doğuran, büyüten, 
yediren, içiren annemden küçücük bir iz arayıp 
bulmak istedim. . Cebeci köprüsünden tekrar 
geçmeyi, Cebeci istasyonunda banliyö trenine 
bir kez daha binmeyi, Cumhuriyet fırınından 
iki somun ekmeği almayı o kadar özlemişim ki. 
Gidip Aslanhane camisinde bir ikindi namazı 
kılmayı, Çıkrıkçılar yokuşundan Anafartalar 
caddesine inmeyi, bakırcılarla yarenlik etmeyi, 
Karacabey hamamının göbek taşına yatıp bir 
güzel terlemeyi...

Yoktu, hiç birşey yoktu. Bedeni yıkık, ruhu 
kanayan bir şehirdi gördüğüm. 

Koca koca beton yığınlarının altında kalmıştı 
eski mevsimlerim. Yapılarak katledilmişti 
Ankara..

Birşeyler yapmalıydım kendimce. 
O güzel günleri, leylakların tebessüm 

ettiği mayısları, akşamlarımın hayal ülkesi 
Gençlik parkını, Hamamönü, Samanpazarı, 
Ulus, Hacettepe, Kurtuluş, Cebeci, Yenişehir, 
Anafartalar. Buraları anlatmalıydım o güzel şehri 

kenarında ve dibinde kalan bozayı parmağımla 
sıyırıp yalamayı çok severdim.

Darıdan yapılan boza herşeye şifadır derler. 
Demesine derler de, helanın yolunu bir iki gün 
unutturur size.

Boza şimdi yok mu? Olmaz olur mu, tabii 
var. Ya bi pasta haneye oturup içeceksin ya da 
marketten alıp geleceksin. O tadı vermez ki. 
Bozacıyı beklemenin, sesini duymanın, kapıda 
lapa lapa yağan kar altında beklemenin tadı bir 
başka. Hem pastanende bardakta kalan bozayı 
nasıl parmağınla yalayıp yiyeceksin. Sahi öyle 
yapsam ne derler ki. 

ANKARA’NIN SOLGUN LEYLAKLARI
Uzun yıllardır Ankara’ya gitmemiştim. O eski 

Ankara evlerini, leylaklı bahçeleri, okuduğum 
mektepleri, geçtiğim yolları, küçük mescitlerini, 
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yaşamayanlara.
Ya nasip dedim ve o efsunlu zamanları kendi 

penceremden anlatmaya karar verdim. Rastgele 
diyelim ve şimdilik burada bırakalım

Tekrar görüşmek üzere…
TANTAN AYŞE
Yorgundur dağlarımız. Yorgundur bahçelerimiz.
Yorgundur Evlerimiz. Ve yorgundur Tantan 

Ayşe 
Her akşamüstü aşağı bahçelerden bir kadın gelir. 

Sırtında keven, kuru dallar taşır. Yaşı ben diyeyim 
seksen, siz diyin doksan. 

Okulun duvarından Yatak mahalleye dönüşünde 
beli bükük, sırtı iyice kamburlaşmış Tantan 
Ayşe’nin peşinden gelen bir sürü döl, bir sürü gıran 
giresice teneke çalmaktadır. Tan tan Ayşe, tan tan 
Ayşe, tan tan Ayşe. 

O haliyle yere eğilir bir taş alır, kendini kızdıran 
sıpalara atardı.

-Doğmaz olasıcalar, donlar çalasıcalar, ibiiin 
dölleri, töremiyesiceler.

Bu güzel Anadolu anasına niçin böyle yaparlardı, 
bilmiyorum.Ağzında tek dişi bile olmayan bu garip 
kadına yapılanları bir türlü içime sindiremezdim.

Onun günbatımlarına düşen silueti her aklıma 
geldiğinde yeniden hüzünlenirim. Sırtındaki 
yükü okulun duvarına koyup bir iki dakika 
soluklanmasına bile fırsat vermezlerdi gızara 
bişesiceler de, tandıra düşesiceler.

Akşamüstleri Yatak mahalle hareketlenir. İnekler 
yayılmadan gelmiştir. 

Bürüncekli halalar, ebeler, gelinler kapı 
önlerinde yarenlik etmektedir. Pembe yazmalı gızlar 
çeşmeden helkelerine su doldurmaktadır. Makina 
biraz sonra gelip şeeerden getirdiği yolcularını 
burda indirecektir. 

İmrol suyu çağıl çağıl akmaktadır. 
Kavakların üstünden sığırcık kuşları Erciyes’e 

doğru uçmaktadır.
Tantan Ayşe soluklanmıştır. Yükünü güçbela 

duvardan galdırmış evinin yoluna düşmüştür. 
Onun da evi Yatak mahallededir.

Bu mübarek kadın kim bilir hangi ağacın 
gölgesinde son uykusunu uyumaktadır. Üstünde 
hangi otlar bitmiştir bilinmez. Onu kızdıranların 
da beli bükülmüş, dişleri dökülmüştür şimdi. 
Hayat bu devridaim.

Geçen gittiğimde sokunun taşına oturdum. 
O zamanlar geçti gözlerimin önünden. Fatihalar 
okudum gidenlerin arkasından.

Tantan Ayşe’yi unutur muyum hiç. 
Dualarım onun içindi.
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ulaştırmaz. Şiiri anlamak için metin dışı bağlamlara da 
bakmak gerekir. Şiirdeki kavramlar metin dışı bağlamda 
genel çağrıştıkları zaman boyutunda hatırlattıkları, 
telmih ettikleri olaylar bağlamında değerlendirilerek 
kelimelerin bağlamda kastettiği mana ve anlam üzerinde 
durulacaktır.

“Şiiri derinden okumak, şiiri yazmak kadar 
önemlidir. “Derin düşünmek” düşünmenin kendisini, 
düşündüğünü düşünmek; yani şiirdeki düşünceyi 
düşünmek demektir. Anlam arama, bilinmeyene, 
bilinenler içinden bir karşılık seçme işlemidir ve 
anlam aramada bir tespit ve durgunlaştırma isteği 
vardır. Anlamak, bir bilinç edimidir. “Öze Çağrı” 
şiirinde gösterilenler zinciri ile devinen kavramlar hep 
bizi özümüze göndermek için anlam kazanmaktadır. 
Ozantürk mana ve anlama tek bir göstergeye bel 
bağlayarak değil göstergeler zinciriyle çağrışımlar 
kullanarak ulaşmaya çalışmaktadır. Kutsal coğrafya 
öbeğinde kelimeler kendi içlerinde de mana ve anlam 
zincirine bağlı kavramlarla anlam kazanmaktadır. 
Ozantürk’ün şiirinde göstergeler açık ya da çağrıştırılan 
olarak iki yönlü devinen göstergeler zinciri halkasını 
oluşturmaktadır. Tek bir kavramın bile anlam haritası 
içinde çağrıştırılan kavramlar vardır ve bu kavramlarla 
Kutlu coğrafyada kurulan nizamın soyut resmini 
görünür hale getirmeye çalışır.

Bir ozan, bir şair olarak “Ozantürk” bir varlık, bir 
bilinç sahibi biri olarak şiirini kendinden uzaklaşarak 
düşünce ve eylemlerini gözlemleyerek, tefekkür ederek 
ve hatta murakebe ederek kelimelerle düşünerek 
terennüm etmiştir. Düşünce ve eylemlerini ifade eden 
kavramların zengin anla haritasını görmeden anlama 

Giriş

Gönül Dilimizin Mimarı Ozantürk’ün “Öze 
Çağrı Şiirindeki Kavramlar ve Bağlamları” 
başlıklı yazı dizimizin ve şiirin 8. Dörtlüğüne 

geldik. 
Dörtlükte karşımıza çıkan kavramlar: “Yürü kutlu 

coğrafyaya” , “Yine nizam ver dünyaya!”, “Çin seddinden 
Viyana’ya”, ve nakarat döngüsüyle en önemli istek “Ey 
Türk; titre, özüne dön!” telmihi ve bunun günümüze 
uyarlanarak bu nidanın güncellenmesi. Ozantürk’ün, 
“Kutlu coğrafyaya yürümek”, Yine dünyaya nizam 
vermek”,  “Çin seddinden Viyana coğrafyasında yeniden 
Dünya Hâkimiyeti Mefkûresi doğrultusunda yeniden 
fetihler başlatmak” ve bu gayelere ulaşmanın temeli olan 
Türk milletinin titreyerek kendine ve özüne dönmesi 
için istek ve nida “Ey Türk; titre, özüne dön!” nakaratı 
ile ortaya konan kavramlardır.

Bu makalemizde Ozantürk’ün Öze Çağrı şiirinin 
8. Dörtlüğünde ortaya konan kavramların metin içi 
bağlamlarıyla beraber, metin dışı tarihsel gerçeklere 
dayalı bağlamları üzerinde durulacaktır.

Bu bağlamda yöntem şiiri esas olarak şiirin bütünüyle 
anlanması anlam ve mananın metin içi bağlamda şiirdeki 
söz ve terkiplerle ilişkiyi kurma işlemi metin içi bağlam 
olarak değerlendirilebilir.  Ancak bir şiirin mana ve anlamı 
sadece kelime, söz ve terkiplerinin birbirine delaletinden 
ibaret değildir. Metin içi bağlam ne derece önemli ise 
şiirdeki telmih yolu ile hatırlatılan tarihsel ortam da o 
derece önemlidir. Şiiri sadece kelime, söz ve terkipler 
düzeyinde anlamaya çalışmak ve bu manada benzeyen 
dörtlüklerle bu dörtlüğü bağlamda ilişkilendirmek tek 
başına bizi şiirin gerçek ifade edilmek istenilen anlamına 

GÖNÜL DİLİMİZİN MİMARI OZANTÜRK’ÜN “ÖZE ÇAĞRI ŞİİRİNDEKİ KAVRAMLAR VE 
BAĞLAMLARI”  (8)

 Mehmet BİLGEHAN
Özet
Ozantürk 8. Dörtlük vasıtasıyla, “Kut” kavramını Türk milletine verilen ilahi bir güç ve yönetme erki olarak tanımlanır. “Kutlu coğrafya” algısının 

Türleşmenin ve özgürleşmenin sembolü olarak algılanması gerektiğini anlatır. Çin Seddinden Viyanaya yeniden hükmetme” emri Türk milletinin dünyayı yönetme 
erkine sahip olduğunu, dünyaya adalet uygulayan yönetim erkinin kutlu Türk devletlerinde ve hükümetlerinde olduğu inancını tazeler. Ozantürk’e göre Türk 
kağanlarına verilen bu “kut”, milletin bağımsızlığını sürdürmesi ve dünyaya nizam vermesi için gerekli olan manevi bir güçtür. Türk milletinin neden özgür ve 
bağımsız yaşamak zorunda olduğu, neden tutsaklığın Türk milletine yasak kılındığı bu “kut” kavramıyla anlam kazanmaktadır. “Kut”, Türk milletinin güçlü olduğu 
bir dünyada adaletin (köni) var olacağı inancını da beraberinde getirir. Şair, bu kutlu erki hatırlatarak, Türk milletinin tarihten aldığı bu güçle gelecekte de cihanı 
yönetme idealine sahip olması gerektiğini hatırlatır.

Anahtar Kelimeler: kut, kutlu coğraya, nizam, törü, cihan hâkimiyeti, Köl Tigin, Tonyukuk, Bilge Kağan, devlet erki.
Abstract
Ozantürk defines the concept of “Kut” as a divine power and governing authority given to the Turkish nation through the 8th Quatrain. He explains that the 

perception of “sacred geography” should be perceived as a symbol of speciation and liberation. The command to “re-rule from the Great Wall of China to Vienna” renews 
the belief that the Turkish nation has the power to govern the world, and that the governing authority that applies justice to the world is in the blessed Turkish states and 
governments. According to Ozantürk, this “kut” given to the Turkish khans is a spiritual power necessary for the nation to maintain its independence and to establish 
order in the world. The reason why the Turkish nation has to live freely and independently, why captivity is forbidden to the Turkish nation gains meaning with this 
concept of “kut”. “Kut “also brings with it the belief that justice (köni) will exist in a world where the Turkish nation is strong. By reminding this blessed power, the 
poet reminds that the Turkish nation should have the ideal of governing the world in the future with this power it has received from history. 

Key Words: Kut, sacred geography, order, tradition, world domination, Kol Tigin, Tonyukuk, Bilge Kagan, state power.
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sonra ortaya çıkmış.
Bilinç kendinin farkına vardığı anda bütün 

varoluşlar ve varlık bir anda dışsallaşır.
 “Öze Çağrı şiiri bizi bu anlamda kendi varlığımıza, 

tarihimize, geçmişimize, kültürümüze, en eski ve yeni 
inanç değerlerimizin dıştan içimize dolmasını arzu 
etmektedir ve bu amaçla: “Yürü kutlu coğrafyaya” , 
“Yine nizam ver dünyaya!”, “Çin seddinden Viyana’ya” 
ve nakarat döngüsüyle “Ey Türk; titre, özüne dön!” 
emir ifadeleriyle özbilincimize seslenmektedir. 
seslenmektedir.

Gerçekliğin, bilinç tarafından üretildiğini 
iddia eden  görüngübilimin  (fenomenoloji) temel 
kavramlarından biri de ‹›Öz››dür. Öze dönmek 
Ozantürk’ün Türk milletinin geleceğini en mükemmel 
şekilde kurgulayacağı umudunun yansımasıdır. 

“Kutlu Coğrafya” Terkibinde Çağrıştırılan 
Kavramlar ve Oluşturulan Anlam Halkaları

 “Kutlu Coğrafya” terkibinde kullanılan “kutlu” 
sıfatının nitelediği “kutsal coğrafya” algısı, Türk 
milletinin derin bir millî algısını ifade eder. Türklerde 
“kut”, “kutsallık” algısı ve bu algının kökenleri üzerinde 
kutlu coğrafya kavramının bağlamda çağrıştırdığı 
anlam kümesi içinde ifade edilmeden verilen kavram 
halkasında yer alan kutlu unvanlar da bu terkiple 
hatırlatılır. Ozantürk’e göre kutlu sıfatı ile nitelenen 
coğrafya yürürken bir öz özüne dönüşerek dönüşüme 
uğrayacaktır. Bu dönüşüm mevcut halden elbette daha 
mükemmel bir versiyondur. Dünyaya nizam vermek 
algısı kişinin önce kendi özüne, kendi oguşuna, kendi 
boyuna, soyuna nizam verme ile alakalıdır. Kutsal 
Coğrafya dediğimiz “Iduk Yür Ötükn Yış” sembölünde 
gerçekleşecek dönüşümün tarihsel arka planında 
önemli arketipler kadar, çok önemli rol modeller vardır. 
Bu bağlamda bu rol modeller halkasının başında kut 
sahibi Türk Kağanları, tegin (<”Çoğulu tigit”şehzade, 
başkomutan, ayrıva öge tegit) Yabgu, Şad (Şadapıt), 
Tarkan (Tarkat), boyla, buyruk, sanung (Senüng), 
elteber (<ilteber), çor, bagaçişi, işbara (ışvara), erkin, 
yargan, çabış, ayguçı (< Tonyukuk bu üvanları kendisi 
için kullanır.  Askeri ve sivil danışman, müsteşer, 
başkomutan, vezir anlamında o dönemde kullanıldığı 
anlaşılr sonradan bu ünvanlar alt kademeler için 
kullanılmaya başlanmıştır.) gibi kavramla yer alır. 

Bu bağlamda. “Öze Çağrı” şiirinin 8. Dörtlüğünü 
tekrar bir hatırlayalım:

“Yürü kutlu coğrafyaya 
Yine nizam ver dünyaya! 
Çin seddinden Viyana’ya 
Ey Türk; titre, özüne dön!” 
Dörtlükteki kavramlar:

ulaşamayız. Şiirini okurken biz de bilinçli bir varlık 
aynı metodu uygulamak kendi özbilcimizi devreye 
sokmak zorundayız.

 Ozantürk düşünüme, düşündüğünü düşünme, 
düşündüğünü idrak etme, tefekkür ve murakabe 
etme eylemini dıştan kendi içine yönelen refleksiyonu 
(düşünme üzerine düşünme) bizim de aynı metotla 
dıştan içe doğru kendi düşüncemiz üzerinde dönerek 
sahip olduğumuz bilgiler üzerine düşünmemizi 
istemektedir. Özbilinç, kendimizden uzaklaşıp dışardan 
başka biriymiş gibi kendi düşünce ve eylemlerimizi 
gözlemlemektir.  Bu hal vicdanlı düşünmeyi de tetikler. 
Vicdan, inanın kendi iç sesini dinleyebilmesi ve ferasetle 
doğruyla yanlışı birbirinden ayırabilmesi demektir. 
Şiirle vicdanlı özbilinç hali ile ferasetle düşüncelerimiz 
arasında sağlıklı bir şekilde bağ kurarsak hayal 
dünyamızda doğru ile yanlışı da fark edebilme yetisine 
ulaşırız. Hayal, aslında bir işe niyet etmektir. Niyet 
ettiğimiz şeyi hayal ederek geleceği ve eylemlerimizin 
sonuçlarını anda görmek, basiretimizi ve ferasetimizi 
açar.

 “Özbilinç” aslında tam karşılık olarak “irfan” 
kelimesine karşılıktır. İrfan: bilme, anlama, biliş, 
anlayış, güçlü seziş, ruh uyanıklığı, (Tasavvufi anlam) 
gizli sırlara hâkim olma, eşyânın hakîkatine tefekkür, 
keşif ve ilham yoluyla vâkıf olmak demektir. Şair 
şirini yazarken basireti açık, ferasetli şekilde irfan 
makamındadır. Yani Ozantürk şiirini terennüm ederken 
özbilinç (irfan) halindedir. Hal olarak irfanlı haldedir 
ve irfan denilen öz bilinç: İnsanın kendisine kendi 
dışında bakabilme yeteneğidir. İnsanın kendi hakkında 
konuşurken, kendi kusurlarını, hatalarını çözümleme 
yapmasıdır.  Bir anlamda doğruyu yanlıştan ayırarak 
basiret ve ferasetle kendini düşünce boyutunu tamir 
etme mekanizmasını devreye sokmaktır.  Ariflik odur ki 
kendi kusurlarını cesurca, korkusuzca kendi yaramızın 
üstüne basabilmektir. Unutmayalım: Düşüncenin 
yenisi, inancın eskisi makbuldür. 

Ozantürk “Öze Çağrı şiirinde tekrarlanan nakaratla 
kukusuzca “Ey Türk; titre, özüne dön!” idasıyla kendi 
yarasının üstüne basarak adeta onu dağlamaktadır. 

Özbilinç, insanın zatını idrak mertebelerinden 
başkası değildir. Bilinç benliğin bir bileşenidir. Bilincin 
kendinin bilincine varması, idrak etmesi, yani özbilinç, 
insanın benliğinin değil, onun bir bileşeni olan bilincin 
farkına varmasıdır. Bilinç,  özbilinç  ve vicdan yakın 
akrabadır. İngilizcedeki «conscience” (vicdan) sözcüğü, 
bu sözcük grubunun, “consciousness”ın (bilinç) 
atasıdır. “Self-conscious” (kendi bilincinde olma) veya 
“self-consciousness” (özbilinç) sözcükleri on yedinci 
yüzyılda, consciousness (bilinç) sözcüğünden hemen 
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1. Yürü kutlu coğrafyaya (< Kutlu coğrafyaya 
yürümek)

Bu dörtlük elbette hece ölçüsünün 4+4=8’li hece 
vezni kalıbında parçalar üstü bürün yapısıyla vurguladığı 
bir heyecan tonlaması var. “Yürür Kutlu/ Coğrafyaya” 
ifadesinin prozodi yapısı “yürü” kelimesindeki 
emir ifadesinden sonra ve “kutlu” ifadesinde vezin 
prozodisinin ortaya koyduğu es ile bu kelimeye 
odaklanma mecburi hale geliyor. Buradaki prozodi 
kelimeye bir esle önem atfederken bu kelimenin metin 
dışı tarisel bağlamlarına bizi yönlendirmektedir.

Burada coğrafyayı kutsallık atfeden bir milletin 
kültür değerleri arasında varlığa kutsallık atfetme 
önemli bir yer tutar. Ozantürk Türk milletin tarihi 
macerası içerisinde kutsallık atfettiği coğrafya 
kavramı üzerinden bu özelliğe de burgu yapıyor. Bu 
prosodi vurgu çerçevesinde şiirin anlam çerçevesinde 
değerlendirmemiz gereken bir kavram olarak “kut” 
ve “kutsallık atfetme şiir içerinde çok anlamlı bir 
kavramdır.

Türk kültüründe kutsallığın kökenleri, derin ve 
tarihsel bir mirasa dayanır. Bu kutsallık anlayışının 
başlıca öğeleri arasında “Kutsal Coğrafya,” “kutsal 
nizam” ve “kutsal Dünya Hâkimiyeti Mefkûresi” yer 
alır. Özellikle Ozantürk’ün “Öze Çağrı” şiirinin 8. 
dörtlüğünde, kutsal değerlerin bu coğrafya ve nizam 
ile sınırlı olmadığını vurgulayan bir perspektif sunulur. 
Türkler, dünyanın en eski milletlerinden biri olarak, 
tarih boyunca derin ve engin kültürleriyle tanınmış 
ve bu kültürlerin oluşturduğu “Bozkır Kültür ve 
Medeniyeti” ile insanlık tarihine yön vermişlerdir. Bu 
kültürün temelini teşkil eden kutsallık anlayışı, doğal 
varlıklara atfedilen manevi değerler ve bu değerlerin 
“Tengri” ile ilişkilendirilmesi üzerine kuruludur. Kutlu 
coğrafya kelime öbeğinin çağrıştırdı kutsal mekân 
açıkça ifade edersek “Ötüken”dir. Ötüken, bu kutsallık 
anlayışının merkezlerinde coğrafi bir terim olarak 
kabul edilir; Türkler için, kutsal coğrafyanın ve doğal 
unsurların, toplumsal ve kültürel düzeni belirleyen 
önemli faktörler olduğu anlaşılmaktadır. Türklerin 
kutsallık algısının, kültürel ve tarihsel arka planını 
inceleyerek, Ötüken›in ve diğer kutsal mekânların bu 
algının içindeki rolünü detaylandırmak gerekecektir. 

Türk kültürünün temelini teşkil eden kutsallık 
anlayışı, hem canlı hem de cansız doğal varlıklara 
atfedilen manevi değerlerle şekillenmiştir. Bu değerler, 
dağlar, taşlar, nehirler, ağaçlar ve diğer doğal unsurlar 
gibi birçok unsurda kendini gösterir. Türkler, bu doğal 
varlıklara kutsallık atfetmiş ve bu kutsallıkları “Tengri” 
ile ilişkilendirerek, evrenin yaratılışında bu kutsal 
varlıkların önemli bir rol oynadığına inanmışlardır. 

Bu inanç, doğal ve kozmolojik unsurların kutsallık 
algısında merkezi bir yer tutar.

Ötüken, bu kutsallık anlayışının merkezlerinden 
biri olarak kabul edilir. Türkler için Ötüken, kutsal bir 
coğrafya olarak özel bir anlam taşır. Doğal savunma 
kalesi niteliğindeki bu bölge, Orhun ve Tamır 
ırmakları gibi kutsal kabul edilen akarsularla çevrilidir. 
Ötüken’in matematiksel konumu ve çevresindeki 
doğal unsurlar, bu bölgenin kutsallığını pekiştirmiştir. 
Yazıtlar, Ötüken’in kutsal olarak görüldüğünü ve bu 
kutsallığın Türkler için toplumsal ve kültürel düzenin 
belirlenmesinde önemli bir rol oynadığını ortaya koyar.

Ozantürk” Öze Çağrı” şiirinin 8. dörtlüğünde 
Tarihi gerçeklere gönderim yaparak kutsal değerlere 
telmih yapar. Ozantürk’e göre bu kutsal değerlerin 
başında “Kutsal Coğrafya” gelir.  Ancak Ozantürk 
kutsal değerlerin bununla sınırlı olmadığını da bize 
hatırlatır. Arkasından “kutsal nizam” algısıyla dünyaya 
yön verme fikri ile diğer kutsallıklara da gönderim yapar. 
“Kutsal Coğrafya”, “kutsal nizam”, kutsal “Dünya 
Hâkimiyeti Mefkûresi”… gibi. “Yürü” emir kipinde 
Türk dünyasına yapılan manevi bir hac yolculuğu, 
tarihin bıraktığı izler, Türklük bilicimizi beslemek 
adına atalarımızın ilk yurduna yolculuk yapma, hiç 
olmazsa bu amaçla tefekkür erme, murakabe etme 
isteği ve arzusu var. Ozantürk’e göre “Türk” olarak 
kendimizi tanımanın gereğidir, bu. 

Kutlu Coğrafyaya Yürümek: “Ben” Dediğimiz 
Şeyin Daha Üstün Versiyonu İnşa Etmektir

Ben dediğimiz şey bizi biz yapan her şeydir. Benlik 
algısının ötesinde gelişmemizi, büyümemizi, insanlık 
âlemi içinde yer alan varlığımızı, bir millet içine 
doğarak aynı soydan gelmenin oluşturduğu soydaşlık 
bilinci… Her benlik kendi varlığını tanımak adına, 
kendini bilmek bu dünya hayatında önemli bir 
yolculuk, kendini bilmektir. Kendini bilmek, bilgeliğin 
son noktasıdır. Kendini tanımanın, kendini bilmenin 
temelinde atalarımızı da tanımak yatar. Bilge Kağan, 
Köl Tigin ve Tpnyukuk gibi kağan, kahraman ve 
devlet adamı atalarımızın bu aşamaya ulaştıkları dokuz 
aşamalı ışık var: niyet, gayret, cesaret, basiret, feraset, 
hayret, hikmet, merhamet ve şikâyet aşamalarıdır.

Evet, insan esarete düşmemek için şikâyet etmelidir. 
Şikâyet ettiği şeyi de değiştirmek için harekete 
geçenlerden olmak gerekir. 

Niyet aşaması “hayal etme” aşamasıdır ki her şey 
hayalle başlar, hayalimiz gerçekleştirmek eylem, hareket 
gerekir. Bir şeyler yapmamızı sağlayan süreç hayal etme 
ya da bir şeye niyet etmedir. Unutmayın insan ancak 
var olan Tengri’nin yarattığı şeyleri hayal edebiliriz, 
şimdi yoksa gelecekte keşfedilerek var olacaktır. Niyet 
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toparlamak için önce kendi odamızı, otağımızı derleyip 
toplamak, sonrada ilimizi, yurdumuz toplayarak 
“İlteriş” olabiliriz. Basiret görüş alanının görülür hale 
getirme becerisidir. Bu görüş aşamasının en önemli 
özelliği “disiplindir” İnsan enteresan bir yeteneği 
de görülemeyeni de görebilmektir. Basiret görüşün 
gelişmesidir. “Basiret” beynizmizn doğal bir aşamasıdır, 
daha ileri aşaması gözünün önünde olmayan şekilleri, 
yolları çözümleri görebilmektir. Bu da zihnimizin 
doğal bir aşamasıdır. Bu örüntüsel görme yeteneğidir. 
“Öngörü”dür. Bizizm beynimizn esas yaratılış sebebi 
bu aşamadır. “İlham” aşamasıdır. “Ana duyularımız 
algılamak için özel bölgelere sahibiz, bunun dışımda 
multi model alanlar vardır. Bunlar bütün duyuları bir 
araya getirir ve geleceği görme gibi gelecek aynasının 
seyredebilir. “Feraset sahibi” olma aşaması bu aşamadır. 
İnsanın kendisini tanıması, geliştirilmesi kendisinden 
daha üstün bir versiyon yaratabilmesi, inşa edebilmesi 
için adımlardan biri de “feraset” aşamasıdır. 

Görünmez bağlantıları bulup çıkarma, ilişkilendirme 
alanları, örüntüsel olarak bir şeyleri fark edebilme… 
“Feraset” kalp gözü “faraş” at gözü anlamındadır ve 
bunlar çevreyi 320, 330 derecede görürler. Geniş 
bakış açısına sahip olmaktır, niyet, cesaret ve basiret 
aşamalarından sonra ortaya çıkar, yeterince basiret 
biriktiren insanlarda feraset gelişir. 

İnsanın kendisini tanıması, geliştirmesi, kendisinin 
daha iyi versiyonunu inşa etmesi, kendisinin daha iyi 
haline yürümesi, kutlu coğrafyada yeniden doğması 
için gerekli aşamalardan biride feraset eşlik eden aşaması 
“hayret” aşamasıdır. Hayret şaşkınlık yerine kullansa 
da farklı bir şeydir. Bu insanda beklentilere aykırı bir 
durumu fark etmektir. Bu da bizde bir hayret duygusu 
yaratır, neden önce görmemişiz pişmanlığına kapılırız.

Hayret ettiğimiz anlar alamaya başladığımız anlardır. 
Hayret duygusu bizi uyandıran bir duygudur, Yüksek 
duygulanmalıdır. İçsel hayret duygusu bize yeni bir şeye 
niyet, cesaret, basiret ve feraset döngüsünü yaşamamıza 
neden olur. Hayret duygusu bir varlığa ilk defa görmüş 
gibi en az iki dakika bakmaktır, onda tefekkür etmek, 
geleceği anda murakabe etmektir. Bir şeye daha önce 
görmemiş gibi bakmak “hayret” aşamasıdır ve bu şekilde 
bir bakış, düşünüş yeniden döngü kuğusunu başlatır.

Yepyeni ve daha güzel versiyonumuza gitmenin 
diğer bir basamağı: “Hikmet” basamağıdır. Hikmet, 
“hüküm” kelimesinden türermiştir ve bu kelimenin 
anlam boyutunda: hakem, hekim, hâkim kelimeleri 
var. Bu üç kelimeden “hakemlik”, yanlış durumu tespit 
edip, doğru yapanın hakkını teslim etmektir. “Hekim”, 
insan vücudunda yanlış giden sağlıksız durumu tespit 
eden ve bunu sağlıklı hale getiren kişidir. “Hâkimlik” 

harekete geçirici kaynaktır. Gayret, tekrarlı çabaların 
adıdır. Batı dilinde motivasyon denilen şeydir. 
Zorluklarla baş etme gücüdür. Bu atalarımızın önlerine 
çıkan her türlü engeli aşama azmine sahiptir.

“Cesaret” zamanı geldiğinde atılan ilk adımdır. 
Arapça “çasara” bir şeyi atlayarak aşmak anlamına gelir. 
Cesaret karşımıza çıkacak riskleri, engelleri algoritmik 
olarak hesaba katmak ve bunların nasıl aşılacağı ile 
ilgili stratejiler geliştirmektir, kahramanlık aşaması bu 
yolu nasıl aşacağımızı önceden görmekle alakalıdır. 
Köl Tigin’in karakterini oluşturan bu aşamada savaş 
kaç aşaması savaş kazan aşamaları vardır. Cesaret daha 
önce hiç yapmadığımızı şeyi yapmak üzere harekete 
geçmektir. Köl Tigin töreyi yerine getirmek için 
kağanlık için engelleri ortadan kaldırarak o zamanda 
gereken Bilge Kağan’ın tahta oturmasını (olturasını) 
sağlamıştır. Cesaret edilen şey, kişinin, ailesini ve 
milletinin kaderini değiştirmek demektir. Bundan 
sonraki qşqmq bir insanın kendisinden yeni kişi 
çıkarmak, ailesini zamanda ve mekânda yücelmek, 
milletini cihanda belli bir konumun ötesini sıçratmak 
demektir. Bu aşamaya “basiret aşaması diyeceğiz. Köl 
Tigin’in Umuy teg (gibi) öge (anneye) sahip olmanın 
verdiği kut inancına bağlı olarak niyet ettiği Türk 
Kağanlığını yeniden güçlü kılarak ayağa kaldırma 
niyeti neticesinde cesaretle harekete geçmesi üçüncü 
aşamayı gerçekleştirmiştir. BU aşama Bilge Kağan’ın 
tahta Kağanlık tahtına geçmesi, kendisinin Başbuğ 
olarak ordu komutanı olması, başbakan olarak 
babalarının eski devlet adamı Bilge Tonuyukuk’u 
başbakan, vezir yapmalarıdır. Normalde yapmadığımız, 
yapınca ne olacağını bilmediğimiz, bir alana girmektir. 
Mevcut konfor, rutin alandan dışarı çıkarak “kutsal 
kâseyi” bulma aşaması basiret aşamasıdır. “başara 
“görmek eylemi ile ilgilidir. An da geleceği görmek ve 
kurgulamak demektir. Varsayılan durum, Yeni ortam 
zihnin uyanmasını sağlar, gerginlik yaratır, bu da 
belirsizlik hali belirli hale getirme için zihinde işleme 
kapasitesi gelişir. Belirsizlik ortamı beynin uyanmıştır. 

Varsayılan durum şebekesi, parlak fikirler bu anda 
akla gelir… Dikkatimiz çeken bir şeyler olur, dikkat 
şebekesi devreye girer, belirginlik ağı devreye gire 
onu bunu bırak sen şuraya dikkat et aşaması gelir. 
Yeniliğe adım atınca bu devreler göremeyeceğimiz 
şeyleri görmeye başlarız. Bazen gözümüz önündeki 
şeyleri göremeyiz, durum değiştiğinde görebilir hale 
getirir, cesaretle adım attığımızda duran beşaretimiz 
uyanır. Basiret odamızı düzeltmemizi sağlar, buradan 
sonraki aşama yurdu, kutsal coğrafyayı düzeltmektir. 
Basiretimizi zorlayarak daha önce göremediğimiz şeyleri 
görebilmek için gerekli adım cesaret adımıdır. Dünyayı 
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ise, önüne gelen davanın benzer emsalleri olsa da var 
olan delilleri bilgece değerlendirerek suç unsurunu 
adalete uygun bir biçimde tespit edebile yeteneğidir, 
Bu yetenek de bilgeliği gerektir, Bilgelik tecrübe ile 
alakalıdır. “Hakim” bu konuda en tecrübeli, deneyimli 
kişi olarak suç ve ceza unsurlarını tespit etmekte mahir 
kişidir.

Çocuk denecek yaşta babalarını kaybeden Köl Tigin 
ve Bilge Kağan Umay gibi olduğunu ifade ettikleri 
öglerinden onları hikmet basamağına getiren terbiye ve 
eğitimden geçmişlerdir. Bu nedenle de hikmet sahibi 
bilge insan Tonyukuk’u idare makamına getirmişlerdir. 
O halde kutlu coğrafyada edineceğimiz en önemli bilgi 
aşaması “Hikmet” aşamasına bizi ulaştıracak basamakları 
tecrübe etmektir. Bilge insan olma becerişe sahip 
olmaktır. Yani gerek kendi adımıza gerekse milletimiz 
adına yolumuzu çiserken doğru olanı nasıl seçeceğimizi 
bilmektir. Bilge insan olmanın basamakları: niyet, 
cesaret, basireti, feraset, hayret aşamalarıdır, ancak 
bu aşamaları geçerek “hikmet aşamasına ulaşabiliriz, 
bunun için rol modellerimiz kutsal coğrafya kullanılan 
unvan sahibi kişilerin anlam yüklü zincir halkaların 
takılmıştır. Günümüzde ve asrımızda onları tecessüs 
etmiş halleri ve kişilikleri basiretle görülebilir. Kurtuluş 
savaşı ve sorasında rol model halkasının başında Mustafa 
Kemal Atatürk ve Halaskar-ı İslam denilen rol modeller 
vardır. Cumhuriyet sonrasında Bilge lider aşamasında 
karşımıza çıkan rol modeller, Alparslan Türkeş ve 
Devlet bahçelidir. Bilge lider olmanın gereği olarak 
onlar milletimiz adına doğruyu yanlıştan ayırarak Türk 
milletini yönlendirme hikmetine sahiptirler. Halen 
bu modelin yaşayan örnek hali Devlet Bahçeli’dir. 
Devlet Bahçeli’nin siyasi deviniminde gördüğünüz 
basiretli bakış ve ferasetli öngörü Allah uzun versin 
anda ve gelecekte şahit olacağınız doğruyu yanlıştan 
ayırma hadiseleriyle kendini gösterecektir. Hangi 
fikirde olursanız olun buna inanın ve güvenin. Olaylara 
hakem, hekim ve hâkim gibi bakarak hikmetli bir 
şekilde davranan bu rol modelin çağımızın Tonyukuk’u 
olduğuna hep beraber tekrar tekrar şahit olacağız. Bilge 
Lider, çağımızın Tonyukuku Devlet Bahçeliye uzun 
ömürler diler, siyasi bunalımların basiretini, ferasetini 
ve hikmetli bakış açısını engellememesi temennisiyle 
uzun yıllar Türk milletine ve Türk hükümetlerine 
yol göstermesi dileği ile sağlıklı ömürler dilemek 
boynumuzun borcudur.

Rol Model Kapsamında Yeni ve Daha Üst 
Versiyonumuzu İnşa Etmek

Kutlu coğrafyaya yolculuk yapmamızın temel 
amacı orada bulacağımız “Rol Model” vasıtasıyla 
kendimizden yeni ve üst versiyona sahip Türk inşa 

etmektir. Bu aşamadaki bir üst basamak Türk milletinin 
yaşayan her varlığın kâinatı tamamladığı vahdet fikrine 
sahip olmaktır. Varlığı yaratandan ötürü sevmek ve 
hoşgörmek. Kendine ve diğer varlıklara merhamet 
etmek, “merhamet” aşamasına ulaşmak. Nedir, 
merhamet aşaması? İşte kutsal coğrafya yolculuğunda 
bu kelimenin gerçek anlamını buluyoruz. “Merhamet” 
Arapça “rhm” kökünden gelir. Kelimenin kapsamında 
“rahmet”, rahim” kelimeleri bu kelimeden türetilmiştir. 
Bu kelimeyi okur okumaz aklınıza gelen ilk kavram 
acımak olmuştur. Ancak Anne rahminin “acımak” 
bağlamıyla ne ilgisi var? Ancak kutlu coğrafyadan bize 
gelen “Umay” kelimesi merhamet kelimesin anlamıyla 
doğrudan alakalıdır, Umay, “koruyucu” demektir. Anne 
rahminde doğumu kasılma ile sağlayan anne ve bebeği 
bir kimya laboratuvarı hassasiyetiyle besleyen  plasenta 
annenin de bebeğinde bu anlamda hakkına koruyan 
bir organdır. Hakkını haklıya teslim etme görevini 
yapan bu organ “merhamet” kelimesini anlamamıza 
yardımcı olabilir. “Merhamet” haklıya hakkının tam 
verilmesidir. Yağmur neden rahmettir? Çünkü ayırt 
etmeden her varlığa hakkettiği kadar gereken su 
hakkını dağıtır. Merhamet haklıya hakkını verebilme 
becerisidir. İnan başkasından önce kendine kendi 
hakkını verebilmelidir, Kendine kendi hakkettiğini 
veremeyen başkasına veremez, Kendine merhametli 
olmayan başkasına da olamaz.

Kendi hakkını vermek, becerilerimiz tespit etmektir, 
ne yapabiliriz, sınırımız nedir bu nedenle hayatımızı 
tehlikeye sokacak şeyleri önceden belirleyebiliriz 
ve yenileceğimiz durumlardan ya kaçar ya da yeni 
stratejiler geliştiririz. Etrafımızdaki diğer insanlara da 
hakkını vermek gerekir. Kutlu coğrafyada, bu nedenle 
Bilge Kağan aç milleti doyurma, çıplak milleti giydirme 
konusunda merhametli davranmıştır. Haklıya hakkını 
plasenta hassasiyetiyle teslim etmiştir. Merhamet 
gerekeni yaparak her varlığa hakkını teslim etmektir. 
Kendisini tahta çıkaran inisi Köl Tigin’i başkomutan, 
başbuğ olarak ataması haklıya hakkını teslim etmesidir. 
Merhamet sahibi iş insanı demek gelirde, vergide, 
ücretlendirmede haklıya hakkını teslim etmek demektir. 
Kutlu Coğrafyadan edindiği farkındalıkla özüne 
dönerken, liderlerin, görevli devlet makamlarındaki 
rütbe sahibi insanların merhamet sahibi olmalarını 
beklemesi haklarıdır. 

Zihinsel, bedensel ve ruhsal olarak dönüşümümüzü 
sağlayan kutlu coğrafya yolculuğu kendi ellerimizle 
sabote etmemek, zehirlememek için son aşamanın 
“şikâyet” aşaması olduğunu bilmek gerekir. Bu kötü 
giden bir durumun tespitidir. Zaman kötü bahanesi 
ile kendi kendimize fren yapmaktır. Şikâyet varsa 
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niyet ve cesaret, basiret, feraset, hayret, savaş, kaç don 
sisteminden gayret aşamasına getiriyorsa cesaretin “c” 
si devreden çıkıp esarete dönüşüyor. Şikâyeti bırakıp 
cesarete adım atalım.

Adımız, sanımız, mesleğimiz, sosyal statümüz 
vb. şeyler içinde yaşadığımız çevreden bize iletilen 
kalıplardır. Benden gelişmiş, Türklük adına faydalı bir 
birey çıkarmaktır. İnsan olarak da insanlık âleminde 
parlayan bir yıldız bene dönüşmektir. Ozantürk bu arzı 
ve istekler doğrultusunda bunlara sadece niyet etmiş 
biri değil, o niyetin ötesinde harekete geçmiş Türk 
coğrafyasını, kutlu coğrafyayı hem görev yapmak hem 
de bu anlamda manevi yolculuğunu gerçekleştirmek 
için yolculuğa çıkmış, oralarda tefekküre dalmış bir 
ozanımızdır. Aslında biz bu inceleme yazımızda da bir 
anlamda tefekkür ediyoruz, Türklüğümüzü murakabe 
ediyoruz: Türklüğümüzü tefekkür ediyoruz, biliniz ki 
eyleme geçmeyen farkındalık pişmanlıktır.

Türkler, dünyanın bilinen en eski kıtaları arasında 
tarihi yolculuğa çıkan ender milletlerden biridir ve 
bu özellikleri ile dünyanın en kadim milleti olma 
vasfına sahiptirler. Bu nedenle Türklerin oluşturduğu 
derin ve engin kültürler insanlık tarihinin mümeyyiz 
toplulukları arasında en başa yerleşmeyi hak etmişler 
ve bunu başarmış milletler arasında ilk sırada yer alma 
hakkına da sahiptir.

Türk milleti asırlara dayanan ulusal ve toplumsal 
müktesebatlarını değişik kültür katmanlarını 
da bünyesine katarak kurdukları büyük etnisite 
devletler vasıtasıyla “Bozkır Kültür ve Medeniyeti”ni 
oluşturmuşlardır.

Bu kültür içerisinde kut, kutlu ve kutsallık anlayışı 
ilk sırada yer alır. Türk kültürünün temelini teşkil 
eden kutsallık anlayışıyla kutsal kabul edilen bitkilere, 
dağlara, taşlar, dağlar, ormanlar, nehirlere ve mağaralar, 
ağaç kovukları gibi doğal maddî unsurlar kutsallık 
algısının başında yer alırlar.

Elbette Türk olarak kutsallık izafe ettiğimiz başka 
doğal maddî unsurlar: renkleri, yönleri, sayıları, gök 
cisimler, sayılabilir. Kültürel anlamda Bozkurt ve 
ekonomik, sosyal yapı ve din algısı içinde at, kartal, 
arslan, pars kutsallık atfedilen doğal ve canlı varlıklar 
olarak kutsallık algısında Türk kültürünün baş öğeleri 
arasında yer alırlar. 

Türk milletinin evreni algılamasında canlı ve cansız 
doğal varlıkların yaratılışın en başından beri her şeyin 
tek bir kaynaktan geldiğine inanma yer alır. Türkler 
hem kendi varlıklarını hem de kutsallık atfettikleri 
hayvan, bitki, coğrafi ve kozmolojik unsurları yaratan 
kaynağın varlığın birbirini tamamladığı inancındadır. 
Türklerin doğal varlıklara kutsallık atfetmesinin 

temelinde yatan bu inançtır. Türklerin hayatında 
doğumdan ölüme her aşamada sahip olduğu inançlar 
ve buna bağlı olarak geliştirdikleri ritüeller kutsallık 
aşamasının birer kılavuz gibidirler. Türk kültüründe 
kutsallık atfedilen varlıkların kaybedilmesi de büyük 
affet ve tehlike algısının sebebidirler. Kutsallık atfedilen 
varlıkların kaybedilme Türk milletinin de bir karışıklığa 
sürükleyeceğine inanılmıştır. O halde kutsallık atfedilen 
varlıkların mevcudiyetinin de onlara güç vereceğine 
inanarak bunun doğal bir sonucu olarak görülmelidir.

1.1. Kutsal Coğrafyaya yürümek:  Kutsallık 
Algısının Tengri Kaynaklı Olduğunu Farketmektir.

Türklerde kutsallık algısı doğrudan Tengri ile 
ilişkilendirilmiştir. Bunlar Kök-Tengri’nin emir ve 
yasaklarını içinde algılanır ve bu yönü ile de toplumu 
yönlendirir. Bunlar aynı zamanda Türk adalet algısının 
oluşmasında ve Türk hukukunun yazılı veya yazısız 
hükümlerini ihtiva eden “köni törü” içinde yer 
alarak Türk uguş, boy ve soylarının sosyal ve kültürel 
hayatlarında önemli rol oynar. Aslında Türklerin 
kutsallık anlayışın “könü törü” kutu temel bir kaynak 
olarak yer alır. Kut” algısının temelinde  “köök” algısı 
ile bağdaşıktır. “Köök” kelimesi hem gök anlamında 
hem de sıfat olarak da “yüce, semavi, ezeli ebedi” 
anlamındadır. Gök manasıyla “Köök”,  Tengrinin 
mekânıdır. Doğal varlıklara atfedilen kutsallık algısında 
da kut  (Köök) Tengri’ den alınır.

“İl, ülke, coğrafya olan “Ötüken” belgesinde kutlu 
kılan Tengri’dir ve “Ötüken” bu nedenle kutludur. İli 
coğrafyayı, ülkeyi idare etme yetkisine sahip kağan da; 
“Tengri yarlıkadukın (buyurduğu) üçün”,   “Tengri 
lütfettiği üçün”ve “Türk Kağanı”, Tengri gibi gökte 
olduğu,  kutlu ve bahtlı olduğu üçün” kutludur. (>Bkz: 
Bilge Kağan Yazıtı, Doğu Yüzü, 23-24.)”

Kagan lütfedilen Tengri’nin yarlığı ile verilen kutlu 
hâkimiyet yetkisiyle sahip oldukları töre ve adaleti tüm 
dünyaya yaymakla da görevlidir. Bu görevde kağana 
Tengri tarafından emrolunmuştur. Bu yüzden Türk 
kağanlarının kutlu olduğu inancı Türk milletinin en 
temel inanç algısını oluşturur. Tengri’nin alınmış olan 
kut gereğinde bu kut doğrultusunda kağanın yapacağı 
uygulamaları dünyaya yayması da Tengri emridir.

Türk kağanı, kendi milletine sunduğu kutlu törüyü; 
yani, Türk adaletini, dünya insanlığına sunmakla da 
görevlidir. Dünyaya nizam verme algısının temelinde 
yatan temel ülkü “Kızılelma’nın kaynağı Tengridir. 
Bu algı, bu yüzden Büyük Türk Milletinin ortak 
ülküsüdür. Türk milletinin en büyük ülküsü “ Türk 
cihan hâkimiyeti ülküsü” (Turan, 2011: 20)dür.

Türklerde hâkimiyet anlayışının temelinde “kut” 
algısı yer alır. Bu anlayışı adaleti dünyaya yayma 
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algısıyla bağdaştıran Türk milletinin en kadim ataları: 
Hun kağanı Mo-tun’un (>Mete) “Tanhu” , Göktürk 
ve Uygur kağanları «İdi-kut», Oğuzlar «Yabgu», 
Karluklar «Külerkin” (Turan, 1980: 21) unvanlarını 
“kut” bağlamında kullandılar. Kut bağlamı ile birlikte 
“Iduk (qDı)” terimi de Türklerde “kut” u ifade eden bir 
kavram olarak karşımıza çıkar. 

Türklerde “ut, ıduk ve kutsallık” ilahî menşei 
olan manevi boyutları olan bir kavramdır; yani bu 
kavramlar dünyevi olana zıtlık ifade eder. Ozantürk’ün 
çağrıştırdığı asıl kavran “Ötüken (nXtÖ)” yer adıdır. 
Orhun Abidelerinde, “Ötüken (nXtÖ)” kelimesi “yış 
(şıY)” kelimesi ile birlikte geçer. Bu kelime Moğolcada 
da etügen~ötügen ‘yer, ana yer, yer tanrısı’ anlamında 
geçer. “Etügen eke ‘Etügen anne’” olarak da adlandırılır. 
Halhasların Şamanist dualarında ötügen ~ etüge”  
(toprak) veya yer (yerküre) kullanılır.

Türkolog A. von Gabaın’in dediğine göre (Gebein, 
1944: 687) Türklerin kutsal mekânı Ötüken, 
matematiksel konum olarak 47˚ kuzey paraleli ile 101˚ 
doğu meridyenlerinin çakıştığı yer olarak tarif ediliyor. 
Ötüken ile ilgili son bilgi abidelere yeni incelemelerle 
zengin ve millî alam boyutları kazandıranazıtları 
bilgilerin yeni inceleme ve tetkiklerine dayalı olarak en 
son sunulan görüş Erhan Aydın’a aittir. Aydın,  “Bu 
makalede, Ötüken’in adı ve yeri ile ilgili önceki 
görüşler değerlendirildikten sonra Ötüken’in 
bugünkü Moğolistan’ın Zavhan-Aymak sınırları 
içerisinde bulunan ve 4021 m. yükseklikteki Otgon 
Tenger dağı civarı olduğu önerilmiştir. Hangay 
dağ sırasının en yüksek bölümünü oluşturan Otgon 
Tenger dağıyla birlikte bölgede bulunan birkaç 
zirvenin, Şine Usu ve Terhin yazıtlarında geçen As 
Öŋüz ve Kan Iduk dağları olduğu düşünülmektedir. 
Ötüken adının da ötütabanından, fiilden ad yapan +G 
ve addan ad yapan +kAn (Mo.?) ekiyle kurulduğu ve 
Kadırkan ile Täŋrikän’deki +kAn’ın aynı ek olduğu 
ve nihayet Moğolca ‘kadın şaman’ anlamındaki idugan/
idugen’in de Ötüken kelimesiyle ilgili olduğu önerilmiştir.” 
(Aydın, 2007: 1267) demektedir. 

Doğal ve yüksek bir kale vaziyetindeki Ötüken 
yaylaları,  kitabelerde yalnız “Iduk Ötüken” diye de 
geçmektedir. “Iduk” kelimesi ayrıca “‘Tamıg Iduk” 
olarak da geçmektedir.  Ötüken kadim kağanlık 
merkezi, Tamır suyunun kaynağı Tamıg ise Tanrıya 
kurbanlar sunulan ve bir ziyaretgâhtır.

Ozantürk’ün Bu Mısralarla Bilge Kağan’ın Bengü 
Taşlara hak ettirdiği sözlere gönderim vardır: Şiirde 
hatırlatılan “Kutlu coğrafya” ya da “ıduk yir” algısı, 
Türk millet için ulusal (millî) bir algısıdır. Ozantürk 
“Yürü kutlu coğrafyaya emir ifadesi tarihte şekillenen bu 

algıya gönderimdir. Tarihi bir algıya gönderimle tarihi 
bir gerçekten bahsederek “telmih (hatırlatma)” yolu ile 
ulusal bir gerçeği şiirsel bir dille yalın bir anlatımla dile 
getirmiştir.

“tokuz oguz begleri bodunı bu sabımın edgüti 
işid katıgdı tıŋla ilgerü kün togsıka birigerü kün 
ortusıŋaru kurıgarı kün batsıkıŋa yırıgarı tün 
ortusıŋaru anda içreki bodun kop maŋa körür bunça 
bodun” “Dokuz Oğuz beyleri, boyları bu sözümü iyice 
işit, katıca dinle. Doğuda gün doğusuna, güneyde gün 
ortasına, batıda gün batısına, kuzeyde gece ortasına, 
onların içindeki boylar hep bana tâbi. Bunca boyları” 

“Öze Çağrı” şiiri baştanbaşa alt belleğimizde 
şekillenen ulusal algılarla doludur. Bu dörtlükte şair bize 
emir kipinin yüksek enerjisiyle işitme algımıza da hitap 
ederek, bu şiirdeki ifadeleride dikkatli dinlememizi 
istemektedir.

Ozantürk parçalar üstü ses birimle şiirdeki prosodi 
vurgusunu burada da kullanmaktadır. Bu vurgu ile kutlu 
Ötüken, ıduk yir, kutlu coğrafya algısını ilk terennüm 
eden Bilge Kağan’ın kardeşi Köl Tigin kağanın anı 
taşlarına hak ettirdiği sözlere de bir gönderimle Bilge 
Kağan’ın ifadelerine telmih (hatırlatma) vardır. Bize 
kutsal kök-Türk abidelerindeki Bilge Kağan’ın kutsal 
hitap metinlerini hatırlatmaktadır. Ozantürk bu şekilde 
metin dışı bağlamda yaptığı telmihle herkes tarafından 
bilinen  “Türk’ün varlığını, aşağıda yağız yer, yukarı da 
kutlu Gök durdukça dursun istiyorsan senin için kutlu 
olan değerleri bilmen gerekir.” İfadesinin bu çağda 
yeniden algılanmasını istiyor.

Ozantürk, Türk milletine tarihin derinliklerinden 
haykıran Bilge Kağan sözlerinin dikkatli dinlenmesini 
(>katıgdı tınglaması), istemektedir. Türk olarak, kutsal 
Türk yurdunu, Türk coğrafyasını, kutlu atalarını, kutlu 
kutlu ilini, kutlu coğrafyasını bilmeli, geçmişini iyi 
bellemelidir. 

Ozantürk’e göre geçmişe bağlanarak geçmiş hataları 
gözlemlersek geçmişteki kut bizi de aydınlatmaya 
devam eder. Geçmişinden ders almayanlar için kut ışığı 
sönmüştür. Yeniden dünyaya nizam vermek için önce 
kadim tarihin hata ve hata döngülerinin iyi bilmek 
gerekir. Bu deneyimleri yaşayan ve yaşadıkları Bengü 
Taşlar üzerine yazan Bilge Kağan ve Tonyukuk’un halka 
hitaben yazdıkları Türk milleti için son derece önemlidir 
ve önemli kut ışığını bünyesinde barındırmaktadır.

Dünyaya nizam vermek isteyen kişi geçmiş tarihini 
sırtında kamburluk olarak taşımamak ve tarihte yaptığı 
hataları tekrarlamamak için geçmişten ders almalı 
ve bu kut ışığından yararlanmasını bilmelidir.. Bu 
sayede sırtındaki kamburluğu törpüleyerek hataları 
tekrarlamaktan da kurtulabiliriz. Dünyaya nizam 
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vermek için önce kendi hayatımıza nizam vermek, 
kendi milletimize nizam vermek zorundayız.

Bunun için zaman bağlamında ani yaşayan Türkler 
önce kendilerine kutsal töre ışığında adaletli bir Türk 
nizamı oluşturmak zorundadır. Kendi Türk coğrafyası 
içinde farklılık gözetmeden de bunu uygulamalıdır ki 
aynısını diğer coğrafyalarda uygulama hakkı ve kutu 
kazansın.

Kendisine bağlı olanlara adalet dağıtıp diğerlerine 
adaletin topuzunu gösteren nizamlar kut ışığı kazanamaz. 
Kut ışığı kendi coğrafyasında bulunan bütün halklara 
aynı ölçüde adaletli davranacak bir nizam oluşturmak 
gerekir. Adaletli bir yurt oluşturmak gerekir. Ancak bu 
uygulamayla kağanlar, alplar çevresindeki ülkeler eve 
dünyaya nizam verme hakkı kazanırlar. 

Kendini Türk hisseden bir ozan olarak Ozantürk 
kutlu Türk ırkının ışığıyla varlığını ve yeniden 
sürdürmesi ve Türk’ün yeniden acunu tutması için 
gerekli olan kendi ülkesi için adaletli bir nizam kurmak 
ve onu uygulaması gerekmektedir. Bunun için tarihii 
geçmişini çok iyi dikkatli bir şekilde dinlemelidir.

İnsan geçmişini dinlemeli, aklının derinliklerinde 
geçmişi bir zaman dilimi olarak geleceğe taşımak 
için öğrenmeli, bu da nacak onu katıgdı tınlımakla 
mümkündür.

Ötüken, Kutlu yurt, kutlu coğrafya… Ötüken biz 
Türkler için ıduk kutlu yerdir. Coğrafya dediğimiz 
faktör, insanın içine doğduğu ilahî kaderin de bir faktörü 
olarak kişiliğimizin ve karakterimizin oluşmasında 
önemli olan bir beldedir. Bu beldeye gerekli olan diğer 
faktörler, ilk genlerimize sahip ata bedenlerimizin 
doğru kişilik, karakter kazandığı kutlu coğrafya, ıduk 
yir, ötükenden taşınmıştır. Bunun hac farizesi gibi oraya 
yürüyerek orada algılanması gerekmektedir. Ozantürk’e 
göre; yeniden her an zamanda ıduk yir ve coğrafyalara 
milli bir hac farizesi gibi seyahat etmek her Türk’ün 
boynunun borcudur. 

Türk insanının bozkır hayat mücadelesinde  “Köök 
Börü” önemli bir yer tutar. Kutlu bir kaya bile Türk 
milletine gerektiğinde bereket ve mutluluk getirir. 
Ancak bu kutsallar kaybedilirse, felaketler beklenir.

 Bir kayanın Çinlilere verilince memlekete çöken 
uğursuzluklar, açlık ve kıtlık yüzünden Uygurlar tarihte 
göç etmek zorunda kalmışlardır. (Çift, Taşagıl, 2022: 
96.). Bir milletin kutsalları kırmızı çizgileridir. Kırmızı 
çizgilerden taviz, karşılığında felaketlere gebedir. 

1.2. Kutlu Coğrafyaya Yürümek Tengri’nin 
Türk Milletine Yönetme Erki verdiği fark etmektir

Tengri Türk milletine dünyayı yönetme erkinin 
yani, dünyaya nizam vermek yetkisinin verilmesinin 
sebebi, Türk milletinin dünyanın sistem olarak direği 

olmasındandır. Bu nedenle Türk’ün yönetme erki her 
zaman güçlü bir ordu ile desteklenmelidir. Bu Türk 
milletinin kaderidir. Dünyada güçlü bir Türk devleti 
olmayan dönemler bakarsanız, dünyadaki adaletsizliği 
görebilirsiniz. Ne zaman ki dünyayı yönetme erkinin 
kutsallığı ile çalışan bir Türk devleti kurulmuşsa 
dünyaya o zaman adalet gelmiştir.

1.3. Kutlu Coğrafyaya Yürümek: Kut ile 
Bağımsız Yaşama Erkine sahip olmak demektir 

Türk kağanlarına dünyayı yönetme erkine sahip 
olması ve cihanı yönetmekle erkin kılınması kadar 
Türk’ün hür ve bağımsız yaşama kutuna da sahip 
olması gerekir. Türk milleti siyasi hayatında, ekonomik 
hayatında bağımsız olmakla mükelleftir. Başka 
milletlerinin kredisini muhtaç kalmak da bir nevi 
tutsaklıktır. Bu şekilde başkalarından borç olarak borç 
aldığın milletlerin güdümüne girmek Türk‘e yasak 
kılınmıştır. Türk kağanı buyruk erkiyle donatılmıştır, 
başkalarının buyruğuna tabi olamaz! Dünya, acun 
Türk’ün buyruğuna muhtaç kılınmıştır. Türk’ün güçlü 
olduğu dünyada ancak köni (adalet) vardır? Sen varsan 
köni olduğuna göre seni könili kılan köni uygulama 
erkinin “kut”un bütün zaman döngüsünde tecelli 
etmesi için Tengri’nin güçle mayalandırandığı Türk 
adıyla dünyaya nizam verme, cihanı yönetme, hür 
bağımsız kalma Türk milletinin kaderidir.

Tengri maddi ve manevi tutsaklığı sana yasak 
kılmıştır. Seni buyruk erkiyle donatan sana kut veren 
Tengri’dir.

Unutma! Türk Bilge Kağan kardeşi Köl Tigin ve 
Bilge Tonyukuk yaşadığı zamanda ve anda zamanını 
doldurmadan, uçmaklığa varmadan adaletli bir Türk 
Kağanlığı kurmayı, kutsal coğrafyada adaletli bir devlet 
yapısı oluşturmayı ve özgür kalmak için kutsal coğrafya 
Ötüken Yış’a kavuşmayı temel ülkü olarak ortaya 
koymuştur. Her Türk onlar gibi İnandığı Tengri’ye 
özgür kavuşmak, ulu ata ruhlarının huzurunda başı dik 
dolaşmak istiyorsa kendi zamanında kutsal Ötüken’in 
kut ışığını yaşadığı ülkesine yansıtmak zorundadır.

Özgürlük için mücadele süreklilik gerektirir, bunun 
için inancını kendine göre yaşamalısın! İnancın ne olursa 
olsun Türk ülküsüne uygun olmalıdır! Ülkün yalnız ve 
yalnız Türk’ün ülküsü olmalıdır! Tengri’nin dini onun 
yalvacı (yalabaç) gibi algılanarak yaşanmalıdır. Yalvaç 
Muhammed Tengri’nin emirlerini nasıl algıladıysa biz 
de Türk bedeninde yaşayan ruhumuzla emirleri aynı 
şekilde algılamalıyız.

Tengri’nin dini ne Arap algısıyla, ne Fars ne de Hint 
algısıyla yaşanamaz. Türk’ün kendi İslam inancı ve algısı 
ancak peygamberinin algısına göre olabilir. Kendini 
Arap hisseden seyyitlerin, seydaların algısına göre değil!  
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Türk’ün Arap, Fars ya da Hint orijinaline bağlı inancı 
geleceği için tehlikelerle doludur. İster Vatikan’a İster 
Tahran’a, ister Riyad’a isterse Yeni Delhi’ye bağlı ışıklar 
bizim geleceğimiz karanlığa gark eder. Bunlar bizim 
kutlu değerlerimizi başkasına vererek felaketlere gark 
olan Uygur Türklerinin kaderine razı olarak göç etmeği 
göze almayı, felaketleri yaşamayı göze almayı gerektirir.

1.4. Kutsal Coğrafyadan Uzaklaşmanın Bedeli
Iduk Ötüken Yış Türk milletinin Orhun Kitabeleri 

diye adlandırdığımız, bengü taşlar üzerine kazınan Kök-
Türk yazısıyla Türk bodunu için kutlu bir coğrafyadır. 
Bengü taşlarda: Buradan ayrılan Türk bodunu, kutunu 
da yitirmiş ülkenin değişik yönlerine doğru savrulmaya 
başlamış. S savrulan Türkler, gittikleri her yerde 
kanlarını dökmüş, kemiklerini dağ gibi yığmışlardı. 
Bey oğulları köle, konçuy kızları kul olmuştu. Ötüken 
Yış’tan uzak düşen Türkler, kut bulamamıştı; zira bu 
kut, Ötüken Yış’ın varlığı ve gücüyle özdeşleşti.

Ötüken Yış, Türk milletinin ıduk yurdu, kutsal 
toprağıydı. Ötüken Yış’ın kutlu olması, Türklerin bu 
topraklara olan bağlılığını, coğrafyanın kaderlerini 
nasıl şekillendirdiğini ortaya koyan önemli bir delildir. 
Iduk yir Ötüken Yış, huzurun, birliğin, bereket ve 
mutluluğun simgesiydi.

Nihayet I. Kök Türk Kağanlığı’nın yıkılışı ve 
bodunun Çin etkisine girmesi yeni bir tutsaklık 
dönemidir. Bu kutsallık döneminde Köl-Tigin 
başını çektiği ve II. Türk Kağanlığı’nın kurulmasını 
gerçekleştiren II. Kurtuluş Mücadelesi II. Kök-Türk 
Kağanlığının kurulmasını sağlamış.

II. Kök-Türk Kağanlığına ait Abidelerede Bile 
Kağanla Köl Tigin adına diktirdiği kitabelerde Kutsal 
coğrafyadan ayrıldıktan ve Çinin hile ve desiseleri 
yoluyla parçalandıktan sonra yaşanan tutsaklık 
gdönemi üzerinde özellikle duruştur. Aynı şekilde 
Bilge Tonyukuk kitabelerinde Türk bodununun Çinin 
tatlı diline, ipeğine, altınına ve hediyelerine kanması 
anlatılmaktadır.

Kutsal coğrafyada yaşamanın tadına varmış 
Tonyukuk gibi Türk büyükleri için bu dönem çok 
acılı geçmiştir. Tonyukuk’un hayatının bu döneminde 
tutsaklığı asla kabul etmediğini ifade etmektedir. O, 
doğuştan gelen özgürlük arzusuyla ruhunda yanan 
özgürlük odunun verdiği acıyla “tutsaklığın” acısını 
ruhunun derinliklerinde fark etmişti. Tengrinin, Türk 
milletine özgürlür yaşamayı armağan ettiği inancına 
derin bir duygu hali ile bağlanmış ve bu duyguyla 
kendisine verilen makam ve mevkileri kabul etmeden 
zindanda yaşamayı kabul etmiştir. Tonyukuk’un 
ruhunda yaşayan özgürlük tutkusu kutsal coğrafyayı 
tekrar fethetme idealine, ülküsüne dönüşmüştür., bir 

hedef olarak kalmıştı.
Soylu Aşina uruğunun bilgesi olarak, kutun ne denli 

önemli olduğunu biliyordu. Kendi ulusunu yeniden 
özgürlüğe kavuşturma arzusu, Tonyukuk’un en büyük 
hedefi oldu. Kutlu Ötüken Yış’ı ele geçirme arzusu, 
ruhunda kök saldı.

Tonyukuk, tutsaklığa boyun eğmemenin. Çin’in 
onlara Türk olduklarını unutturma çabalarına 
karşı direndi. Kendi öz benliğini korudu, Türk 
ulusunun kimliğini yaşatmak için gerekenleri yaptı. 
Çin propagandasına karşılık Türk ruhunu, Türkün 
titreyerek kendi özüne dönmesi için gerekli stratejiler 
geliştirdi. Türk ruhuna ve ulusal bilincin yaşamasına 
direnç kazandırdı. Tonyukuk, büyük bir kalkışma 
için hazırlık yapmaya başladı. Yoldaşlarıyla gizlice 
görüşmeler yaptı, planlar kurdu. O, Türk milletinin 
yeniden bozkırda özgürce at koşturacağı, Ötüken Yış’ı 
yeniden ele geçireceği günleri planladı. Büyük ihtimalle 
bu konuda Köl-Tigin ile ilişki içerisinde oldu.

Hedef yeniden bağımsız bir Türk devleti kurmak 
oldu. Kutsal coğrafyanın önemi, kurulacak toplumsal 
hiyerarşinin gerekliliğini ve “Ötüken” yeniden sahip 
olarak kutun yeniden kazanılacağına inandı. Bu 
doğrultuda Türk ulusunu etkiledi.  Tonyukuk, bu kutlu 
coğrafyanın bir gün yeniden Türk milletinin olacağına 
hep inandı. Ötüken Yış’tan yükselen dumanlar yeniden 
Gök’e doğru özgürce yükselecekti.

Ancak yaşı ilerlemişti, öz zamanı daralmıştı bu yüzden 
düşündükçe usunu yitirecek gibi oluyor, Ne oğuşu, ne 
yüzüne bakmaya kıyamadığı evdeşi, ne çocuklarnıı gözü 
görmüyordu. Ancak Tonyukuk tutsaklığa dayanamayıp 
uçmaklığa kavuşan yoldaşlarının tersine, inatla yaşamayı 
istedi.  Tutsak atası, anası, oğuşu, uruğu, boyu, ulusu 
Çin’de tutsak doğup Çinlileşmemeliydi. 

Bir Türk’ün Türk ilinden uzakta Çin›de doğması, 
Ötüken Yış’ın özleminde yaşamak zorunda kalması, yok 
olası duvarın (seddin) bu yanında yaşamak Tonyukuk 
için acıydı. 

Köl-Tigin, Bilge Kagan ve Tonyukukun 
mücadelesinde coğrafi referansı Ötüken’dir Böylece 
Bu kutsal coğrafya, Türk milletinin özgürlüğe giden 
yolundaki en önemli sembolü, ulaşılmak istenen hedefi, 
kurmak istediği devletin merkez idealiydi.

Ozantürk Ötüken Yış’ı kendi bağlam ve öneminde 
düşsel bir yort olarak şiirinde kutsal coğrafya terkibi 
ile bize hatırlatırken kutlu coğrafyanın yaşayan her 
önemli bir anlam ifade etmesini de düşlemekte yedi 
devlet bir milletin merkez teşkilatı olabileceği idealini 
taşımaktadır. Yedi devlet ve tek milletin birleştirici 
teşkilatının merkezi Iduk Ötüken Yış olursa Ozantürk’e 
göre Tonyukuk’ta olduğu gibi tekrar kuta sahip olacağı 
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soluğu ciğerlerine dolmaya başladı Türk bodunun, 
kusal Aşine soyunun Tiginleri, kağanlığa yürüdüler. 
Köl Tigin kardeşini takta oturttu, Bilge Kagan babasına 
dabışmanlık yapan Tonyukuk’u kendine danışman, 
vezir yaptı, kardeşi ile yönetimi paylaşmak üzere onu 
başkomutan tayin etti.

2. Çin Seddinden Viyana’ya Kadar Tekrar 
Hükmetmek

Çin seddinden Viyana’ya kadar bilinen topraklarda 
dünyaya nizam veren ve milleti için aileden, yardan, 
serden vazgeçebilen örnek model liderler tarih sahnesinde 
birer kültür yadigarı olarak dipdiri durmaktadır. 
Kağanından, tiginine, devlelet adamlarından vezirine 
kadar önemli rol modelleri bu coğrafyada gezerken bir 
rol model almak ve onların kutlarını içimize çekmek 
dünya medeniyetinin ön safına geçek için çok önemlidir. 
Kahramanları, bilgeleri, âlimleri bizim sadece övünç 
kaynağımız değil, aynı zamanda kendimize alacağımız 
rol modellerdir. Her devirde Türk’ün kutuna sahip 
olduğuna inanmış bu insanları kutlu coğrafyanın kutlu 
kişileri olarak tanıma ve anlama bilinci ile bu kutun 
yeniden yeşereceğine inanmak gerekir.

Sonuç
Orhun Kitabeleri, Bilge Kağan tarafından dikilmiş 

olup, Türk milletinin bağımsızlık mücadelesini, birlik ve 
beraberlik ruhunu ve manevi değerlerini simgeler. Türk 
milletinin Çin egemenliğinden kurtulup kendi devletini 
kurma sürecini anlatırken, İlteriş Kağan’ın on yedi 
kişiyle başlattığı bağımsızlık hareketi, İlbilge Katun’un 
bu süreçteki aldığı rol Türk kadının kutlu Umay 
benzerliğini ortaya koyar. Türk milletine yönetme erki 
verilmesi, kut kavramının önemi, bu kitabelerde açıkça 
ifade edilir. Türklerde Iduk Yir vurgusuyla “Ötüken”  
önemli kutsal coğrafya ve merkezi olarak tanıtılır.

Türk milletinin kutsal yurdu Ötüken’in tarih boyunca 
Türklerin kimliğini, kültürel değerlerini ve manevi 
dünyasını şekillendiği ve yeniden şekillendirebilme 
kutuna sahip olduğu vurgulanır. Ozantürk bu vurguyu. 
Türk milletine Bilge Kağan’ın ağzından “Ey Türk; 
titre, özüne dön!” emri ifadesiyle Ötüken’in önemini 
tekrar vurgular ve bu kutlu coğrafyanın korunmasının 
milletin varlığını sürdürmesi için ne denli elzem 
olduğunu belirtir. Bu bağlamda, “Öze Çağrı” şiirinde 
de şair, Ötüken’in Türkler için kutsal bir yer olduğunu, 
bu coğrafyanın Türk milletinin karakterini ve kimliğini 
şekillendirdiğini dile getirir. Şair, bu kutsal toprağın 
anlamını Bilge Kağan’ın ifadeleriyle paralel bir şekilde 
işleyerek, Türk milletinin tarihsel bilincini canlı 
tutmaya çalışır.

Şiirde ifade edilen «Yürü kutsal coğrafyaya» çağrısı, 
kutsallıkların devlet ve millet hayatında birleştirici ve 

inancı canlı bir şekilde yaşamaktadır.
Yedi devlet bir millet bu kuta sahip olmak için bu 

merkezi maddi ve manevi olarak inşa etmelidir aksi 
taktirde: Çin hile ve desiseyi uygulayan milletin adı 
değişecek; Fars’, Arap’, Rus’a, İngiliz’e, Fransa ve ABD 
aynı politikalarla içimizde yuvalandırdığı cemaatler 
vasıtasıyla hile ve desiselerini uygulamaya devam 
edecekler ve yine kutlu coğrafyanın kutudan uzak 
kalacaksın. Kutundan uzaklaşınca her yerde Türk’ün 
kanı su gibi akmaya, kemikleri dağ gibi yığılmaya, Bey 
oğulları köle, konçuy” kızları kul olmaya mahkum 
olacaklardır. Gittikleri yerlerde kut bulamamıştı 
Türkler, çünkü Ötüken Yış onların elinde değildi.

Ozantürk Orhun kitabelerinde anlatılanlarla 
anladığı, anlamaya, bilmeye çalıştığı ıduk yurdundan 
esen yelden Türk milleti için gereken kutu solumaya 
çalışmamızı, kokusunu içimizde hissetmemizi istiyor.

Çin ve Rus dibi ırklar Türk uruglarının soylu 
kişilerini varsıllık içinde oyalayarak, Çinliliştirme, 
Ruslaştırma propagandalarıyla onlara Türk olduklarını 
unutturmak arzusunu asla yitirmemişlerdir. Aynı 
arzu Vatikana bağlı milletlerde de canlı bir şekilde 
yaşamaktadır.

Ozantürk, kurulacak teşkilatlar vasıtasıyla Türk 
kafileleriin kutlu coğrafyaya ikinci bir kutsal haç mekanı 
kazandırmayı da arzulamaktadır. Bu beldeler solunacak 
kut ile tengrinin özgür ve ordusu olarak yarattığı Türk’e 
bu özgürlüğün anlamını tutsak yaşamanın ne alduğunu 
anlayan Tonyukukun tecrübeleriyle şiirinde milletine 
seslemektedir. Soylu bir uruğun tutsak bilgesi Tonyukuk 
adının başında bilen bir kişi olarak da “Bilge” orununu 
taşıyordu. Bu orunu Türk bodunu kolay tanımaz, kolay 
da vermezdi. Tutsaklıkta bilgelik de işe yaramaz.

Ozantürk’e Kut özgürlük ateşimizin harıdır.  
Özgürlük bilgelerin kut ışığını yakarak, Türk bodunun 
yolunu aydınlatmasına neden olur. “Könü” ile “bilgelik 
ışığı” birlik ateşini harlayınca dağlar da Türk bodunun 
önünde eğilir, erir önündeki engelleri kaldırır.

Özgürlük ateşiyle Çin’in vermek istediği görevleri 
kasıtlı olarak kabul eden ı Bilge Tonyukuk, sınır 
boylarındaki Türk boylarını dolaştır, Türklerin 
durumunu inceleyip dertlerini dinledi ancak bu arada 
sayımlar yaptı. Türk soylularıyla, beyleriyle, irkinleriyle 
gizlice görüştür, düşüncelerini anlattı Aşina soyundan 
kutlu kişilere Köl-Tigin, Bilge Kağan’a ulaşmaya çalıştı. 
Ulak gönderdi. Zamanın uygun olduğunu düşünen 
od yürekli bahjadırlari alplar büyük kalabalıklaı 
başkaldırınca. Bilge Tonyukuk, bir an bile tereddüt 
etmeden bu başkaldırıya katıldı. Kendi uruğundan 
olan bu yiğit kişilerin çağrısına uyup, bulunduğu 
yerde topladığı erleri harekete geçirdi. Böylece kutun 
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bütünleştirici bir rol oynadığı, kutun Türklerin milli 
kimliğinin belirginleşmesinde ve birlikteliklerinin 
korunmasında temel bir etken olduğu hatırlatılır. 
Ozantürk’ e göre “kut”, Türk bütünlüğünün ve 
kimliğinin sürekliliği için vazgeçilmez unsurlar olarak 
öne çıkarılır. Kut “kutlu coğrafya”da bıraktığı izlerle 
anda yeniden yeşeren kutlu kültürel tohumlardır. 
Bu yüzden buraların fırsat buldukça hac gibi ziyaret 
edilmesi gerekir.

“Öze Çağrı” şiiri Türk kültüründeki kutsallık 
anlayışının kökenlerinin Gök-Tanrı inancına 
dayandığını ve benzerlik dolayısıyla kutsallık anlayışının 
zamanla İslamiyet ile birleşerek günümüze kadar 
sürdüğünü ancak Kök-Tengri inancına bağlı değerlerin 
Türkler, maddi unsurları töre içinde tutarak toplum 
hayatını düzenlediğini belirtir.

Bu geleneksel kutsallık anlayışının, İslamiyet’in 
kabulünden sonra da devam ettiği ve hatta bazı 
unsurların İslam kültürüne entegre olduğu bengü 
taşlarının İslamiyet’te mezar taşına dönüşmesi gibi 
örneklerle devam ettiği ve devam etmesi gerektiği buun 
için kutsal coğrafya algısının canlı tutulması gerektiği 
vurgulanır.

Kök Tengri ianancının İslam dinine entegrasyonu 
Türk hayatiyeti ve varlığının devam etmesinde 
önemlidir. 

Bu makalede, Orhun Kitabeleri’nden ve “Öze Çağrı” 
gibi modern şiirlerden yola çıkarak, Türk milletinin 
bağımsızlık, kut ve kutsal coğrafya kavramları üzerine 
bir değerlendirme yapılmıştır

Ötüken Yış gibi “kutlu coğrafyalar,” Türk 
bütünlüğünün ve kimliğinin sürekliliği için vazgeçilmez 
unsurlardır. Tonyukuk’un mücadelesi ve kutlu Ötüken 
Yış’a olan bağlılığı, Türk milletinin bu kutsallık 
anlayışını koruma çabasını temsil eder. Bu kutsal 
değerler, Türk kültürünün sürekliliğinde ve yüksek 
kültürel seviyesinin korunmasında kritik bir rol oynar. 
Bu bağlamda, Türk kültürüne ve bilim dünyasına, bu 
kutsallık anlayışını birleştirerek katkıda bulunmak, 
Türk kimliğinin özüne dönüş yolunda önemli bir adım 
olacaktır.

Özgürlük arzusu, “Öze Çağrı” şiirinde de yankı 
bulur. Şair, Türk milletine geçmişini hatırlatarak, 
gelecekte özgür ve bağımsız yaşamanın önemine dikkat 
çeker. Türk milletinin tarihsel kimliğini ve kutlu 
coğrafyasını koruması gerektiğini, Bilge Kağan’ın ses 
tonu ve koduyla dile getirir. Bu çağrı, milletin köklerine, 
kutsal değerlerine ve özgürlük idealine sıkı sıkıya bağlı 
kalması gerektiğini hatırlatır. “Öze Çağrı” şiiri vasıtasıyla 
Ozantürk, Orhun Kitabeleri’nin Türk milletinin tarih 
boyunca taşıdığı bağımsızlık ruhunu, kut kavramını ve 
kutsal coğrafyanın önemini vurgulayan güçlü mesajlar 

içerdiğini hatırlatır ve bu mesajların sadece geçmişin bir 
yankısı değil, aynı zamanda Türk milletinin geleceğe 
yönelik taşıması gereken değerler olduğunu “Yeniden 
hükmet” emri ile vurgular. 

Ozantürk şiiri vasıtasıyla: Türk milletinin en 
önemli misyonunun tariî süreçte karşılaştığı zorlukları 
aşma tecrübesi kazandığını; ancak bunun için bu 
bilincin kutlu coğrafya algısıyla devamlı taze tutulması 
gerektiğini vurgular. 

Ozantürk “Ey Türk; titre, özüne dön!” vecizeleşmiş, 
sloganlaşmış ifadesiyle Türk bodununa: Çinlileşme, 
Araplaşma, Ruslaşma, İngilizleşme, Almanlaşma, 
Frasızlaşma, ABD algısyla yamalıklı bohçaya dönüşme 
diyor.

Şiirde Bilge Kağan’ın, Tonyukuk’un seslenişi “Öze 
Çağrı” şiirinin şairinin sesiyle yeniden terennüm ediliyor. 
Türk milletinin varlığını ve bağımsızlığını sürdürebilmesi 
için geçmişine, manevi değerlerine ve kutsal coğrafyasına 
bağlı kalmasının ne denli önemli olduğunu bir kez daha 
hatırlatılyor. Türk milletinin özgürlük ve bağımsızlık 
mücadelesi, kutlu yurdunu koruma arzusu ve cihan 
hakimiyeti ideali, geçmişte olduğu gibi gelecekte de milletin 
varlığını sürdürecek temel ilke olduğu vurgusu hassasiyetle 
ifade ediliyor. Bu nedenle, şiirde telmih edilen Orhun 
Kitabeleri, Türk milletinin tarihsel misyonunu ve manevi 
gücünü anlamada anahtar rol oynadığı vurgulanıyor. Bilge 
Tonyukuk, Orhun Kitabeleri’nde adından sıkça söz edilen bir 
başka önemli figürdür. Tonyukuk’un özgürlük ve bağımsızlık 
için verdiği mücadele, onun Gök’e ve kutsal ataların 
ruhlarına karşı duyduğu derin bağlılıkla açıklanır. Çin’de 
tutsak olarak doğmanın, Türk ilinden uzakta yaşamanın acısı 
ve Ötüken Yış’a kavuşma arzusu, Tonyukuk’un yaşamının 
merkezindedir. Tonyukuk tutsaklığın Türk milletinin 
karakterine ve kimliğine aykırı bir durum olduğunu canlı bir 
örnek modelidir.
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