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Giris

hinin erken saatlerinde gergeklesen ve Tiirk askeri

tarihinin en disiplinli toplu hiicum pratiklerinden
biri olarak kabul edilen ¢cok katmanli bir askeri harekarttir.
Bu harekat, sadece bir kale kusatmasi degil; “kara”, “deniz”
ve “balistik teknolojileri’nin es zamanli kullanildig, “lojis-
tik deha” ile “manevi motivasyon”un harmanlandigi komp-
leks bir stratejinin zaferidir. S6z konusu strateji, Osmanl
ordusunun o giine kadar gelistirdigi savas doktrinlerinin en
profesyonel ve sistemli uygulamasi olarak tarihe ge¢mistir.

Gece yarisindan sonra baglayan ve safak vaktine kadar
stiren psikolojik harp teknikleri, Bizans savunma hatti-
n1 zihinsel olarak ¢okertmistir. Iki bin merdivenle surlara
yiiklenen elli bin askerin es zamanli hamlesi, tarihin gor-
digii en genis ol¢ekli merdivenli hiicum operasyonudur.
Mechterhane’nin (Tabihine) cenk havalari esliginde yiirii-
tiilen bu taarruz, askeri birimler arasindaki koordinasyonu
saglayan egsiz bir ritmik disiplin sunmugtur.

Aksemseddin ve Molla Giirani gibi figiirlerin ates hat-
tindaki varligi, ordunun savas azmini en {ist seviyede tutan
sosyo-psikolojik bir gii¢ carpani islevi gérmiistiir. Hiicu-
mun (¢ dalga halinde (Azaplar, Anadolu asketleri ve Yeni-
ceriler) kurgulanmasi, savunma hatlarinin sistematik olarak
yorulmasini ve sonunda kirilmasini saglamistir. Balistik bir
devrim olan "sahi toplart” ve "gemilerin karadan yiriitiil-
mesi" gibi "mithendislik" basarilari, bu ¢ok katmanli yapi-
nin teknik ayaklarini olugturmustur. Saat 07:30 sularinda
surlarda dalgalanan Osmanli sancagy, bu titizlikle planlan-
mus harekatn basariyla hedefine ulasuginin tescilidir.

29 Mayis sabahi icra edilen bu nihai hiicum, disiplinli
bir organizasyonun ve ¢ok yénlii askeri aklin bir impara-
torlugu nasil yiktiginin ve yenisini nasil kurdugunun gos-
tergesidir. Istanbul’un fethini bu denli kalici kilan temel
unsur, ordunun sergiledigi yitksek disiplin ve harekdun her
bir katmaninin birbirini kusursuzca tamamlayan stratejik
derinligidir.

Ses Ve Ritim Unsularinin Savas Stratejisi Olarak
Kullanilmasi

Bu nihai taarruz, gece yarisindan hemen sonra baglayan
"tekbir sesleri" ve psikolojik harp unsurlariyla desteklenmis,
Osmanli ordusunun teknik giictinii manevi bir kararlilikla
birlestiren bir zafer ani olarak tarihe ge¢mistir. Safaktan ¢ok
evvel baslayan umumi hiicum, sadece fiziksel bir saldirt de-
gil, ayni zamanda ses ve ritim unsurlarinin savag alaninda
stratejik bir silah olarak kullanildig: bir organizasyondur.

Manevi Destek: Ak-Semsiiddin'le Molla-Giirani

[lk dalgada iki bin merdivenle surlara atilan elli bin yi-
git, kusatmanin teknik zorluklarini sarsilmaz bir cesaretle
agmay1 hedeflemistir. Mehterhdne’nin (Tabihane) caldig:
cenk havalari, harp sahasindaki giiriiltiiyi bir harmoniye
déntstiirerek askerin ritmini ve moralini diri tutmustur.
Aksemseddin ve Molla Giirani gibi manevi énderlerin biz-
zat ates hattina inerek askere 6nayak olmasi, kusatmanin te-
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olojik ve ideolojik zeminini kuvvetlendirmistir. Hiicumun
mubheelif dalgalar halinde kurgulanmasi, Bizans savunma-
sinin yorulmasini ve direncinin kirilmasini saglayan tak-
tiksel bir deha iiriiniidiir.

Tekbir seslerinin karanliklart inletmesi, fethin sadece
toprak kazanimi degil, bir inan¢ ve medeniyet degisimi
oldugunun da sesli bir ilanidir. 29 Mayis sabahi gergek-
lestirilen umumi hiicum, askeri teknoloji, manevi liderlik
ve psikolojik harbin mitkemmel uyumuyla Istanbul'un
kapilarint sonsuza dek agmustir. Sonug olarak, bu biiyiik
hiicumun kronolojik ve sosyolojik analizi, Osmanli savas
doktrininin en parlak sayfasini ve bir cihan imparatorlu-
gunun dogum sancilarini temsil ecmekeedir.

Kusatma Teknolojisinde Bir Devrim: Fatih ve
Havan Topunun Icadi

Istanbul’un fethi, sadece siyasi bir kirilma noktas: de-
gil, ayni zamanda "balistik bilimi"nin ve "modern topgu-
lugun" temellerinin bizzat "Fatih Sultan Mehmed" tara-
findan auldigs bir "teknolojik déntisiim siireci"dir. Sultan
Mehmed’in Hali¢teki diisman donanmasini imha etmek
amaciyla bizzat hesaplamalarini yapugi ve planlarint ¢iz-
digi "Havan Topu" (Humbaraci Topu), diinya askeri tari-
hinin ilk basarili agirma atig (parabolik atig) 6rnegi olarak
kabul edilmektedir. Bu d4hiyane bulus, Galata ve Beyoglu
sirtlarindan aulan giillelerin, dik bir kavis ¢izerek surlarin
veya engellerin tizerinden asmasini ve dogrudan hedef ge-
milerin ambarlarina isabet etmesini saglamistur.

Fatih Sultan Mehmed (II. Mehmed)’in sadece bir
komutan degil, ayn1 zamanda déneminin en ileri balis-
tik uzmanlarindan biri oldugunu teyit etmektedir. Havan
toplarinin [stanbul 6nlerinde dokiilmesi, yerel iiretim ve
lojistik kabiliyetin kusatma sahasinda nasil mobilize edil-
diginin somut bir gostergesidir. 22 Nisan 1453 tarihinde
baslayan bu agirma auglar, Hali¢'in giivenli kabul edilen
sularini Bizans ve Latin donanmast i¢in bir kapana déniis-
tirmiigtiir. Balistik egrilerin ilk kez bu denli hassasiyetle
hesaplanmasi, "modern havan" ve "obiis sistemleri"nin
tarihsel atast sayilabilecek bir "mithendislik harikasi"dir.

Bu yeni silahin psikolojik etkisi, surlarin yikilamaz
oldugu inancini sarsarken, savunma stratejilerini tama-
men savunmasiz birakmustr. Hali¢’teki donanmayr etkisiz
hale getirmek i¢in bizzat Fatih tarafindan icat edilen ha-
van topu, askeri tarihte agirma atig teorisinin ilk pratik ve
basarili uygulamasidir. Fatih Sultan Mehmed’in bu kesfi,
Istanbul’un fethini miimkiin kilan askeri dehanin, teknik
ve ilmi birikimle nasil birlestiginin en gorkemli ispatidir.

Surlardaki ilk Sancak: Ulubadli Hasan ve
Fatih'in Liderligi

[stanbul’'un surlarinda yankilanan tekbir sesleri esli-
ginde yiikselen ilk Turk sancagi, kusatmanin teknik bir
kusatmadan 6teye gecerek toplumsal bir tilkiiniin ve aske-
ri kararliligin zaferle miihiirlendigi o tarihsel kirilma anini
simgelemektedir. Bu an, devasa "Vasiliki-Sahi" toplarinin
surlarda agug gediklerden sizan Anadolu erlerinin, Ulu-
badlt Hasan 6nderliginde Topkapt surlarina tirmanarak
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ylzyillarin diisiint gercege doniistiirdiigii bir kahraman-
lik destanidir. Bu eylem, askeri bir birimin moral giicii-
niin, en giiglii tahkimatlari dahi agabilecek bir manevi
enerjiye nasil doniistiigiinti gosteren bir "feda” ve "fedh”
semboliidiir. Ulubadli Hasan, otuz kadar silah arkadastyla
birlikte imkansizi zorlayarak surlara ulagmis ve Ttirk tari-
hinin en sanli sancak dikme hadisesini gerceklestirmistir.
Bu muhtesem neferin sahsiyeti, ordunun manevi mimari
Aksemseddin’in nuruyla ayni kutsi diizlemde degerlendi-
rilen bir fedakarlik 6rnegidir. Sancagin surlarda dalgalan-
mast iizerine Fatih Sultan Mehmed’in, askerine "Evlatla-
rim, ben de sizinle 6lmeye hazirim!" diyerek kilicint ¢ekip
bizzat gedige atlmasi, diinya liderlik tarihinde esine az
rastlanir bir 6n safta vurusma 6rnegidir.

Padisahin bizzat ates hattina girmesi, ordu igindeki
disiplini ve hiicum dalgasini durdurulamaz bir sele do-
niistiirmiigtiir. Ulubadl’nin surlarin {izerinden devrile-
rek sehadete erismesi, bir ulusun bekast ugruna verilen
bireysel bedelin en trajik ve en onurlu ifadesidir. S$4hi
toplarinin agug gedikler, bu kahramanliklarla birlesince
[stanbul’un asilmaz denilen surlari artik birer gegit halini
almigtir. Fatih'in ordusuyla birlikte 6liime atilma iradesi,
hiikiimdar ile tebaa arasindaki sarsilmaz bagin ve ortak bir
gayenin zaferini tescil etmistir. Ozetle, Ulubadli Hasan’in
sancagl dikmesi ve Fatib’in bizzat gedige hiicum etmesi,
[stanbul’un fethini sadece bir toprak kazanimi degil, bir
kahramanlik ve liderlik abidesi kilan temel unsurdur. Top-
kapi surlarinda yasanan bu tarihi hadise, Tiirk askeri deha-
sinin fiziksel ve ruhsal sinirlarini birlegtirerek diinya tari-
hinin akigini degistiren en parlak sahneyi olusturmaktadr.

Stratejik Niifuz ve Liderlik Feraseti

Istanbul’un fethi, askeri giiciin manevi rehberlikle
bitiinlestigi ve bizzat hitkiimdarin en n safta yer alarak
ordusuna Sliimiine eslik ettigi, diinya savas tarihinin en
dramatik ve kesin zafer anlarindan biridir. Bu nihai saf-
ha, Ulubadl: Hasan gibi adsiz kahramanlarin fedakarlig
ile Aksemseddin’in manevi diinyasindaki parlakligin harp
sahasinda tek bir iradeye doniiserek Bizans surlarini ii¢
koldan ¢okerttigi siireci ifade etmektedir. Bu bitiinlesik
taarruz, Osmanli askeri dehasinin sadece teknik bir tistiin-
likkle degil, ayni zamanda hiikiimdarin bizzat canint orta-
ya koydugu bir "kader birligi" ile basartya ulastigini kanit-
lamaktadir. Fatih Sultan Mehmed’in "Evlatlarim, ben de
sizinle beraber 6lmeye hazirim!" hitabi, asker tizerindeki
moral etkisini zirveye tagtyarak hiicum dalgasini durdu-
rulamaz bir enerjiye dontstiirmiistiir. Padisahin bizzat
kili¢ ¢ekip Topkapt gedigine aulmasi, ordudaki hiyerarsik
disiplini yiiksek bir adanmighik duygusuyla harmanlamis-
ur. Ayni anda Edirne Kapist ve Kerkoporta (Canbazhane)
mevkilerindeki gediklerden sizan Tiirk birlikleri, iki sur
arasindaki miidafileri arkadan kusatarak savunma diren-
cini fel¢ etmistir.

Ug farkli noktadan gergeklestirilen bu es zamanli
niifuz, Bizans'in savunma kaynaklarini bolerek merkezi
otoritenin surlar {izerindeki kontroliinti tamamen kaybet-
mesine yol agmustir. Sehrin igine giren Anadolu ve Ru-
meli erleri, stratejik noktalari ele gegirerek fethin fiziksel
tamamlanisini saglamislardir.

Fatilv'in liderliginde ti¢ farkli noktadan icra edilen bu
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senkronize hiicum, Istanbul’un asilmaz denilen surlarini
birer giris kapisina déniistiiren nihai askeri hamledir. SBu
muzaffer giris, Tirk askeri dehasinin fiziksel kugatmay:
manevi bir fethe donistiirerek Orta Cag't kapatip yeni bir
cag1 baglatugi o biiyiik riiyanin gergeklesme anidir.

Fethin Miihrii ve ilk Mabed: Ayasofya’nin
Camiye Tahvili

Istanbul’un fethi, Ayasofya’nin camiye doniistiiriilme-
51yle sadece askeri bir zafer olmaktan gikip, Islam hukukun-
da "fethin sembolii" (Fethin Nisanesi) kabul edilen hukuki
ve kiiltiirel bir statii kazanmugtir. Ayasofyanin katedralden
camiye tahvil edilmesi, Osmanli Imparatorlugu’nun aza-
met devrindeki kadim fetih ananelerinin bir geregi olarak,
sehrin miilkiyetinin ve egemenliginin Tiirk milletine ge¢-
tigini tescil eden en biiyiik abidedir. Bu déniisiim, fethin
hemen ardindan surlarda yankilanan ilk ezan ve Sultan II.
Mehmed’in "secde-i sitkrani” ile baslayarak, yapinin ha-
rabiyetten kurtarilmasini ve ihyasini saglayan medeniyet
odakli bir koruma refleksidir (Bagei, 1974: 9-10).

Osmanli askeri geleneginde bir sehrin en biiyiik ma-
bedinin camiye ¢evrilmesi, asirlar boyunca fethi temsil
edecek bir zafer timsali dikmek anlamina gelmektedir.

Bu siiregte icra edilen ilk namaz, kiligla kazanilan
zaferin dua ve siikiirle ebedilegtirildigi 0 muazzam gegis
anini temsil eder. Ayasofya'nin camiye déntstiiriilmest,
Istanbul’un fethini mithiirleyen, milli ve dini ananeleri tek
bir catida birlestiren en gorkemli siyasi harekettir. Ayasof-
ya Camii, Tiirk Istanbul’un ruhunu ve egemenlik haklari-
nt astrlardir koruyan, fethin en canli ve en kutsal abidesi
olarak varligini stirdiirmektedir.

Ayasofya’da ilk Cuma Namazi: Manevi Fethin
Tescili

Ayasofyada 1 Haziran 1453 tarihinde kilinan ilk
Cuma namazi, [stanbul’un fethini askeri bir zaferin Gtesine
tastyarak, sehrin yeni kimligini ve Islam diinyasindaki li-
derlik konumunu tescil eden kurucu bir manevi eylemdir.
Bu tarihi ibadet, fethin manevi mimar1 Aksemseddin’in
imameti ve bizzat Fatih Sultan Mehmed’in irat ettigi riva-
yet edilen muhtesem hutbe ile Bizans'in kalbinde yeni bir
medeniyetin kok saldigini diinyaya ilan etmistir. S6z ko-
nusu bu ilk Cuma namazi, kilicla elde edilen topraklarin
dua ve siikiirle vatanlagma siirecini baglatan en giiclii sos-
yo-kiiltiirel semboldiir. Aksemseddin’in mihraptaki varli-
g1, ordunun savas meydanindaki disiplininin manevi bir
siikunete evrildiginin en acik gostergesidir. Fatib’in hutbe
okumasi, hiitkiimdarin hem siyasi hem de dini otoriteyi
sahsinda birlestiren "adil ve gazi" kimligini pekistirmistir.
Namazda hazir bulunan sanli askerler, fethin kolektif bir
basart oldugunu ve her bir neferin bu kutsal rityaya ortak
edisini simgelemektedir.

Cuma namazinin fetihten sadece ii¢ giin sonra kili-
nabilmesi, Osmanli idari mekanizmasinin kriz anlarinda
dahi ne denli hizli ve organize hareket edebildigini kanit-
lar. Bu ibadetle birlikte Ayasofya, bir imparatorlugun ka-
tedralinden bir cihan devletinin "fethin nisanesi" olan ca-
miye doniigerek hukuki statiisiinii kesinlestirmistir. Ezan
seslerinin Ayasofya kubbelerinde ilk kez yankilanmasi,
[stanbul'un Islamlagsma siirecindeki en kritik psikolojik
esigin asildigini ifade eder. Ilk hutbede zikredilen baris
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ve adalet Vurgularl Osmanlrnin fethedilen topraklardaki
kalicilik stratejisinin temel felsefesini olusturmustur. Aya-
sofyadaki ilk Cuma namazi, [stanbul’un fethini manevi bir
miihiirle tamamlayan ve Tiirk-Islam medeniyetinin yeni
merkezini kutsayan tarihi bir déntim noktasidir. Bu muaz-
zam tdren, sadece bir ibadet ani degil, ayni zamanda Orta
Cag'in kapandiginin ve Istanbul’un ebediyen Tiirk yurdu
oldugunun en yiiksek sesli beyanidir (Bagei, 1974: 9-10).

Ayasofya’da ilk ikindi Namazi ve Hiikiimdarin
Manevi Otoritesi

Ayasofyada fetihten sonra eda edilen ilk ikindi nama-
z1, Fatih Sultan Mehmed’in sahsinda tecessiim eden ma-
nevi derinligin ve "ideal Miisliiman hitkiimdar" kimliginin
kamusal alanda tescil edildigi miistesna bir hadisedir. Bu
tarihi an, Fatih’in imamlik makami icin belirledigi yiiksek
manevi kriterler ve nihayetinde namazi bizzat kildirmasiyla,
fethin sadece kilicla degil, ayni zamanda sarsilmaz bir iba-
det disiplini ve takva ile kazanildigini ilan etmekeedir.

Hadise, Osmanli siyasi diisiincesinde hiikiimdarin hem
askeri bir dahi hem de dini degerlere en iist diizeyde sada-
kat gosteren bir 6rnek sahsiyet olma gerekliligini vurgula-
maktadir. Fatib'in, ikindi namazinin "miistehap siinneti"ni
omri boyunca terk etmeyen birini imam olarak aramast,
ibadetteki stireklilik ve titizligin devlet yonetimindeki cid-
diyetle es deger goriildgiinii kanitlar. Topluluk icinden hi¢
kimsenin bu sarti karsilayarak 6ne ¢ikamamasi, Sultan’in
manevi disiplin konusundaki benzersiz konumunu sessiz
bir ikrarla ortaya koymustur. Mihraba bizzat gegerek nama-
zt kildirmasi, hitkiimdarin ordusu ve tebaasi tizerindeki ma-
nevi otoritesini ve rehberlik vasfini pekistiren bir eylemdir.

Hiikiimdarin imameti, devletin temel taslarinin sadece
adalet ve giigle degil, ayni zamanda derin bir inan¢ ve nefs
terbiyesiyle dosendiginin gostergesidir. Ikindi namazinin
bu sekilde edasi, fetih ordusunun moral motlvasyonunu
hitkiimdarin sahsi dindarligs tizerinden en iist seviyeye tast-
mustir. Ozetle, Ayasofyadaki ilk ikindi namazi, Fatih Sultan
Mehmed’in takva ve hderhgl birlestiren miistesna karakte-
rinin fethi manevi bir zirveye ulastirdig: tarihi bir vakadir.
Bu hadise Tiirk-Islam geleneginde devlet bagkaninin mane-
vi rehberligini ve ibadetteki titizligini asitlar boyu siirecek
bir yonetim diisturu haline getirmistir.

istanbul’un idari insasi: Siilleyman Bey ve iskan
Siyaseti

[stanbul’un fethini takip eden idari yapilanma siireci,
"Subast” unvaniyla atanan Siileyman Bey’in ilk vali ve mu-
hafiz olarak gorevlendirilmesiyle, sehrin kaotik bir kusatma
sahasindan diizenli bir payitaht merkezine doniisiimiini
baglatan hukuki bir kurumsallagmadir. Bu atama, Fatih Sul-
tan Mehmed’in fethi sadece toprak kazanimi olarak degil,
astrlar boyu siirecek bir medeniyet ingast olarak gordugii-
niin ve sehri siiratle Tiirk kimligiyle donatma kararliliginin
en somut idari adimidir. Tkinci ve daha stratejik olan gorev
ise, Anadolu’nun dért bir yanindan yetenekli sanat erbab:
ile farklr siniflardan Tiirk niifusun sehre celp edilerek iskan
edilmesidir. Bu demografik hamle, Istanbul’un sadece fizik-
sel olarak degil, kiiltiirel ve ekonomik olarak da bir Tiirk-
[slam sehri hiiviyeti kazanmasini saglamay1 amaglamakta-
dir. Farkli zanaat dallarindan insanlarin getirilmesi, savagla
durma nokrasina gelen ticari hayaun ve sehir tretiminin
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yeniden canlandirilmast igin ekonomik bir gerekliliktir.

[skan siyaseti, fethin kaliciligini saglayan sosyolo-
jik bir mihiir islevi gorerek kentin kozmopolit yapisini
Osmanli nizami altinda yeniden sekillendirmigtir. 1 Ha-
ziran 1453 gibi oldukca erken bir tarihte bu idari meka-
nizmanin devreye alinmasi, Osmanli devlet aklinin kriz
yonetimi ve sehirlesme konusundaki yiiksek kabiliyetini
kanitlar. Karistiran-Siilleyman Bey’in sahsinda tecessiim
eden bu otorite, Istanbul’'un guvenllgml saglarken ayni
zamanda toplumsal barisin ve imar faaliyetlerinin koordi-
natorii olmustur. Ozetle, ilk Istanbul valisinin atanmasi ve
kendlsme verilen imar-iskan gérevleri, fetih sonrasindaki

§antiye ve yerlesim" donemini baglatan en kritik yone-
tim hamlesidir. Sonug olarak, Siileyman Bey’in yiiriittigii
bu ¢alismalar, Istanbul’u asirlarca bir cihan imparatorlu-
gunun kalbi yapacak olan idari ve demografik temellerin
atilmasini saglamugtir.

Istanbul’un Hukuki Mimari: Hizir Bey Celebi ve
Adalet Mekanizmasi

Istanbul’un fethi sonrasi hukuki otoritenin basi ola-
rak atanan Celal-zdde Hizir Bey Celebi, "ilim dagarcig”
vasfiyla miissemma derin birikimi ve sarsilmaz adalet an-
layistyla, sehrin Tiirk-Islam nizami altindaki kurumsal
kimligini insa eden en miimtaz sahsiyetlerden biridir. Bu
atama, Osmanli devlet aklinin fethin kalicilligini sadece
kilicla degil, "miilkiin temeli" olan adalet ve evrensel hu-
kuk normlariyla saglama iradesinin akademik ve biirokra-
tik bir beyanidir.

[stanbul'un kaotik doniisiim siirecinde toplumsal
barist tesis eden ve yargt bagimsizligini devletin en iist
kademesine dahi hissettiren bir y6netim anlayisini tem-
sil etmektedir. Hizir Bey'in ilmi yiiksekliginin yani sira
ahlaki ve adaletindeki ciddiyeti, yeni baskentin sosyal
dokusunun giiven ve hakkaniyet tizerine kurulmasini
saglamigtr. Fatih Sultan Mehmed gibi mutlak otoriteye
sahip bir hiitkiimdar: mahkemeye celbederek bir davada
mahkdm ettigi yoniindeki kuvvetli an'ane, Osmanli hu-
kuk sisteminde "yarginin bagimsizlig1" ve "kanun éniinde
esitlik" prensiplerinin tarihsel derinligini kanitlar. Edebi
alanda ebced hesabr ile manzum tarih yazma geleneginin
onciisii sayilmast, Hizir Bey'in sadece bir hukukeu degil,
ayni zamanda ¢ok yonlii bir entelekeiiel figiir oldugunu
ortaya koymaktadir. Alu yil siiren kadilik dénemi boyun-
ca sergiledigi yiiksek hyakat, [stanbul kadiligini impara-
torlugun en itibarli ve "serefli" makamlarindan biri haline
getirmistir.

Hizir Bey'in kurdugu bu adalet terazisi, Istanbul’un
ylizyillarca huzur ve asayis i¢inde bir diinya bagkenti ola-
rak kalmasinin temel tagi olmugtur. Hizir Bey Celebi’nin
sahsinda tecessiim eden adalet ve ilim, Istanbul’'un fethi-
ni askeri bir bagaridan kalici bir medeniyet nizamina dé-
niigtiiren temel hargtir. Ilk Istanbul kadisinin sergiledigi
hukuki durus, Osmanli’nin adaletle hitkmetme iddiasinin
asirlar boyu siirecek olan ahlaki ve hukuki zeminini inga
etmistir (Baget, 1974: 9-10).
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Giris
aha once “Kokleri ile Tiirkler” bashgiyla
Dyay1mlanan ilk caligmamizda, Turk
tarihinin temel dayanaklarini ve baglangi¢

noktalarini ele almistik. Yine bu temelde insa edilen
yeni c¢alismamizda, Turk toplumsal yapisinin en
dinamik unsurlart “boylar1” incelemeyi hedefledik.
Bu nedenle, Tiirk tarihini bir biitiin olarak ele alan
ve boylarin tarihsel siirecteki gelisimini yansitan
“Koklerden Dallara: Boylarin Izinde Tiirk larihinin
Orgiisi”  baghginin igerikle en uyumlu segenek
oldugu kanaatine varilmisur. Ttirk boylarinin tarih
sahnesindeki yayilimi, birbirleriyle olan baglari ve
kiiltiirel devamliligi, adeta bir agin ilmekleri gibi
birbirine ge¢mis durumdadir. Segtigimiz bu baslik,
Tirk boylarinin ortak bir kokten gelerek zamanla
farklt cografyalara ve siyasi yapilara (dallara) nasil
ayrildigint  simgelemektedir. Golden, P. B. “An
Introduction to the History of the Turkic Peoples.
Otto Harrassowitz baglikli eserinde Tiirk boylarinin
ortak bir kokten tiireyerek nasil farkli kollara
ayrildigini etnogenetik agidan inceler. Bu dogrultuda
calismamizda, Ibrahim Kafesoglunun “Turk Milli
Kilttirt” adli eserinde belirttigi gibi “Boy yapisinin
Tiirk sosyal teskilatlanmasindaki merkezi roliinii ve
stirekliligini” Turk tarihini sadece biiyiik devletler
tizerinden degil, bu devletleri olusturan boylarin
mikro Olgekteki hareketliligi tizerinden okumay1
amaglamaktadir.  Yazimizla amacimiz, kokten
uca uzanan bir tarihsel izlegi takip ederek, Turk
boylarinin biraktigt mirasi sistemli bir sekilde ortaya
koyma cabasinin bir tiriintidiir

Tirklerin kokenleri incelendiginde, bu biiyiik
ulusun izlerinin insanlik tarihinin en eski ddnemlerine
kadar uzandigy gorilmektedir. Bu denli kokli
bir ge¢mise sahip olan bir milletin, tarihsel siire¢
icerisinde birgok farkli kola ve boya ayrilmis olmasi
dogal bir sonuc¢tur. Bu baglamda Tirk milletini;
kokleri, govdesi ve dallariyla dev bir agaca benzetmek,
tarihsel gercekleri anlamak acisindan oldukea isabetli
bir yaklasimdir. Agacin kokleri Turklerin en eski
kiilciirel temellerini, dallari ise dinyanin farkls
yerlerine yayilan boylarini temsil etmektedir. Bu
benzetme, Tiirk tarihinin sadece tek bir hat iizerinde
ilerlemedigini, aksine siirekli biiyiiyen ve genisleyen
canlt bir yap: oldugunu kanitlar. Farkli cografyalara
dagilan dallar (boylar), ana gévdeyle olan baglarini
koruyarak ortak bir kiiltiirel kimligin parcas: olmaya
devam etmiglerdir. Sonug olarak, Tiirk tarihini bu
biitiinciil bakis acisiyla ele almak, hem kadim ge¢misi
hem de boylarin bu siirecteki gelisimini dogru
degerlendirmek adina biiyiik 6nem tagimakradir.

Insanlik tarihinin en temel sosyal birimi olan aile,
Tirk toplumunun siyasi ve idari tegkilatlanmasinin
da baslangic noktasint olusturmakeadir. Turklerin
kadim toplumsal yapisi, ¢ekirdekten gevreye
dogru genisleyen sistematik bir hiyerarsi {izerine
insa edilmistir. Bu yapinin merkezinde en kiigiik
birim olan ve “Ogus” olarak adlandirilan aile yer
almaktadir. Sosyal organizasyonun genislemesiyle
birlikte ailelerin (oguslarin) birlesmesi sonucunda,
gliniimiizde agiret yapisina karsilik gelen “Urug”
birligi meydana gelmistir. Uruglarin daha kapsamli bir
siyasi gii¢ olusturmak amaciyla bir araya gelmesiyle,
kabile yapisini andiran ve Tiirk sosyal dokusunun en
dinamik unsuru olan “Boy” tegkilat1 ortaya ¢tkmistir.
Boylarin tist bir kimlik ve siyasi amag etrafinda
kenetlenmesi ise en yiiksek toplumsal agama olan
“Budun” yani millet kavramini dogurmustur?.
Bu kademeli yapi, Tiirklerin tarih boyunca biiyiik
devletler kurabilmesini saglayan esnek ama disiplinli
toplumsal 6rgiitlenme becerisinin bir yansimasidr.

Sosyal birimlerin aileden topluma dogru evrilmesi
stirecinde, niifus artis1 ve cografi yayilim, toplumsal
unsurlarin farklilagmasini beraberinde getiren temel
etkenlerdir. Bir toplulugu “millet” kilan unsurlarin
basinda gelen kiiltiir ve onun en temel tastyicist
olan dil, bu genisleme siirecinde toplumsal kimligin
merkezinde yer alir. Bir toplumun kimlik kazanmasi,
oziinde “kendine 6zgli” olma niteligiyle dogrudan
iligkilidir; bu baglamda, her toplumun kendine
has bir dil yapisi, kiiltiirel dokusu ve karakteristik
bir toplumsal karakter gelistirmesi tarihsel bir
zorunluluktur. Ancak bu ozgiinlik, toplumun dis
diinyaya kapali oldugu anlamina gelmez; aksine,
toplumlar tarihsel siirecte diger medeniyetlerle
stirekli bir dilsel ve kiiltiirel aligveris icerisindedir. Bu
etkilesim, toplumun kendi 6z karakterini korurken
ayni zamanda kiiresel kiiltiirel mirasa eklemlenmesini
saglayan dinamik bir siiregtir. Dolayisiyla, bir
toplumun kimligi, hem onu digerlerinden ayiran
ozgiin degerleri hem de dis diinyayla kurdugu bu



nitelikli iletisim {izerinden sekillenmektedir.

Insanligin ~ kokenine  dair  geleneksel  ve
antropolojik yaklagimlar, toplumlarin tarihsel siireg
icindeki farklilasmasini belirli ana dallar iizerinden
agtklama egilimindedir. Ozellikle Tevrat merkezli
anlatlarda yer alan Tufan sonrast Hami, Sami
ve Yafetik tasnifi, toplumlarin zaman ve mekan
faktorleriyle nasil 6zgiin yapilara boliindiigiine dair
temel bir inanis teskil eder. Bu geleneksel tasnifin yani
sira, modern antropoloji 6ncesi donemde yaygin olan
biyolojik temelli “siyah, beyaz ve sart irk” siniflamasi
da insanhigin fiziksel ve kiiltiirel cesitliligini anlama
cabalarinin bir yansimasidir.

Bu biiyiik gruplar zamanla birbirlerinden keskin
cizgilerle ayrilmis olsalar da, ortak bir kékenden
(akrabaliktan) kaynaklanan temel unsurlarin varligina
dair giiglti bir inan¢ hakimdir. Bu ortak mirasin en
somut izlerine, diller arasindaki fonetik ve semantik
benzerliklerde, yani az ya da ¢ok goriilen ortak
kelime hazinesinde rastlanmaktadir. Dilin 6tesinde,
toplumsal ritiiellerden sanat anlayisina kadar uzanan
genis bir yelpazedeki kiiltiir benzerlikleri de, insanlik
ailesinin farkli kollart arasindaki bu derin tarihsel
bagin diger 6nemli kanitlarini olusturur.

Tirk diinyasinin en temel bagvuru kaynaklarindan
biri olan Kaggarli Mahmud’un Divanu Lugati’t-Turk
adli eseri, Ttirk boylarinin seceresi ve cografi yerlesimi
tizerine hayatibilgiler sunmaktadir. Kaggarli Mahmud,
Tirklerin yirmi ana boydan tesekkiil ettigini ve bu
soylarin koken itibartyla Hz. Nuh’'un oglu Yafes'in
oglu “Turk”e dayandigini (uladigini) belirtmektedir.
Eserinde yerel oymak ayrinularina girmek yerine
Tiirklerin “kok-ana” boylarini odagina alan miiellif,
bu boylart cografi bir eksende, Batrdan Dogu’ya
dogru tasnif etmigstir. Bu haritaya gore Pegenek,
Kipcak, Oguz, Yemek, Basgirt, Basmil, Kay, Yabaku
ve Tatar boylart Rum (Anadolu/Bizans) sinirina,
yani Batr'ya en yakin gruplar olarak kaydedilmistir.
Buna mukabil, Kirgizlarin Cin sinirina yakinligt
vurgulanirken; Rum diyarindan Dogu’ya dogru
uzanan hat tizerinde Cigil, Tuhsi, Yagma, Ugrak,
Caruk, Comul, Uygur, Tangut ve Kitay boylarinin
yer aldigr bildirilmektedir. Eserde Kitay iilkesi iin
“Cin” nitelemesi kullanilirken, bu bolgeden sonra
gelen cografya icin “Tavgag” ibaresine yer verilmesi,
donemin siyasi ve cografi terminolojisini anlamak
agisindan kritik bir 6neme sahiptir.

Alp Er Tunga Sagusu’'ndan da bahsedildigi Kasgarl:
Mahmut'un Divan'i Lugatit Tirk adli eserinde
Iki dil bilip sehirlerde diisiip kalkan kimselerin
dillerinin bozuk oldugu bilgisini 6grenirken bunlar
icin Sogdak, Kengek ve Argu boylari oldugunu
ogreniyoruz. Gezginci olarak yabancilara karisan
boylarin da Hotan, Tiibiit, Tangutlar olup Tiirk eline
sonradan geldikleri bilgisi de verilir. Yine bu eserde
Tibet icin Tiibiit ad: kullanilirken Japonlar icin de

Caparka adinin verildigini de 6greniyoruz. Japonlar
icin tilkelerinin uzak olmast ve araya biiyiik denizlerin
girmesinden dolayr dillerinin Tirkler tarafindan
bilinmedigini de ogrenirken Cin ve Maginlilerin
Tirklerden ayri bir dili olup buralarda yasayan
sehirlilerin Tirkeeyi iyi bildiklerini de 6greniyoruz.
Tiirk dillerinin en yegnisi Oguz, en dogrusu ise Toks1
ile Yagma dili oldugu bilgisi de bu eserde verilir. (1).

Tirklerin  tarihsel ~ seriiveni incelendiginde;
Hun, Goktiirk, Karahanli ve Sel¢uklu gibi makro
oleekli devlet yapilarinin temelinde Oguz, Uygur,
Kipcak, Karluk, Kirgiz ve Tatar gibi kokli boy
yapilanmalarinin yer aldig1 goriilmekeedir. Tiirk devlet
felsefesinde devlet (il), bu biiyiik boylarin bir araya
gelerek olusturdugu siyasi bir cati mahlyetmdedlr
Literatiirde bu boy b1rle§meler1 tanimlanirken; ¢ 24
Oguz , “Ug Oguz , “Dokuz Oguz”, “On Uygur”
veya “Otuz Tatar” gibi sayisal ifadelerin kullanilmasi,
Tirklerin toplumsal yapiyr askeri ve idari bir
dlslphnle orgutledlklerml gostermektedi. Ozellikle
“Kirk Kiz” (Kirgiz) 6rneginde oldugu gibi, sayisal
sembolizm hem boylarin niifus giicinii hem de bu
birliklerin alt birimlerden (oymak ve aile) siiziilerek
gelen katmanli yapisint 6n plana g¢ikarmaktadir.
Bu sayisal sistemler, konfederatif yapidaki Turk
boylarinin devlet icerisindeki hiyerarsik konumlarini
ve siyasi temsil giiclerini belirleyen temel bir ol¢iit
olarak kabul edilir. Tiirk boylarinin tamamu {izerine
yapilan kapsamli incelemeler, bu dinamik yapinin
tarih boyunca degisen cografi ve siyasi kosullara gore
stirekli yeni formlar kazanan zengin bir gesitlilige
sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk diinyasinin geceresini bir aga¢ metaforu
tizerinden  degerlendirdigimizde, kok ve dallar
arasindaki bagi saglayan devasa bir “ana govdenin”
varligt dikkat ¢ekmektedir. Hun ve Goktirk
donemlerine ait tarihsel kayitlarda bu ana goévde,
“Kangli” ve ozellikle “Téles” (Tiele) adiyla anilan
genis boy birlikleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Tiirk boylar icerisindeki en genis kapsamli toplumsal
ve siyasi birlik yapisi, yani modern literatiirdeki
karsiligiyla  “konfederasyon”  niteligindeki  bu
organizasyonlar, Turklerin tarih  sahnesindeki
asil sosyolojik kokii olarak kabul edilebilir. Bu
konfederatif yapilar, sadece askeri bir gii¢ birligi
degil, ayn1 zamanda Turk devlet felsefesinin genetik
kodlarini tagtyan ve imparatorluklarin kurulmasinda
ana motor iglevi goren kurucu unsurlardir.
Dolayisiyla “Kangli” ve “Toles” gibi biiyiik birlikler,
Tirk tarihinin siirekliligini saglayan bir “beden”
mahiyetinde olup, daha sonra tarih sahnesine ¢ikacak
olan bir¢ok boyun ve devletin hem biyolojik hem de
kiiltiirel kaynagini olusturmaktadir.

Biiyliik Beden Kangli-Toles

Tirk tarihinin  dinamik yapisint  kavramak,
bu stireci sekillendiren boy gruplarinin analiz



edilmesini zorunlu kilmaktadir. Ozellikle 6. yiizyil
verileri incelendiginde, Tiirk boylarinin yaklagik
%90 gibi buyik bir ¢ogunlugunun “Toles”
(Tiele) konfederasyonu c¢atist alunda toplandig:
goriilmektedir. Tarihsel siirecte Tolesler; Hun
donemindeki “Ting-ling”, “Di” (Tik), “Kao-che” ve
“Kangli” gibi ana Tirk boy gruplarinin devami ve
genel adi mahiyetindedir’. Toles boylarinin cografi
dagilimi, Tirk diinyasinin  jeopolitik genisligini
yansitan devasa bir sahayr kapsamaktadir. Bu saha;
Tola Irmag: havzasindan Altaylarin giineyine, Tanri
Daglar'nin  dogu ucundan Turfan’in  kuzeyine,
Sir Derya (Seyhun) boylarindan Mangislaka ve
Kafkaslarin  kuzeyinden Karadeniz'in ~ dogusuna
kadar uzanmaktadir. Orhun Yazitlar’'nda da merkezi
bir 6neme sahip olan Tolesler, I. Gokeiirk Kaganligt
doneminde Mogolistan bozkirlarindan Karadeniz
kiyilarina kadar uzanan genis bir cografi cevrede varlik
gostermiglerdir. Bu genis yayilim alani, Téleslerin
sadece askeri bir giic degil, aynt zamanda Tiirk
diinyasinin kiiltiirel ve siyasi siirekliligini saglayan
ana toplumsal gévde oldugunu kanitlamaktadir (2).

Hun Imparatorluguw’'nun siyasi varliginin sona
ermesinin ardindan, bolgedeki Ciicen (Ruan-ruan)
hakimiyeti altnda yasayan Goktiirklerin bagimsizlik
miicadelesi, Téles boylariyla olan iliskileri {izerinden
sekillenmigtir. Goktiirklerin - bagimsiz bir devlet
teskilat1 kurmadan 6nce, genis bir cografyaya yayilan
Toles konfederasyonu ile karsi karsiya gelmeleri
ve bu kitleyi kendi siyasi yapilarina eklemlemeleri,
tarihsel siirecin doniim nokrtalarindan birini tegkil
eder. Tarihsel kékenleri bakimindan Hun dénemiyle
dogrudan baglantli olan bu kitle; “Ting-ling”, “Tik”,
“Kao-che” veya “Kangli” gibi farkli adlandirmalarla
anilan kadim Tiirk boy gruplarinin tarihsel devamudir.
Bu baglamda Tolesler, Tiirk tarihinde sadece biiyiik
bir boy grubu degil, ayni zamanda tarih sahnesine
¢tkan birden fazla bagimsiz Tiirk devletinin begert
kaynagi ve “kurucu anasi” mahiyetindedir. Bu genis
boy konfederasyonu, Goktiirk Kaganligi'nin askeri ve
siyasi omurgasini olusturarak, bozkirda devlet kurma
geleneginin bir kugaktan digerine aktarilmasinda
koprii vazifesi gérmiistiir.

Asil adlandirmasi “Turuk” olmasina
karsin literatiirde ilk kez W. Bang tarafindan
kavramsallastirilan  Gok Tiirk  idaresi altinda,
Téleslerin kadim Hun boylarinin dogrudan varisleri
oldugu Prof. Dr. Ibrahim Kafesoglu tarafindan
temellendirilmigtir. Cin'in Sui Hanedani yilliklarinda
yer alan verilere gore, yaklasik 50 farkli kabileden
miitegekkil olan Toles konfederasyonu, déneminin
Tiirk diinyasindaki en kalabalik ve en genis yayilim
gosteren etnik grubunu teskil etmektedir. Bu devasa
beseri yapi, homojen bir kitle olmanin 6tesinde,
zamanla biinyesine kattigi fran ve Ogur menseli
unsurlarla da zenginlesmis, hibrit bir sosyo-kiiltiirel

yapi arz etmistir. Toleslerin bu demografik tistiinligii
vekapsayiciniteligi, Goktiirk Kaganlig nin bozkirdaki
siyasi otoritesini pekistirmesinde ve Avrasya sathinda
genis bir hakimiyet alani kurmasinda en belirleyici
giic olmustur. Dolayisiyla Télesler, hem etnik
streklilikleri hem de buinyelerindeki farkli unsurlarla
Tirk devlet geleneginin en genis tabanli toplumsal
zeminini temsil etmektedir (3).

Téles Konfederasyonu iginde Tardus, Uygur,
On Ok, Oguz, Karluk, Avar, Hazar, Ogur, Pegenek,
Kipcak — Kuman, Kirgiz, Basmil, Kitan, Tataby,
Dokuz Tatar, Otuz Tatar gibi kabilelerin de yer aldigt
bilgisi verilir. Toles gruplari icinde dikkat ¢eken bir
unsurun da boylar arasinda bazen ¢oziilmeler olup
bunlardan yeni birliklerin olustugudur. Bunlara 6rnek
olarak Tardus, Uygur, On Ok, Oguz, Ogur, Hazarlar
arasinda birbiri ile ortak boylar ve degisimlerin de var
oldugunu 6greniriz.

Yeri geldiginde bu grup icinde kendi aralarinda
bile catigma ve savaslarin da var oldugunu 6greniriz.
Zaten her iki Gok Tiirk yonetimi de hakimiyet alanini
geligtirirken ister istemez Tolesler ile de miicadele
eder.

Daha ¢ok Gok Tirklerin ikinci dénemi ya da
Kutluk devleti dénemi ile ilgili bilgiler veren Orhun
Yazitlarinda birden fazla kez T6lis adiyla kargilagiriz
(4). Sadece Orhun Yazitlartyla kalmayarak farkli bir
adlandirma ile de Cin kaynaklarinin Télislerden
bahsettigini de 6greniyoruz. Toleslerin tarihine
bakugimizda genel olarak Gok Tirklerin her iki
déneminde de varligini gosteritken Gok Tiirklerin
gicli zamaninda devlete bagli olup giicii azaldig:
ve pargalandigi  dénemlerde de ayaklandigini
ogreniyoruz. Ayrica Tardus grubunun da Téleslerin
icinden dogan bir diger olusum oldugunu
ogreniyoruz. Uygurlarin da Tolis ve Tardus birligi
icinde yer aldigint da unutmayalim (5)

Aslinda Tirk  diinyasinin ~ ¢ogunlugunu
olusturdugu bilgisi verilen 24 Oguz, Ug Oguz, Alu
Oguz ve 9 Oguz birlikleri gibi birden fazla Oguz
adiyla anilan gruplarin da Toles veya Tolis birligi
icinde var oldugunu 6grenirken de bu konfederasyon
icin asil Oguz ya da “ Cau Oguz “ adlandirmasini
da uygun gorebiliriz. Bununla birlikte Oguz adi
icin bittin bir Tirk diinyasinin diger bir adi oldugu
konusunda da bilgi verilir. Toles birligi diginda olan
Tiirklerin de var oldugunu da 6greniyoruz.

Bir Konfederasyon olarak gordiigiimiiz Toleslerin
de diger kollarinin da Turk boylarinin en biyiik

cogunlugu oldugunu 6grenirken de bir yandan da

Tolesleri “ Ttuirklerin Biiyiik Govdesi “ olarak da
diisiinebiliriz.

En Genis Aile Oguzlar

Turk tarihinin = ve kiltiirel  cografyasinin

sekillenmesinde, hem Dogu hem de Bau Turkligii
arasinda koprii vazifesi goren Oguz boylarinin tasnif,



butiinciil bir Tirk diinyast okumasi yapabilmek
adina vazgecilmez bir gerekliliktir. Oguzlarin sayisal
gruplandirmalarla (Ug, Alt, Dokuz, Yirmi Dért)
anilmasi ve Toles birligi icerisindeki konumlari,
Tirk boy yapisinin sadece askeri bir nizam degil,
aynt zamanda siyasi bir siireklilik arz ettigini
kanitlamaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde Oguzlar, genis bir
cografyaya yayilarak Turk diinyasinin merkez ve
bati eksenini birbirine baglayan temel unsur haline
gelmislerdir. Bu boylarin Toles konfederasyonu catist
altinda degerlendirilmesi, Tiirk bozkir kiiltiiriindeki
birlik ve beraberlik suurunun kokli bir gegmise
dayandigini gosterir.

Dokuz Oguz ve Otuz Oguz gibi adlandirmalar,
boylarin kendi icindeki hiyerarsik ve idari taksimatini
yansitan onemli sembolik degerlerdir. Ozellikle
Yirmi Dort Oguz boyunun tegkilatlanma bigimi,
Anadoludan Orta Asya’ya kadar uzanan genis
sahada devletlesme geleneginin ana omurgasini
olusturmustur. Dogu ve Bau Tiirklerini kiiltiirel bir
potada eriten bu boylar, dil ve gelenek birliginin
korunmasindadatarih boyuncakilit rol oynamuglardir.

Boylarin ayr1 ayr1 incelenmesi, her bir alt grubun
Tirk medeniyetine sundugu 6zgiin katkilarin ve
bolgesel etkilerin daha net anlagilmasini saglar. Bu
sebeple, Oguzlarin biitiinciil bir yapinin parcalar
olarak tek tek ele alinmasi, Tiirk tarih yazimindaki
metodolojik eksiklikleri giderecek bilimsel bir
yaklasimdir. Netice itibariyla, Toles birligi icinde yer
alanvefarklisayisalisimlerlezikredilen Oguzboylarinin
miistakil birer 6zne olarak degerlendirilmesi, Tirk
diinyasinin  tarihsel biitiinligiini kavramak icin
sarttir. Oguzlarin bu detayli ve sistemli tasnifi, Tiirk
milletinin ge¢misten gilinlimiize tagidiy teskilatet
karakterinin ve cografyalar tstii kiiltiirel baglarinin
en somut gostergesidir.

Tiirk Devlet Geleneginde Yirmi Dort Oguz
Boyunun Dominant Rolii

Tiirk diinyas: ve devletlesme stireleri dendiginde
akla ilk olarak Yirmi Dort Oguz boyunun gelmesi,
bu grubun tarih sahnesindeki sarsilmaz ve 6n
plandaki konumundan kaynaklanan dogal bir
sonugtur. Selcukludan Osmanlr’ya, Akkoyunlu'dan
Kacarlar'a kadar uzanan genis siyasi yelpaze, Yirmi
Dort Oguz boyunun Tiirk boylar: arasindaki giiciinii
ve tartismasiz etkinligini acik¢a ortaya koymaktadir.
Tarihsel perspektifte Seluklular ve Harezmsahlar,
bu boy sisteminin merkezi cografyalarda nasil biiyiik
imparatorluklara dénistigiiniin ilk bityiik 6rneklerini
teskil ederler. Anadolu Beylikleri ve ardindan
gelen Osmanli Imparatorlugu, bu boy gelenegini
cihangtimul bir devlet modeline tagtyarak Oguz
damgasini tarihe kalicr olarak kazimistir. Karakoyunlu
ve Akkoyunlu gibi yapilar ise Dogu Anadolu ve Iran
cografyasinda Oguz boy federasyonlarinin askeri ve

siyasi kabiliyetlerini sergilemislerdir. Safevi, Afsar ve
Kacar hanedanliklari, Oguz giiciiniin sadece Anadolu
ile sinirli kalmadigini, Iran ve 6tesinde de asirlarca
belirleyici unsur oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu
devletlerin tamaminin ayni kokten beslenmesi, Ttirk
boy yapisindaki teskilatlanma becerisinin tesadiif
degil, genetik bir yonetim mirast oldugunu gosterir.
Boylarin kurdugu bu idari yapilar, Turk kiiltiiriintin
ve Islam medeniyetinin genis bir cografyaya
yayillmasinda ana tastyict kolon vazifesi gérmiistiir.
Bu denli genis bir cografyada, bu kadar ¢ok yonetim
mekanizmasinin ayni boy birliginden ¢ikmasi, Yirmi
Dort  Oguzlarin  sosyo-politik  dinamizminin en
biiytik kanitidir. Esasen, tarihin farkli dénemlerinde
kurulan Selguklu, Osmanli, Safevi ve Afsar gibi
devasa yonetimlerin temelinde Yirmi Dort Oguz
boyunun yer almasi, bu Tiirk ziimresinin tarih yapict
glictinii simgeler. Sonug olarak, Yirmi Dért Oguz
boyunun tarih boyunca sergiledigi bu siireklilik ve
devlet kurma iradesi, Tiirk milletinin siyasi dehasinin
ve diinya tarihindeki agirliginin temel yap: tasini
olusturmaktadir.

Modern Diinyada ve Tarihsel Siirecte Oguz
Varhginin Etkileri

Ginimiizde Turkiye, Azerbaycan, K.K.T.C.
ve Tirkmenistan gibi bagimsiz devletlerin yani sira
[ran, Irak, Suriye, Gagauz Yeri ve Balkanlardaki Tiirk
nitfusun ana govdesini Yirmi Dért Oguz boyunun
olusturmasi, bu boyun tarihsel ve demografik
biytikliigiintin en somut gostergesidir. Orta Cagdan
itibaren diinyasiyasetineyonveren temel dinamiklerde
bu Oguz gruplarinin baskin etkisini grmek, Tiirk boy
sisteminin sadece ge¢mise ait bir unsur degil, yasayan
bir gerceklik oldugunu kanitlamakeadir. Modern Tiirk
cumbhuriyetlerinin ve topluluklarinin kékenindeki bu
Oguz birligi, genis bir cografyada kiiltiirel ve dilsel
bir siirekliligin korunmasini saglamistir. Orta Cag
boyunca kurulan imparatorluklar ve askeri basarilar,
bu boylarin sahip oldugu yiiksek = organizasyon
yeteneginin ve stratejik zekasinin bir Grtiniidir.
Ozellikle Orta Dogu ve Anadolu’nun demograﬁk
yapisinin sekillenmesinde, bu Yirmi Dért boyun goc
hareketleri ve yerlesim politikalari belirleyici bir rol
oynamiustir. Gagauzlardan Balkan Tiirklerine kadar
uzanan bu genis hat, Oguzlarin sadece bir savasct
topluluk degil, ayni zamanda yerlesik medeniyet
kurucu bir gii¢ oldugunu da teyit eder. Irak ve Suriye
Tirkmenlerinin giiniimiizdeki varligt, bin yillik bir
yerlesim mirasinin ve kokli bir aidiyet duygusunun
giincel yansimasidir. Bu boylarin etkisiyle sekillenen
Orta Cag siyasi haritasi, bugtinkii Tiirk diinyasinin
jeopolitik sinirlarinin ve kiiltiirel havzasinin temelini
atmugtir. Dolayistyla, Oguzlarin tarih sahnesindeki
etkinligi incelenmeden ne Orta Cag'in ne de modern
Avrasya cografyasinin tam manasiyla analiz edilmesi
miimkiin  degildir. Netice itibariyla, gliniimiiz



Tirk devlet ve topluluklarinin ¢ogunlugunu teskil
eden Yirmi Dért Oguz boyu, hem ge¢misin hem
de gelecegin Tiirk diinyast vizyonunu belitleyen en
temel unsurdur. Sonug olarak, Orta Cag’a damgasini
vuran bu biyik giiclin giincel cografyalardaki
varligi, Oguzlarin Tiirk tarihindeki sarsilmaz ve 6ncii
konumunu bir kez daha tescillemektedir.

Oguz Boy Teskilatlanmasinda Bozok ve
Ucok Taksimati

Oguz boy teskilatinin temelini olusturan Bozok
ve Ugok kollart altindaki yirmi dorelii tasnif, Tiirk
devlet yapisinin ve toplumsal dokusunun omurgasini
meydana getiren en kapsamli hiyerarsik sistemdir.
Bu sistem igerisinde Bozoklar; Giin, Ay ve Yildiz
han soyundan gelen Kayrdan Karkin'a uzanan
on iki boyu kapsarken, Ugoklar ise Gok, Dag ve
Deniz han kollarindan Bayindirdan Kinik’a kadar
uzanan diger on iki boyu ihtiva ederek tam bir siyasi
biitiinliik sergiler. Bozok koluna mensup olan Kayz,
Avsar ve Beg Dilli gibi boylar, tarih boyunca kurucu
iradenin ve askeri aristokrasinin merkezinde yer
alarak genis cografyalarda hiikiim siirmiislerdir. Ugok
kanadini temsil eden Bayindir, Cepni ve Kinik gibi
boylar ise hem devletlesme siireglerinde hem de ug
bolgelerin Tiirklesmesinde hayati sosyo-politik roller
tistlenmiglerdir. Bu yirmi dort boyun isimlerinin
ve damgalarinin Orta Asyadan Balkanlara kadar
uzanan genis bir sahada yasamaya devam etmesi, boy
bilincinin ne denli direngli bir kiiltiirel kod oldugunu
kanitlar. Dikkat ¢ekici bir diger husus, bu boylarin
bazilarinin zamanla diger Turk konfederasyonlart
icinde de gorilmesi, Turk boylart arasindaki
akigkanligin ve birlestirici kimligin bir yansimasidir.
Kayrdan KiniK’a kadar her bir boyun sahip oldugu
ozgiin ongunlar ve damgalar, bu tegkilat yapisinin
sadece idari degil, ayni zamanda derin bir sembolik
anlam diinyasina sahip oldugunu gésterir. Boylarin
farkli cografyalarda farkli isimlerle veya bagka birlikler
icinde karsimiza ¢ikmasi, Oguzlarin  yayilmact
glicinin ve diger Tirk zamreleriyle kurdugu
organik baglarin bir neticesidir. Bu karmagik ve
nizamli yap1, Ttirklerin binlerce yillik tarihsel siiregte
dagilmadan ve kimliklerini yitirmeden varliklarini
stirdiirebilmelerinin temelindeki tegkilat¢i dehadir.
Sonug olarak, Bozok ve Ugok taksimatr altinda viicut
bulan Yirmi Dért Oguz boyunun bu sistematik
dokiimii, Turk diinyasinin hem kendi igindeki
cesitliligini hem de sarsilmaz blrhglmn metodolojik
temelini olusturur. Ozetle, yirmi dort boyun her
birinin tarih sahnesindeki 6zgiin durusu ve diger
Tiirk topluluklariyla olan etkilesimi, Oguz varliginin
Tiirk medeniyet havzasindaki kapsayict ve dinamik
karakterini en acik sekilde ortaya koymaktadir. (7).

Tiirk Boy Sisteminde Dokuz Oguz ve Uygur
Teskilatlanmasi

Tirk boylar diinyasinda Yirmi Doért Oguz

boylarinin yani sira karsimiza ¢ikan Dokuz Oguz
meselesi, bozkir siyasi geleneginin konfederatif
yapisini ve boylar arast gegiskenligi anlamak adina
kritik bir 5neme sahiptir. Kaynaklarda Bugu, Bayirku
ve Tongra gibi isimlerle zikredilen Dokuz Oguz
bilegenleri ile bu birlik icinde 6zel bir konumu olan
Uygur boylarinin tasnifi, Tiirk devlet teskilatndaki
"onlu" ve "dokuzlu" idari taksimatin koklii ge¢misini
belgeler. Dokuz Oguz birligi igerisinde yer alan
Bugu, Hun ve Ediz gibi boylar, bozkirin kuzey ve
dogu kanatlarinda askeri ve siyasi bir giic merkezi
olugturarak Turk tarihinin seyrini degistirmislerdir.
Bu birlik igerisinde one ¢ikan Uygurlarin; Yaglagar,
Uturgar ve Ayabire gibi on ayr1 alt boya béliinmest,
boylar icindeki igsel hiyerarsinin ne denli detayli
kurgulandigini  géstermektedir.  Ozellikle  Uygur
boylar1 listesinde yer alan Eymiir adinin, Yirmi
Dort Oguz boylart arasinda da zikredilmesi, Turk
diinyasindaki boylarin farkli siyasi konfederasyonlar
arasinda nasil koprit kurdugunu kanitlar. Dokuz
Oguz tegkilatnin unsuru olan Chi’ pi ve A-pu-sse
gibi boylar, Tiirklerin Orta Asya'daki siyasi manevra
kabiliyetini ve boylar arast ittifaklarin dinamizmini
yansitir. Uygurlarin kendi i¢indeki onlu taksimati,
sadece bir soy birligi degil, ayni zamanda devlet
yonetme yetkisini (kut) elinde bulunduran hanedan
yapisinin sosyal temelidir. Bu yapilarin bazen "On
Uygur" bazen "Dokuz Oguz" olarak anilmas,
bozkir kiiltiiriinde siyasi otorite degistik¢e boylarin
isimlendirilmesinde goriilen esnek ve pragmatik
yaklagimlarin  bir neticesidir. Dolayisiyla, Dokuz
Oguzlarin ve Uygurlarin bu detayli boy dékiimleri,
Tirk etno-kiiltiirel kimliginin  monolitik  bir
yapidan ziyade, birbiriyle etkilesim halindeki ¢ok
katmanli bir agdan olustugunu ortaya koymaktadir.
Netice itibartyla, hem Dokuz Oguzlar1 hem de
Uygur boylarini olusturan bu sistematik yapilarin
incelenmesi, Tirklerin bozkirdaki siyasi varliginin
demografik altyapisint  kavramak i¢in elzemdir.
Sonu¢ olarak, Uygur ve Dokuz Oguz boylarinin
bu karmagsik yapisi, Tiirk boy sisteminin dinamik
karakterini ve boylarin tarih boyunca farkli siyasi
semsiyeler alunda birlesme yetenegini simgeleyen en
onemli orneklerden biridir.

Tiirk Boy Yapilanmasinda Dokuz Oguz, On
Uygur ve Tolis iliskisi

Tirk  boy tarihinin  en  6zgiin  kesisim
noktalarindan biri olan Dokuz Oguz ve On Uygur
adlandirmalari, bozkir konfederasyonlarinin hem
Dogu hem de Bau Tiirkleri arasindaki derin baglarini
ve Tolis birligi ile olan sarsilmaz iligkisini ortaya
koymaktadir. Miisliman kaynaklarinda Uygurlar
icin "Dokuz Oguz" isminin tercih edilmesi ve bu
birligin "on miittefik" manasina gelen bir yap1 arz
etmesi, Tiirk siyasi diisiincesindeki ittifak kiiltiiriiniin
ve terminolojik gesitliligin en sarih 6rnegidir. Tarihsel



stiregte Batt Tiirklerini temsil eden Oguz varligy ile
Dogu Tiirklerinin ana omurgasini olusturan Uygur-
Dokuz Oguz unsurlari, Télis birligi catist altinda
ortak bir tarihsel kaderi paylasmislardir. Islami
literatiirde Uygur cografyasinin ve halkinin dogrudan
Dokuz Oguz adiyla tanimlanmasi, bu iki kavramin
siyasi birer es deger olarak kabul edildiginin en somut
kaniudir. Uygur isminin etimolojik olarak "sahin
gibi dolagan ve hiicum eden" seklinde tanimlanmast,
bu boyun sadece miittefik bir giic degil, ayni
zamanda askeri bir dinamizmle miicehhez oldugunu
gosterir. On Uygur ismindeki "on" vurgusunun
sayisal bir ifadeden 6te, birlesmis ve miittefik olmus
boylar grubunu simgelemesi, Tiirk devlet kurma
gelenegindeki federatif yapiyr simgeler. Dogu ve
Bau Turkleri arasindaki bu terminolojik geciskenlik,
Tirk diinyasinin cografi olarak boliinmiis goriinse
de koken ve teskilat bakimindan tek bir kaynaktan
beslendigini dogrular niteliktedir. Dokuz Oguzlarin
Tolis birligi icerisindeki konumu, onlarin bozkirin
en kokli ve idari yetkinlige sahip ziimrelerinden
biri oldugunu tarihsel belgeler 1siginda netlestirir.
Bu baglamda, boy isimlerinin anlam diinyas: ve
kaynaklardaki farkli adlandirmalar, Tiirklerin binlerce
yillik toplumsal 6rgiitlenme bicimlerini desifre eden
birer anahtar vazifesi goriir. Dolayistyla, Dokuz Oguz
ve On Uygur kimliklerinin i¢ ige ge¢cmis yapisi, Tirk
boy sisteminin dinamik, esnek ve biitiinlestirici
karakterinin tarihsel bir tezahiiriidiir. Sonug olarak,
Uygurlarin hiicum eden sahin misali hareketliligi ile
miittefik karakterli On Uygur ve Dokuz Oguz yapust,
Tiirk milletinin Dogudan Bati'ya uzanan siyasi ve
kiiltiirel siirekliliginin temel tasini olusturmaktadur.

Tiirk Medeniyetinin Onciisii  Olarak
Uygurlar

Tirk medeniyet havzasinda Uygurlar; ilim,
kiiltiir, sanat ve iktisat gibi ¢ok yonlii alanlarda
sergiledigi gelisimle, Ttirk diinyasinin yerlesik hayata
ve yliksek uygarlik diizeyine gecisinde merkezi bir
oncii rol tstlenmiglerdir. Bu toplulugun mimariden
edebiyata, isletmeden resim sanatina kadar genis bir
yelpazede ortaya koydugu birikim, Ttirklerin sadece
bozkir askeri nizaminda degil, ayni zamanda sivil
ve sehri medeniyette de ne denli mahir oldugunu
kanitlamaktadir. Uygur sehirlerinde yiikselen 6zgiin
mimari yapilar ve tapinaklar, Tiirk estetik anlayiginin
kalict eserlere dontismesinin ilk biiyiik orneklerini
teskil eder. Ilim ve edebiyat alanindaki faaliyetleri,
ozellikle matbaanin ilk formlarini kullanmalari ve
zengin kutuphaneler kurmalar;, Orta Asya’daki
entelektiiel seviyeyi zirveye tasimistir. Iktisadi ve
isletme disiplinlerinde gelistirdikleri hukuk vesikalar
ile ticari sozlesmeler, bolgedeki ekonomik hayatin
standartlarini  belirleyen ileri bir biirokrasinin
gostergesidir. Resim sanatinda ve duvar fresklerinde
ulagtiklari iislup, daha sonraki dénemlerde Anadolu ve

[ran cografyasindaki Tiirk-Islam sanatinin temellerini
besleyen birer kaynak vazifesi gormiistiir. Edebiyat
sahasinda verdikleri manzum ve mensur eserler,
Tiirk dilinin felsefi ve sanatsal derinligini yansitan ilk
olgun meyveler olarak tarihe gecmistir. Bu kiiltiirel
atlimlar, Uygurlarin komgu medeniyetlerle kurdugu
yogun etkilesimin yani sira kendi 6z kimliklerini bu
yeni formlarla sentezleme becerisinden beslenmistir.
Uygurlarin  atugi  bu  saglam  temeller, Turk
dinyasinin ilerleyen asirlarda kuracag cihangtimul
devletlerin kiiltiirel ve idari kodlarini biiyiik 6l¢iide
§eklllend1rml§t1r Dolayls1yla, gecmis dénem Tirk
diinyasinin bu "8ncii" giicii, sanattan iktisada kadar
uzanan genis mirastyla modern Tiirk kiiltiirtiniin en
temel dayanagidir. Sonug olarak, Uygurlarin ilim
ve sanat sahasindaki bu muazzam katkilari, Tirk
milletinin diinya medeniyet tarihindeki prestijli
konumunu tescilleyen en kiymetli hazinedir. (3), (5),
(7), 9), (10), (11).

Orhun Yazitlarinda Oguz-Karluk iliskisi ve
Uclii Boy Yapisi

Orhun Yazidari ve donemin diger temel
kaynaklarinda rastlanan Ug Oguz ve Alu Oguz
adlandirmalar;, Tirk boy sisteminin  sayisal
sembolizmle sekillenen idari yapisini ve bu yapilarin
farkls siyasi topluluklarla olan derin miinasebetlerini
ortaya koymaktadir. Tirgisler gibi Kok Turklerin
bir kolu ve yakin akrabast kabul edilen Karluklarin
"Mou-ts’e, Ch’ih-ssu ve T a-shih-li" olarak bilinen
iglii alt birimi, yazitlarda gegen Ug Oguzlar ile bu
topluluk arasinda kurulan tarihsel ve siyasi iliskinin
temelini olusturmaktadir.

Epigrafik metinlerde gecen Ug Oguz zikrinin,
Karluklarin bu tiglii boy yapisiyla iliskilendirilmesi,
bozkirdaki boy konfederasyonlarinin = isim  ve
kimlik degistirme dinamiklerini anlamak acisindan
hayati bir veridir. Karluklarin, K6k Tirk devlet
mekanizmast icindeki etkin konumlari, onlarin
hem askeri hem de diplomatik sahada "Oguz" st
kimligiyle anilabilmelerine olanak tanimisur. Bu
boylarin yazitlarda farkli sayisal gruplarla (iigld,
altli) temsil edilmesi, Tiirklerin askeri tegkilatlanma
bicimlerinin toplumsal siniflara dogrudan yansidigini
gostermektedir.

Mou-ts’e ve diger Karluk kollarinin varligi, Tiirk
diinyasindaki boylarin sadece soy birligiyle degil, ayn1
zamanda stratejik ittifaklar ve cografi yakinliklarla
da tanimlandiginin  bir  géstergesidir.  Orhun
Yazitlari'ndaki bu ifadeler, Kok Tirk kaganlarinin
boylar tizerindeki hakimiyet miicadelesini ve boylarin
bu siyasi otorite kargisindaki tutumlarini desifre eden
birincil kaynaklardir. Karluklarin ii¢ kolu ile Ug
Oguzlar arasindaki bu metodolojik benzerlik, Turk
tarihindeki "boylarin birleserek devletlesme" siirecinin
sistematik bir kaniti olarak degerlendirilmelidir.

Dolayisiyla, yazitlardaki bu auflar, Karluk ve Oguz



kimliklerinin tarihsel siirecte nasil kesistigini ve Tiirk
siyasi tarihinin bu iki biiylik aktoriiniin arasindaki
organik bag belgeler niteliktedir.

Netice itibartyla, Ug Oguz ve Karluklarin iglii
taksimat1 arasindaki bu iligki, Tirk boylarinin
tarihsel stireklilik arz eden tegkilat¢t yapisinin en
ozgiin tezahiirlerinden biridir. Sonug olarak, Orhun
Yazitlari'nda gecen bu adlandirmalar, Karluklarin ve
Oguzlarin Tirk diinyasindaki sarsilmaz konumlarini
ve birbirleriyle olan kadim akrabalik baglarini bilimsel
bir perspektifle tescillemektedir.

Tirk boy tarihinin temel taglari olan epigrafik
ve edebi metinler, bozkirin karmagik sosyo-
politik haritasini desifre etmekte kullanilan en
glivenilir vesikalardir. Orhun Yazitlari ve Divinu
Lugati't-Turk gibi ana kaynaklar, Tiirk boylarinin
isimlendirilmesinden  cografi  dagilimina kadar
sunduklar1 verilerle Tiirk diinyas: arastirmalar igin
vazgecilmez birer bilgi hazinesi teskil etmektedir.

Yazitlarda  zikredilen Oguz, Dokuz Oguz
ve Ug Oguz gibi vyapilar, donemin siyasi
konfederasyonlarinin hiyerarsik diizenini ve merkezi
otoriteyle olan baglarini yansitan birincil elden
belgelerdir. Metinlerde gegen Az budun, On Ok ve
Karluk gibi boy isimleri, Kok Tirk Kaganligi'nin
etnik cesitliligini ve bu boylarin devlet teskilatindaki
stratejik agirligint gozler 6niine serer. Yagma, Kirgiz
ve Tolis gibi ziimrelerin varlig1, bozkirin dogusundan
batisina uzanan genis sahada boylarin hareketliligini
ve egemenlik miicadelelerini anlamamiza yardimci
olur. Bayirku ve Izgil gibi boylarin yazitlardaki
mevcudiyeti, Tiirk diinyasinin sadece biiyiik boylarla
degil, birbiriyle miittefik olan ¢ok sayida alt grup ile
sekillendigini dogrular.

Kasgarli Mahmud’un Tiirk liigatciliginin saheseri
olan eseri, yazitlardaki bilgileri daha ileriye tagtyarak
boylarin XI. ylizyildaki yerlesim alanlarin: ve diyalekt
farklarint  detaylandirir.  Divanu  Lugati't-Tirk'te
sunulan cografi dékiimler, boylarin gé¢ yollarini ve
yerlesik hayata gecis asamalarini haritalandiran egsiz
bir etnografik perspektif sunar. Bu iki ana kaynagin
sagladig verilerin disiplinler arasi bir yontemle
okunmasi, Tirk tarih yazimindaki metodolojik
bosluklari dolduran ve boylar tarihini somutlagtiran
bir yaklagimdir.

Netice itibariyla, Orhun Yazitlari'nin devlet
merkezli anlaumi ile Kaggarli Mahmud’'un
sosyo-kiiltiirel detaylar;, Turk boylarinin tarihsel
stirekliligini kavramak adina birbirini tamamlayan
unsurlardir.  Sonug¢ olarak, bu temel eserlerin
isiginda sekillenen boy aragtirmalari, Tiirk milletinin
gecmisten giiniimiize tasidigt teskilatet yapisinin ve
kiiltiirel zenginliginin akademik alandaki en saglam
dayanaklarini olusturmakeadir. (4), (12).

Kirgizlar

Tirk tarihi igerisinde ge¢misten giiniimiize

kadar varligini devam ettiren ve 6nemli rolleri olan
Tiirk boylarindan birisi ise Kirgizlardir. Kirgizlarin
Milattan 6nce Cin kaynaklarinda K’i ku, Kie ku,
Kie ka sse olarak adlandirildigini 6greniyoruz. Ayni
zamanda Kirgizlarin diger adlarina da bakugimizda
“ Kirk 1z “ yani kirk boy anlaminda kullanildigini da
ogrenirken bir de “ Kirk kiz “ anlaminin da verildigi
konusunda bilgiler verilir. Bunun diginda Kirmiz1 yiiz
ve Kirk Oguz olarak da adlandirildigini 6greniyoruz.
Manas Destaninda da yok olmaz, olumsiz ve
yenilmez oldugu bilgisi de karsimiza ¢ikar.

Kirgizlar ile 1lg111 11g1ng bir bilgiyi de Ilber
Ortayli hocamizdan 6greniyoruz. Bu bilgiye gore
de Kirgizlarin Oguzlardan olup kendilerini Saka ve
Toharlara baglayanlarin da oldugu bilgisidir. Kirgizlar
icinde 24 Oguz boylar i¢inde var olan Ddger
boyunun da hakim oldugu bilgisi de verilir (6).

Kirgizlarn, Hunlar  zamaninda  Baykal'in
batisinda Irtig Nehri havalisinde Ting Lingler ile bir
arada yasadiklarina dair bilgi verilir.

Gok Tirkler doneminde Mukan Kagan
doneminde onlara baglanan Kirgizlarin 630 — 680
yillart arasinda miistakil bir hiiviyet kazandiklarin:
ogreniyoruz. Moyen Cor déneminde de Uygurlara
bagli olan Kirgizlarin da ayni zamanda Uygurlarin
parcalanmasindaki en biiyiik role sahip oldugunu da
ogreniyoruz.

Aslinda Kirgizlarn da Hun, Gok Tirk ve
Uygurlar gibi Otiikeni merkez yaparak bir devlet
kurduklarini  6greniyoruz.  Kirgizlarin ~ Otiiken
merkezli bir devlet kurmalarina ragmen bu devletin
de 6mriiniin uzun olmayip giiniimiiz Mogolistan’in1
ele geciren Kitanlar tarafindan da buradan gikarilip
eski yurtlarina stiriildiiklerini de 8greniyoruz. Ayni
zamanda Kirgizlarin Mogol hakimiyetine giren ilk
Tirk kavmi oldugu bilgisini de Prof. Dr. Ibrahim
Kafesoglu verir (2).

Kirgizlar ile ilgili ilging bir bilginin ise fiziksel
ozellikleri ile ilgilidir. Cin kaynaklarinda Kirgizlarin
actk sacli ve mavi gozlii oldugu bilgisi verilirken
Misliman mielliflerden Gerdizi’'nin de Kirgizlarin
beyaz tenli ve kizil sagli olduguyla ilgili bilgi verdigini
ogreniyoruz. Ayni zamanda Gerdizi bu durumun
sebebi i¢in Saklab ya da Slavlar ile Klrglzlann birbiri
ile karistiklar: ile ilgili bilgi vermesi de bir dénem
ilim camiasinda Kirgizlarin Tiirk olmadig iddiasinin
yayllmasina da sebep olmu§ El Isthari ve Kasgarli
Mahmutun Kirgizlari 6z Tirk kavimlerinden
saydigini da 6greniyoruz. Tirk diinyasi icinde de
Kirgizlarin birden fazla konuda 6zel bir yeri olduguna
inanabiliriz (7).

Tiirk diinyasinda ve tarihinde Hun, Gok Turk,
Uygur ve Oguzlar gibi destani olan Kirgizlarin da
kendisini bu yéniiyle de Turkler arasinda 6zel bir
konuma sahip oldugunu da gosterir bize. Kirgizlarin
bu milli destaninin Manas Destant oldugunu



ogreniyoruz. Manas Destaninin da Tiirk destanlar
arasinda ozel bir yeri vardir. Kirgizlar arasinda
onem verilen sahsiyetlerden birisi olan Manas
Han adindaki hiikiimdarin yasam seriivenlerinin
anlatuldigr bu destanin diger Tiirk destanlarindan
biraz farki ve ayrilan yénleri oldugunu 6greniyoruz.
Tiirk destanlari arasindaki en uzun destan olmasinin
bu destanin ayrilan yonii olarak goriiriiz. Bununla
birlikte Oguz Kagan destan: gibi Tiirk diinyasini
kapsayan genis ¢apli bir destan olmayip Kirgizlara
ozgii bir destan olmasinin da diger destanlara gore
biraz farklt yonii oldugunu ortaya koyar (4), (8).

Karluklar

Tiirk boylari icerisinde yine 6nemli bir konumda
bulunan Karluklarin da genel olarak Dogu Tiirkleri
arasinda goriiriiz. Daha 6nce bahsedildigi gibi Gok
Tiirkler ile yakin bagi olup ii¢ kabile halinde olan
Karluklarin On Ok ve Seyhun Oguzlar ile de bag,
temas ve miicadeleleri de oldugunu 6greniyoruz.
Orhun Abidelerinde de adi gegen boylar arasinda
olmasiyla birlikte Gok Tirkler déneminde de
kendisini gosteren bir boy oldugu bilgisi verilir.

Cin  kaynaklarinda Ko lo lou, Orhun
Kitabelerinde Karluk, Islam kaynaklarinda Harluh,
Harlig ve Karlik, Sogd kitabelerinde grr wgt, Tibet
kaynaklarinda gar log, Mogol kayitlarinda Harlu'ut
seklinde kayitlarinda bulunan Karluklarin Oguz
Kagan Destaninda da adinin gectigini 6greniyoruz.

Oguz Kagan Destaninda Gur ve Garcistan
yolunda yiiksek bir dagda bulunan Kardan dolay:
yasak olmasina ragmen Ordudan geri kalan i
boy i¢in Oguz Kagan tarafindan verilen “ Karli”
anlaminda bir ad oldugunu 6greniyoruz. Karluklarin
ilk tarih sahnesine ¢ikuklarinda Altaylarin batist ve
Besbalik’in kuzeybatisinda Zaysan, Urungu ve Alagol
tiggeninde yasadigini 6greniyoruz.

Gok Tirklerin birinci doneminde Bat Gok Tiirk
Kaganligi déneminde 627 yilinda Tung Yabguya
karst bir isyan baglatip otoritenin zayiflamasina
sebep olmakla Karluklarin kendisini gosterdigini
ogreniyoruz. Birinci Gok Tiirklerin son bulmasindan
sonra ii¢ kabilesi ile Cin ile yakin iliskiye girerek
Cin'e baglandigint da ogreniyoruz. Cin'in kendi
biinyesinde Karluklarin ti¢ boyuna da ayri olarak
askeri valilik verdigini 6grenirken bir kisminin da
Cin tarafina gegmedigini de 6greniyoruz.

Cin tarafina gegmeyen Karluklarin Bau Gok Tiir
Kagan: Ho Lu'nun yaninda yer aldigini 6greniyoruz.
Tirklerin Basmil ve Uygur boylar ile birlikte
Cin’in kigkiremasiyla Kutluk yonetimine isyan eden
Karluklarin Kutluklardan sonra lider konumuna
gelen Basmilleri de Uygurlar ile ortak olarak
yonetimde saf digt biraktiklarini da 6greniyoruz. Gok
Tiirk ve Basmil’ler den sonra da yine Otiiken merkezli
Uygur Devletinin kurulmasinda da Karluklarin etkili
oldugunu 6greniyoruz.

Karluklarin Uygur Devletinde Sol Yabgulugu
aldigini da o6grenirken Uygurlarin da 6ncti kuvveti
oldugunu 6greniyoruz. Bu donemde yine Altaylarda
yasayan Uygurlarin Cin’e bagli oldugunu 6grenirken
de Otiiken de yasayan Karluklarin da Uygurlara bagli
oldugunu 6greniyoruz.

Cin’e bagli olan Altay Karluklarinin Uygurlara
saldirip yenilmelerinden sonra Turgisler ile bir araya
geldigini de 6greniyoruz.

Uygurlar ile Karluklar arasindaki Bolgu
savasindan sonra Karluklarin Basmiller ve Tiirgisler ile
yeniden ittifak yaparak tekrar Uygurlara saldirdigin:
ogrenirken bu savaslarda da Uygurlara yenildigini
ogreniyoruz. Bundan sonra Uygurlara saldirmayan ve
stirekli Ttirgisler ile beraber olan Karluklarin Kapgan
dénemindeki Kutluklarin Tirgislere son vermesiyle
de Issig Gol'den Seyhun’a uzanan genis bir alani
Altay Karluklarinin = doldurdugunu  &greniyoruz.
Karluklarin da bir dénem Kutluklar ile de ortak
hareket ettigine dair de bilgilere ulagilir. Tiirgislerin
de dagilmasi tizerine Taraz ya da Talas bolgesinde
de Karluklarin varligini 6greniriz. Bundan sonra da
Karluklarin 6nemli bir rolleri bagliyor.

Tirk tarihinde Dogu Tiirklerinin bir pargast
olarak isaret edilen Karluklarin 6nemli bir baslangi¢
icin énemli bir konumda oldugunu 6greniyoruz.
Bu onemli konum i¢in Misliiman Tirk tarihinin
baslangict olarak isaret edilen Talas savasindaki
konumu gésterilir. Biittiin bir Tirk tarihi i¢in ise
Mislimanligi kabuliin baglangict bir milat gibi
disiiniilir.  Misliiman  olan  Karluklar i¢in de
Misliman Seyhun Oguzlarina karst kullanilan
Tirkmen” adinin verildigini de ayrica 6greniyoruz.
Bu durum da ayni zamanda Tirkmen adinin bazi
Miisliiman Tiirkler i¢in birlestirici bir unsur oldugunu
distindiirtir bize. Ayni zamanda Tirkmen adinin
Miisliimanlik la da ilgili olabilecegini de diistiniiriiz.
Ama bu konuda kesin bir yargida bulunmanin da
dogru olmadigini savunuruz. Tirkmen adr ile ilgili
de farkli anlamlara dair de bilgi verilir. Bir taraftan
da her Miisliiman Tiirk i¢in de bu ad kullanilmiyor.

Karluklar ile ilgili ayrica Rus bilgin Grigorev
tarafindan 1874 yilinda “ kara “ unvanina nispetle
suni olarak verdigi Karahanli olarak sik¢a bahsedilen
yonetimin kurulusunda da oncii rol oynadigini
ogreniyoruz. Ama bu devletin kurulusu ile ilgili
birden fazla Tirk boyunun varligt konusunda
anlagamayanlarin da oldugunu &greniyoruz. Bu
yonetimin kuruculart icin Cigil, Tuhsi, Tirgis,
Yagma, Bulak ve Ezgis boylari ile ilgili ihtimallerden
de bahsedilir.

Aslinda Karahanliar adi verilen yonetim ile
ilgili bilgi verilmesi bu yazi dizisinin igerigi ile ilgili
olmayip bununla ilgili bagka bir yazida ele alinmast
gerekirken bu yonetimin asil kuruculart ile ilgili
sadece Karluklar isaret edilmeyip Yagma adli Tirk



boyuna da isaret edenleri 6greniyoruz. Bunun diginda
Cigil, Tuhsi, Tuirgis, Ezgis, Bulak boylari hakkinda da
bilgiler verilir. Tiirklerin dallari arasinda da bu Turk
boylarinin varligini da 6greniyoruz (4), (12).

Yagma Boyu

Bir diger ad1 Kara Yagma olarak anilan bu boyun
da Kaggarli Mahmut'un eserinde bahsedildigini
ogreniyoruz. Yagma boyu konusunda Gerdizi'nin
efsane ile karigik rivayetleri olduguna dair bilgi verilir.
Yagma boyu icin Dokuz Oguz boy bitliginin bir
parcast olduguna dair bilgi verilir.

Karluklar ile birlikte de anilan Yagma boyu sert,
kuvvetli, ¢ok silaha sahip ve savasci bir boy oldugu
bilgisi verilir. Yagma boyunun Kaggar ile onun
kuzeyindeki Narin 1rmag arasinda yasadigina dair
bilgi verilir. Yagma boyu ile ilgili Uygurlara ait Taryat
kitabesinde bahsedildigine dair bilgi verilir. Cin elgisi
Wang Yen Te’nin Seyahatnamesinde Yang mo olarak
gectigi bilgisi verilir. Suni adi Karahanli olup gercek
adina dair Turk hakanligi olan yoénetimin kurucu
hanedanina dair Yagma adi da geger.

Yagma boyunun liderleri i¢in Bugra Han ve
Kara unvaninin ge¢mesi sebebiyle Tiirk hakanligt
yonetiminin  kuruculari arasinda da  gosterilir.
Bununla birlikte Uygurlarla da yakin oldugu bilgisi
verilen Yagma boyunda da Han unvani tagindigina
dair bilgi verilir.

Cigil Tiirkleri

Tirk Hakanligy ile iligkilendirilen ve yine Dogu
Tirkleri arasinda anilan bir diger Tiirk boyu igin
Cigil adini dgreniyoruz. Aslinda Cigil Tirklerini
de Karluklarln bir kolu olarak gosterirler. Bu konu
ile ilgili yine Kaggariden bilgi 6grenilir. Ug grup
halindeki Cigil Tiirklerinin ilk grubunun atli ¢oban
bir grup olup Barshan’'in otesinde bir kasaba olan
Kuyas ad1 verilir.

Bu alan igerisinde Saplig Kayas, Urun Kayas
ve Kara Kayas adinda ii¢ kale oldugu bilgisi verilir.
Ikinci grubun Taraz yakinlarinda bir kasabada
yasadigt bilgisi verilir. Cigil Tirklerini olusturan
tigtincti grubun da Kasgarda bulunan bazi koylerde
yasadigt bilgisi verilir. Cigil adinin da ayni zamanda
Sine Usu yazitlari ve Secere — i Terakkime adli eserde
gectigini 6greniyoruz. Tirk Hakanliginin asil kurucu
boyunun Cigil Tirkleri olduguna dair bilgi veren
kisinin Barthold oldugu bilgisi verilir.

Tuhsi Boyu

Dogu Tiirkleri arasinda bir baska Tiirk boyunun
da Tuhsi boyu oldugunu 6grenirken de yine bu boyun
Tirk Hakanligini kuran boylar arasinda oldugu
bilgisi verilir. Yine bu boyun da Karluklarin alt bir
kolu olduguna isaret edilir. Lazne ve Ferahiye adli
iki koldan olustugu bilgisi verilen Tuhsi boyunun bu
ad1 tastyan iki koyti ile birlikte Suyab ya da Tokmak
adinda bir kéyti oldugu bilgisi verilir. At, koyun,
kiirk, otag ve cadirin bu boyun zenginlik kaynag:

oldugu bilgisi verilir. Gazneli Sebiiktegin'in de 12
yasinda Tuhsi boyuna esir diisiip onlarin ¢obanligini
yapugy bilgisi de verilirken Kaggarli Mahmut'un da
eserinde bu boydan bahsettigi bilgisi verilir.

Ezgisler

Kaggarli Mahmut'un bahsettigi Tirk boylart
arasinda yer alan Ezgis Turklerinin Cin Seddinin
bausinda yasadig: bilgisi verilir. Cin Seddi icin de
ayni zamanda Yeciic ve Meciic seddi ad1 ile anildigini
da ogreniyoruz. Ezgislerin yasadigt yer ile ilgili
bir baska konum bilgisi icin Aral géliintin kuzey
dogusunda Balkas ile Altay arasinda bir yerde oldugu
bilgisi verilir On Oklara mensup bir boy oldugu
bilgisi verilen Ezgislerin de ayni zamanda Karluklar
ile iligkilendirildigini de 6greniyoruz.

Bulaklar

Yine Karluk birligi icinde oldugu bilgisi verilen
bu boy i¢in Yagma ve Dokuz Oguzlara karismis bir
boy oldugu bilgisi verilir. Cin kayitlarinda da bu boy
icin Ug Karluklarin Mou tse ile ayni oldugu bilgisi
verilir. Bu bilgiyi veren i¢in Pritsak adi 6n plana ¢ikar.

Basmil Boyu

Orhun Kitabelerinde de adini 6grendigimiz
Basmil boyu i¢in Cin kiskirtmast ile Uygur ve
Karluklar ile Kutluk y6netimine son veren boylar
arasinda oldugunu 6greniyoruz. Bununla birlikte bu
yonetime son verirken de onlarin yerine y6netime
gecenilkboyoldugubilgisideverilir. Uygur Devletinin
kurulmasindan once de Karluk ve Uygurlarin
Basmil iktidarint sona erdirdiklerini de daha 6nce
belirtmistik. Basmil boyu i¢in Begbalik bélgesinde
olduguna dair bilgiler de verilir. XI. Yiuzyila kadar
varliklarini da siirdiigiinti de 6greniyoruz. Dogu Tiirk
gruplari arasinda olan Basmil Tiirklerinin bagbuglar:
icin de Iduk Kut unvani tagidiklarint da 6greniyoruz.

Ediz Boyu

Iki boydan meydana geldigi bilgisi verilen
Edizlerin 715 yilinda Oguzlar ile Togu Balik’ta bir
savasta kendilerini  gosterdiklerini  6greniyoruz.
Bundan sonra da Bilge Kagan ve Kiil tigin ile bir
savaginda da agir bir yenilgiye ugradiklari bilgisi
verilir. Bu savas i¢in Cin kaynaklarinda Kusglagak
savagi ad1 verilir.

Bengii Taslardaki Az Budun

Orhun Yazitlarina da bakugimizda adi gegen
boylar arasinda ad: gegen boylardan birisinin de Az
Budun oldugunu égreniyoruz. Kirgizlarin komgulart
olup Koégmen dagmm yakinlarinda yasayan Az
Budun'un basbuglart igin Ilteber unvani tasidig
bilgisi verilir. Aslinda Asya kitasina ve Azak Denizine
adin1 verip Anayurt'a bakugimizda birgok kaynakta
gecen As adindaki Ginlii boyun bu Az Budun ile
baglanuli oldugunu da diisiinebiliriz.

Iskandinav Sagalarinda da adi gegen Asgart
tilkesi ile de bir baglantisinin oldugunu distiniirken

Azerbaycan adindaki bolge adinin bagindaki Az — Er



ile de bir baglant kurulabilecegini de diisiinebiliriz.
Verilen bir bilgiye gore Sarmat ¢aginda Asya'nin
bausinda yasayip bir kisminin daha doguya glderken
bir kisminin da Hazar'in tizerinden Batiya gitmis bir
toplum oldugu bilgisi verilir. Iskandinav — Viking
destanlarinda adi gegen Odin’in milletinin asil adinin
da As oldugu bilgisi verilir.

Doguya giden As’larin da Gok Turkler ile savasan
ve Orhun yazitlarinda gecen Az budun olduguyla ilgili
de ayrica bilgi verilir. Strabon’a gére Asya’da 6nemli
bir gii¢ olan As milletinin 6nemli bir gii¢ oldugunu
ogrenirken de zaten Orhun Yazitlarinda da “ Budun
“ olarak anilmasinin da biiyiik bir kitle oldugunun
gostergesi oldugunu diisiinebiliriz. Alanlarin da dahil
oldugu bilgisi verilen bu biiyiik toplumun Hazar
Kagan: Yusuf’un yazdigt mektupta Alan ve As’lart
ayr1 gosterdigini ogrenmemiz de ilgimizi ¢eker. Bu
toplumun da Saka déneminden Hazar donemine
kadar var olduklarini 6grenmemiz de ne kadar kokli
oldugunu gosterir. Bununla birlikte Kafkaslarda da
bir As varligi tahmin edilirken Osetlerin Karacay
Tirkleri icin de As dedigi bilgisi verilir. As’lar
hakkinda Firudin Celilov Agasioglu'nun da verdigi
bilgiler de dikkatimizi ¢ekerken Aras nehrinin
dogusunda ve Nahcivan ile civarinin da Aza tilkesi
olarak bilindigi bilgisine de ulasiyoruz (4), (7), (13).

Cik Boyu

Uygurlar doneminde faal bir boy oldugu bilgisi
verilen Cik boyunun Kem irmaginin 6tesinde yasadigt
bilgisi verilir. Uygur Kagani Il Itmis Bilge Kagan't
cok ugrastran bu boyun ilerleyen dénemlerde de
varligina dair bilgi alinamazken Mogol istilasindan
sonra da ortadan kalkugini tahmin edebiliriz.

izgil Boyu

Orhun Kitabelerinde adi gegen bu boyun nerede
yasadigi konusunda bilgi sahibi olunamazken Kutluk
yonetimi doneminde varliginin bittigine dair bilgi de
verilir.

Yer Bayirku Ve / Veya Yabaku Boylari

Cin kaynaklarinin verdigi bilgiye gore Dokuz
Boydan meydana gelen bu boyun Bilge Kagan’in
bu boy hakkinda bilgi verdigini 6grenirken Yukari
Keriilen adli bir yerde yasadiklar: bilgisi de verilir.
Yer Bayirku boyunun liderlerinin Ulug Irkin olarak
anildig bilgisi verilirken K6l Tigin tarafindan maglup
edildigi bilgisi de verilir.

Kapgan Kagan déneminde Kutluklara isyan eden
boylar arasinda oldugunu 6grendigimiz bu boyun
Tugla irmag: kenarinda agir bir yenilgiye ugrauldig:
bilgisi de verilir. Gok Tiirklerden sonra Uygurlara tabi
olan Yer Bayirku boyunun ayni zamanda XI. Yiizyilda
Dogu Tiirkleri arasinda adi gegen Yabaku adiyla
anilan Tiirk boyu oldugu ya da onlarla iligkili oldugu
yoniinde de bilgiler verilir. Buka Budrag¢ adinda bir
yonetici ile Karahanli tilkesine hiicum ederek yenilen
Bayirku adli boyun Karahanhlarin Kuzey Dogu

sinirlarina geldigi bilgisini de 6greniyoruz.

Ug Kurikan

Kirgizlar ile Otuz Tatarlar arasinda zikredilen
bu boyun kitabelerde Kuzeydeki Budunlar arasinda
sayilldigi bilgisi de wverilir. Giintimiizde Saha —
Yakut bolgesinde yasayan Yakut Tiirklerinin atalari
olabilecegi bilgisi de verilir bu boy i¢in. Barthold’a
gore Cengiz Han devrinde Baykal'in Kuzeyinde
yasayan Mogol asilli Kurilerin de Kurikan oldugu
bilgisi de verilir. Bunlarin Mogol olabilecegine de
dair bilgi verilir. Ayrica Yakut dilinin de ¢ok kadim
zamanda Tiirk aleminden ayrildig bilgisi de verilir.

Otuz Tatar

Bitiin bir Tirk boylari icerisinde yiizyillarca
varligini korumus ve gercek anlamda ¢ok 6nemli
konumlarda yer almis bir boy olarak gorebiliriz
Tatarlari.  Orhun  Yazitlainda  Gok  Tiirkler
donemindeki varligini Sgrenirken giiniimiizde de
hala kalabalik bir sekilde var olan Tatarlarin 6zellikle
Rusya Federasyonu icerisinde de donemli bir etki ve
etkinliginin oldugunu égreniyoruz. Tiirk diinyasinda
Dogu, Bat1 ya da Kuzey fark etmeden birgok yerde
Tatarlarin varligini fark ederiz. Oguzlar da dahil
olmak iizere birgok Tirk boyuyla ortak hareket
halinde oldugunu 6grendigimiz Tatarlarin birden
fazla din icinde de var olduklarini 6greniyoruz.
Mesele Tatarlar olunca da ilim camiasinda Tirk
ve Mogol kargilastirmalarina sikga rastlarken bazi
toplumlarca da hem Tirk ve hem Mogollara
hitap eden ortak bir ad olarak kullanildigini da
ogreniyoruz.

Gegmisteki savas teknolojisine “ Tatar Yayr
ile katkist olan bu toplumun yurtlarinin gegmiste
Tul2'nin dogusundaki Onon ve Keriilen boylarinda
yasadig bilgisi verilirken ¢ok ileri dénemlerde de
Mogollarin buray1 yurt olarak kullandiklar: bilgisi
verilir.

Mogol tarihinin baglangicina da bakugimizda
bircok kaynakta Mogollar icin de Tatar ad:
kullanilirken Ak Tatar, Kara Tatar ve Barbar Tatar
ayrimu yapildigini da 6greniyoruz. Cengiz Han'in
da tabi oldugu grup icin de Kara Tatar ad1 verilir.
Bir yandan da Kipcak grubu icinde de bir Tatar
varligina isaret edilir.

kitay

Kaggarli Mahmut'un Divan’ii Ligat’it Ttirk adlt
eserinde Tirk boylar: arasinda gosterilen Kitaylar
icin birgok kaynakta Mogol olarak gosterilir. Ayni
durumu Tatar ve Kurikan boylarinda da goriiriiz.
Kapgan ve Bilge Kaganin iizerlerine bagarili seferler
yapugi bu boyun kitabelerde gosterilen y6nii icin
Dogu adi geger. Bu boyun uzak doguda Kore'ye
yakin bir yerde ve Cin sinirinda yasadiklarini
ogreniyoruz. Kitaylarin ayrilmaz miittefikleri icin
Tatabr adli boyun ad: verilir.

Bu boyun Kuzey Cin'i fethederek Cin tarihinde



Leau hanedani adiyla yer aldiklarini 6greniyoruz.
Kitaylar icin Uygurlardan sonra yonetim kuran
Kirgizlari Orhun’dan ¢ikaran boy oldugunu da ayrica
ogreniyoruz. Cin’den kovulup itibarini kaybetmesi ile
iliskilendirilip adlarinin bagina “ Kara “ ad1 getirilerek
hitap edilen bu boy icin Miisliiman tarihinde Kara
Hitay olarak anilan bir yonetim kurduklarini da
ogreniyoruz. Misliman Karahanli yonetiminin de
bunlarla ¢etin miicadeleye giristiklerini de 6grenirken
Dogu Tiirkeli'nde giiglii bir yonetimle karsimiza
cikuklar bilgisi de verilir. Bir de Kara Hitaylarin
Biiyiik  Sel¢uklu tarihinde de onemli bir yeri
oldugunu 6grenirken Biiyitk Sel¢uklu yonetiminin
dagilmasinda 6nemli bir etken olduklarini da
ogreniyoruz. Kara Hitaylarin Karluklar ile beraber
olarak Sultan Sencer déneminde Selcuklulara karst
kazandig zafer olan Katvan savaginin Tiirk tarihinde
de mithim bir yeri oldugunu 6greniyoruz. Bu savasg
sirasinda Kara Hitaylarin hitkiimdari i¢in Kiir Han
adinin gegmesi ilgimizi ¢ekebilir. Bu verilen bilgilere
bakugimizda Kitay ya da Kara Hitaylarin kokla bir
boy oldugunu égreniyoruz. Ayrica Turk tarihinde de
onemli bir etkisinin var oldugunu anlariz (4), (7).

Kimek Tiirkleri

[rtis boylar1 iizerinden zamanla Yayik irmaginin
ciktigt sira daglara ulasan bir alanda iki boydan olusan
Tiirk toplumu Kimek olarak belirtilir.

Bu toplumun adinin Iki Imek den geldigini
Marquartdan  6greniyoruz. Orhun Yazitlarinda
gegsmeyen Kimek ya da Imek boyunun varligini
Ibn Hurdadbib'den 6grenirken Gerdizi'nin verdigi
bilgiyle de KimeKlerin Imi, imak, Tatar, Balandur,
Hifcak, Ankaz ve Eclad olmak iizere yedi boya
ayrildiklar bilgisi verilir. Bu bilgilere baktigimizda da
Kimek toplumunun Tatar ve Kipgaklar ile baglarinin
da oldugunu anliyoruz.

Tutug adli basbuglari olan Kimeklerin 6ncelikli
servetleri icin samur, kunduz, kakim ve tilki
derileri oldugunu 6greniriz. XI. Yizyildan sonra da
Kimeklerin yerini ve adini Kif¢ak ve Yemek almis.
Harizm S$ah ordusunun onciilerinin de Yemek
boyundan olan Bayavutlarin aldigi bilgisini de
ogreniyoruz (7).

Koklii, Yetkili ve Etkili Kay Boyu

Bagliktan da anlagilacags gibi koklerinin kadim
donemlere uzandigt... Devlet kurma konusunda
yetkili ve Tiirklerin 6z gegmisinde siyasal konuda etkili
oldugunu anladigimiz bir Tiirk boyu diyebiliriz Kay
boyu icin. Bazi Kaynaklarda Dogu Tiirkleri icinde yer
aldigini 6grenirken Kaggarlinin hazine degerindeki
eserinde de Rum iilkesine yakinligi sebebiyle de
Bau Tiirklerinden oldugunu da disiindiigiimiiz bu
Tirk boyunu ayni zamanda Mogol boylart icinde
de gosterdiklerini anliyoruz. Bu Turk boyu ile ilgili
asil dikkatimizi ¢eken bir baska unsurun da 24 Oguz
Boyu igerisinde ¢ok 6énemli bir mevkide bulunan

Kay1 boyu ile iliskilendirilmesidir.

Bu Tiirk boyunun kokleri ve derinligi ile ilgili
bir bilgiyi Prof. Dr. Mehmet Bayraktar'in Medler
ve Tirkler adli eserinde ogreniyoruz. Bu eserde
verilen bilgilere bakugimizda Ahamenidlerin son
doneminden itibaren Iranhlarin Medleri “Med”
adiyla anmayip onlarin dahil oldugu Oguz Boyu
“ Kay” ismiyle andiklarindan Kaylar anlaminda “
Kayan ve Kayani “ dedikleri bilgisi ilgimizi ¢ekebilir.
Biitiin Farsga ve Arapga Orta Cag tarih eserlerinde
Medlerin Kayan ya da Kayani olarak anildigini da
ogrenirken Kay1 boyu dedigimiz Oguz boyunun daha
dogru isminin “ Kay “ boyu oldugu bilgisi de verilir.
Avestada, Pehlevice ve Farsca eserlerde Medlerin
Kayani olarak anildigini da ayrica 6greniyoruz. Kay:
boyunun da o meshur damgasini da Arkeolojik kazilar
sonucunda Etriisklerin egyalari arasinda gormemiz de
bu boyun derinligi konusunda bize ipucu verebilir.

Oguz Kagan destanina bakugimizda Kay:
boyunun Oguz Handan sonra devlet kurma
konusunda yetkilendirildigini de &grenirken Oguz
Kagan destaninin asil koéklerinin Saka Tiirklerine
dayandigint da 6greniyoruz. Oguz ve Kay boyunun
da asil kéklerinin Sakalardan geldigini savunanlar
da 6grendigimiz gibi bu savunma icerisinde Saka
— Oguz — Med, Kay, Kay1 ve Kayani baglanusi
distincelerimizde olusur. Oguz Kagan destanina
bakugimizda da genel olarak Hazar Denizi ve
evresinde gectigini anlariz. Kay boyunun da ilk
ortaya cikugi alan i¢in Azerbaycan ve Iran sinirlart
icindeki bir yore olarak isaret edilip yine Hazar
Denizi ¢evresinde oldugunu 6greniyoruz.

Kay boyunun Saka ile ayni kokten olmasina
ragmen siyasal bir ayriligin da s6z konusu olduguna
isaret edilirken Mogolistan ve Uygur bélgelerinde de
bir Kay boyu hakkinda bilgi verilir.

Tirk dilinde de Kay han soziiniin Kaan adina
dontstiigiine dair de bilgi verilitken Kaymakam
adinin da Kay dan geldigi bilgisi verili. Bununla
birlikte Med yonetiminde de Kay ile baglayan
hitkiimdar adlarinin Key haline gelip Key — kubat
ve Key — Hiisrev gibi hitkiimdar adlarinin da Kayani
— Med dilinden geldigine de isaret edilir. Med —
Kayani hiikiimdarlari arasinda Mata adinin Mete
ye benzemesi ile birlikte Teoman adina yakin bir
hiikiimdar adu ile kargilasmamiz da ilgimizi ¢eker.

Bir Mogol boyu olduguna isaret edilen Kay boyu
icin Biruni ve Kaggarlinin da Tiirk boyu oldugundan
bahsetmesi de yine ilgimizi ¢eker.

Bu Mogolistan ¢evresindeki Kay boyu icin
Hitaylarin baskistyla 10. Yiizyilda bauya gociip
Kipcak birligine de kauldiklar: bilgisi verilir.

Bununla birlikte Kay boyunun doguda kalan
kisminin Mogol birligi icindeki ve Cengiz Han'in
boyu olan Kiyat boyuna dontismesi ihtimalinden de
bahsedildigini 6greniyoruz. Bununla birlikte kokli



ve biiyiik olduguna inandigimiz Kay boyunun da bir
kolunun da ayrica 24 Oguz boylart arasina katlma
ihtimalinden de bahsedilir. 24 Oguz boylari ile ilgili
bir meselenin de birlik halinde olmayan bir¢ok Oguz
boyunun belirli bir zaman diliminde ortak bir siyasal
birlik olusturmasi ihtimalinin de var olabilecegidir.
Buna 6rnek olarak Pegenek ve Kay boyunun 24 Oguz
boylarindan da ayri olarak da bir varliginin isaret
edildigi gibi bu Oguzlardan bir boyun bagka bir Tiirk
boyu icinde de goriinmesi diyebiliriz. Tiirk boylarina
baktgimiz zamanda da kiiltiir, dil ve soy birligi ile
onlarca Tiirk urug ve boylarinin belirli donemlerde
farkli adlardaki federasyonlar olusturdugunu da
ogreniyoruz (16), (17).

Orman Tiirkleri Agageriler

Birden fazla kaynakta yine kokleri Hunlar ve
Gok Tiirkler dsnemine dayanan ve Oguz Turkleriyle
birlikte Hazarlar da dahil olmak iizere baska Tiirk
boylarindan olabilecegi ihtimali verilen bir Tirk
kitlesinin de Agageri Tirkleri oldugunu sdyleyebiliriz.
Aynizamanda Anadolu’daki Tahtaci Ttirkmenlerinin
de atalarinin Agaceri Tirkleri olduguna isaret edilir.
Geleneksel olarak Tiirklerin ¢ogunlugu icin “ Bozkir
Toplumu” olduguna isaret edilse de bu konuda
Agaceri Tiirkleri ezber bozuyor gibi.

Agaceri  Tirklerini  konusunda  birgok
akademisyenin goriileri ile ilgili bilgilere ulagabilirken
Oguz boylarindan oldugu konusunda Prof. Dr. Faruk
Stmer bilgi verirken Prof. Dr. Zeki Velidi Togan'a
gore de kokleri daha eskiye uzanan bir Tiirk toplulugu
oldugunu 6greniyoruz. 10. Yiizyilda Rusyada yagamig
ve diger adi Akatzir toplumunun Agaceri Tiirkleri
ile iliskilendirilse de ¢agdas miiverrihlerin ittifakiyla
Oguzlardan oldugu kabul edilir. Agageri Ttirkleri ile
ilgili ilk bilgilerin 13. Yiizyildaki verilen bilgilerden
ogrenildigi bilgisini Prof. Dr. Faruk Siimer’den
ogrenirken daha eski bir tarihe gotiirmenin de
miimkiin oldugunu savunabiliriz.

Bazi kaynaklarda da ilk yurtlart icin Hazar
Denizinin Kuzeyi ve Kafkasya olarak isaret edilen
Agageri Tirklerinin Mogol istilasindan olumsuz
yonde etkilenen Tiirklerden sayilmastyla birlikte [ran,
Azerbaycan ve Anadolu’da da varlik gosterdiklerini
ogreniyoruz. Anadolu’nun Tirklesmesinde de etkili
oldugu bilgisi verilen Agaceri Ttirklerinin Anadolu'da
Elbistan, Maras ve Malatya civarinda daglk ve
ormanlik bir alanda yasadig: bilgisi verilir.

Selcuklu  doneminden  baglayarak  Osmanlt
dénemine kadar Agageri Tirklerinin Anadolu’nun
birden fazla konumunda da yer aldigini
ogrenirken yasadigi cografya geregi  Dulkadirli
Tiirkmenleri, Memlukler, Eretna, Kadi: Burhanettin,
Karakoyunlular ile iliskilerinin olduguna dair bilgiler
de verilir. Yurdumuzda Adana, Igel, Antalya, Isparta,
Mugla, Denizli, Aydin gibi illerde yasayan Kizilbag
— Alevi Tahtaci Tiirkmenlerinin atalarinin da Agageri

Tirklerinin oldugunu da 6greniyoruz. Bu tahtact
Tiirkmenlerinin de agag islerine dair birgok konuda
isler ile ilgilenip kar1 — koca birlikte caligtiklart
bilgileri de verilir (Stimer,1999: 24-230), (Siimer,
1962: 103, 521, 528.).

Giiney Tiirklerinden Halaglar

Ik caglardan giiniimiize kadar Hindistan,
Horasan, Pakistan ve Iran hatu iizerinde Hint —Ari
toplumlarinin varligi bilinirken aralarinda Turani
~Turk varligindan bakiyelerin de var oldugunu
ogreniyoruz. Bununla birlikte Turan cografyasi
icinde de kokleri Hint — Ari unsurlarina dayandigt
bilgisi verilen bakiyelerin oldugu bilgisi de verilir.
Bu verilen bilgiye de dayanarak ¢ok uzun bir siire
boyunca Iran iginde bir Turan ve Turan iginde bir
Iran varligina da isaret edebiliriz.

Iran cografyasindaki Turanlilar arasinda da
Halaglarin  dikkat ¢eken Tiirk unsurlarindan
oldugunu da égreniyoruz. Ibn Hurdadbihk’in verdigi
bilgilere bakugimizda Karluklarin  kiglaklarinin
yakininda Halaglarin  kiglaklarinin var oldugunu
ogreniriz.

Bir dénemden sonra da Karluklar ile yasadig

catismalarin  sonucunda da Halaglarin  Taraz
bolgesinden ileri giderek Horasan’a yerlestikleri
bilgisi de verilir.

Horasanda yurt tutmalariyla birlikte bazi
Hala¢ toplulugunun da Siistan'a inerek Zemin
Daverde yurt tuttuklari bilgisi verilir. Gazneli
ve Gurlularin hizmetinde de kendisini gosteren
Halaclarin  Hindistan  seferlerine  katildiklarini
da ogreniyoruz. Hindistanda da varlik gosteren
Halaglarin Delhi Tiirk Sultanligi déneminde bir
yonetim olusturduklar: bilgisi de verilir. Selguklular
doneminde fran'da olduklar gibi Anadolu’ya da gelen
bir Halag kiimesinin varligt hakkinda da bilgi verilir.
Sel¢uklularda Salgurlu Atabeg Zengi’nin kumandani
Taceddin-i Hala¢’in bir Hala¢ oymak beyi oldugunu
ogreniyoruz. Anadoluda da Kalag ve Kalagh
adlariyla da Dért kéy oldugunu da 6greniyoruz.
Giiniimiizde bile Iranda varlik gosteren Halaglarin
24 Oguz boylarindan iki tane boyu temsil ettigini
ogreniyoruz. Yurdumuzdaki Karadeniz kiyilari ve ona
bitisik yerlerin iskaninda da Halaglarin mithim rol
oynadiklari ilgimizi ¢cekebilir. Halaglarin var olduklart
yasam alanina bakugimizda da Hindistan, Horasan,
Iran, Azerbaycan ve Anadolu’nun da var oldugunu da
ogreniyoruz (Stimer,1999: 24-230).

Baskurtlar

Divan’ii Liigat’it Ttrk de adi gegmemyle birlikte
Ibn Fazlan Seyahatnamesinde adi gegip giiniimiize
kadar var olmus bir Tiirk boyu diyebiliriz Bagkurtlar
icin. Kip¢ak grubu i¢inde yer alan Bagkurtlarin ayni
zamanda Tatar ve Kazaklara yakin olan bir Tirk boyu
oldugunu égreniyoruz.

Bagkurtlarin - konustugu Tiirk¢enin  Kuzeybau



Tirk lehgeleri icinde yer aldigini 6grenirken Mogol
[stilast doneminde Idil — Ural gevresinde yasadiklar:
bilgisi verilir. ~ Aslinda Kuzey Tirkleri olarak
anmamiz gerektifine inanarak Bagkurtlart Dogu ya
da Bau Turkleri grubuna dahil etmeyebiliriz. Hun
ve Gok Tiirk tebaast oldugu konusunda bilgi verilen
Baskurtlarin biinyesinde Goék Tiirk, Hazar, Kimek,
Oguz ve Pegeneklerden bazi boylarin da var oldugu
bilgisi de verilir. Bagkurtlarin atalarinin o dénemlerde
Giiney Ural bolgesine yerlestikleri bilgisi verilirken
ilerleyen donemlerde de 11. Yizyilda yagadigt
cografyada Kipcaklarin yogun etkisi sebebiyle de
dil ve kiltir bakimindan Kipgak kiiltiir etkisine
girdiklerini 6greniyoruz. Baskurt adinin 6ncii veya
lider Kurt anlamina geldigini 6grenirken bu adin
Hazar Kaganligina bagli bir kumandan geldigi bilgisi
de verilir.

Ibn Fazlan’nin Baskurtlar ile ilgili verdigi bilgiye
bakugimizda sakallarini tirag eden ve aralarinda
Miisliman olanlarin da oldugunu 6greniriz. Ibn
Havkal'in verdigi bilgilere bakugimizda Macarlar
icin de Baggirt adinin kullanilip bu boyun iki sinif
olduguyla ilgili bilgi verilir. Oguzlar ile Bulgarlar
arasinda ormanda yasayan ve Bulgar hitkiimdarina
bagli 2000 kisilik bir toplulugun Basgirtlarin bir
kolu oldugu bilgisi verilir. Diger bir grubun da
Pegeneklere komsu olarak Giiney Rusyada yasayan
biyiik bir grup oldugudur. Bagkurt ve Macarlarin
dillerinin ayni oldugunu ve Rubrouck’e gore XIII.
Asirda Bagkurt dilinin Macar diline benzedigi bilgisi
verilir (Sesen, 1975: 42.).

Baskurtlarin yasadigt cografya da Idil Bulgar
Devleti, Altin Orda ve sonrasindaki Kazan, Sibir ve
Nogay Hanliklart ile yogun iletisim ve etkilesim icinde
olduklarini 6greniyoruz. Ural Baur 6rnek olmak
tizere Bagkurtlarin da mitolojilerinin ve destanlarinin
var oldugunu 8grenirken bu ydniiyle de Tiirk boylar:
icerisinde 6zel bir konumlari oldugunu 6greniyoruz.
Idil Bulgarlar1 yonetiminde iken Baskurtlar arasinda
da Mislimanligin yayildigini 6greniyoruz.

Rus istilasindan 6nce de en son Kazan hanlig:
biinyesinde yasayan Bagkurtlarin Rus istilasindan
sonra da ilk basta Ruslar tarafindan imtiyazlar verilip
Hristiyanlagtirma  siyasetinden muaf tutulduklar
bilgisi de verilir (18).

Saha -Yakut Tiirkleri

Tirk diinyas: igerisinde yasam alani, tarihsel
kokleri, inang ve mitolojileri ile kiiltiirleri bakimindan
ozel bir yeri olan bir Tirk boyunun da Saha — Yakut
Tirkleri oldugunu soyleyebiliriz. En eski Tirk
kiltiirtini koruyan ve yasatan yegane Tiirk boyu
olduguyla ilgili bilgi verilir Yakutlar i¢in. Yiizyillardan
beri yasadigt yerlerde degim yerindeyse fazla rahatsiz
edilmeyen Yakutlarin da bu sebeple de en eski inang
ve kiiltiirlerini yasattgint da savunabiliriz.

Asya kitasinin Kuzey Dogu uglarinda, Rusya'nin

Dogusunda ¢ok genis bir alanda yiizyillarca yasayan
bu Tirklerin asil kokleri icin Saka — Iskitler
gosterilirken Kurikan ve Kipgak kiiltiirtine de
yakinligt ile ilgili de bilgiler verilir. Toles ve Kirgiz
boylari ile de etnik baglart olduguna da dair bilgilere
ulagilir. Saha — Yakut Turklerinin yasadigi yerlerde
Sakalara ait Kurgan kalintlarinin da bulunduguna
dair bilgiler verilir. Sakalardan sonra Hun ve
Kurikan Tiurklerinin Yakutlarin yasadigi bolgelere
yayildiklarini da &greniyoruz. Mogol doneminde
de bu bolgeye Mogollarin gelip Mogol hakimiyeti
icerisine girdiklerini de 6greniyoruz.

17. Yuzyilin baslarinda da burada Ruslarin da
geldiklerini 6greniyoruz. Gii¢ve donanim bakimindan
Yakut Tirklerinden daha ileri seviyede olan Rus
ordusuna karst direnemeyen Yakutlarin 1632’de Rus
Carligina baglandigr bilgisi verilir. Yakutlara karst
Ruslarin yogun Hristiyanlagtirma ¢abalarinin oldugu
bilgisi verilirken de Saha Tirklerinin eski Tirk
inancini hala koruyup yasatuklarini 6grenmemizle
birlikte bu inancin felsefi, sanatsal ve tbbi yénlerini
yasattiklarini da 6greniyoruz.

Kafkasya Tiirkleri

Kafkasya cografyasma baktigimizda ilk caglardan
gliniimiize kadar kendi 6z toplumlari ile birlikte Iran
ve Turan kokenli toplumlar ile birden fazla etnik
unsurun yasadigini da 8greniyoruz. Bununla birlikte
Saka, Hun, Gok Tiirk, Hazar yonetimleri de oncii
olmak iizere yiizyilardan beri bu cografyada Turk
yonetimi ve toplumlarinin varligi da inkér edilemez.
Kafkaslarda da ilerleyen donemlerde Mogol ve Altin
Orda hakimiyetleri de gériiliirken en son Rus isgaline
ugradigint 6greniyoruz.

Giintimiizde de Ruslarin  y6netiminde olan
Kuzey Kafkasya ve Giircistan'da var olan bir¢ok Tiirk
unsurunun varligini 6greniriz. Bunlar icin Karacay
— Malkar, Kumuk, Nogay ve Ahiska Tuirkleri isaret
edilir. Bunlar icinde Ahiska Tirklerinin de Rus
yonetimi tarafindan biiyiik oranda yurtlarindan
uzaklagtirildigini 6grenirken de Tirkiye'ye de gog
eden Ahiska Turklerinin varligini 6greniriz. Ahiska
Tirklerinin Oguz, Kipcak ve Hazarlarin dogrudan
bakiyeleri oldugunu ogrenirken Mogol istilasindan
sonra Abaka Han destegiyle Giircistan'da Atabekler
hitkiimetinin ~ Ahiska ~ Tirklerine  hitkmettigini
ogreniyoruz. Yavuz Sultan Selim zamaninda Ahiska ve
Bau Giircistan’in Tiirkiye'ye baglandigini 6grenirken
de bize destek ve birgok konuda iligkilerinin varligini
da 6greniyoruz. 250 yil boyunca Tirkiye'ye bagli
olan Ahiskalilar Osmanli Rus savast sonunda 1829
yilinda Ruslara baglanmistur.

Kafkas Daglarinin en yiiksek zirvesi olan Elburz
havalisinde yayilan Karagay Malkar Turklerinin
Kimmer, Saka, Hun, Bulgar, Hazar ve Kipgaklarin
nesillerinin Kafkaslarin yerli halklari ile karigmasi
sonucunda olugtuklari bilgisi verilir. Bu toplumun



Karacaylilar, Bashanlilar, Cegemliler, Holamlilar,
Bizingillilar ve Malkarlilar adli gruplara ayrildigini
ogreniyoruz. Ayni zamanda kendilerine de Alan
adlarini verdiklerini 6greniyoruz.

Dagistan’in Kuzey kisminda ve TereKin giineyi
ile birlikte Hazar Denizinin kiyisinda yasayan
Kumuklarin Hazarlarin asil yerlileri oldugunu iddia
etmeleriyle birlikte Kafkasya yerlileri ile birlikte Oguz
ve Klpg;aklarln bir araya gelmesiyle olustuklarini
ogreniyoruz. Miisliman olan Kumuklarin da eski
Tiirk inancindan kalma birgok 6geyi de yasattiklarini
dgreniyoruz. Kumuk toplumunu Mogol Istilasindan
sonra Altn Orda hanlarinin soyundan gelen Samhal
adindaki bir meclisin y6nettigini 6greniyoruz. Bu
meclis onderligindeki Kumuklarin da Ruslardan énce
Osmanli ve Iran himayesine girdigini 6greniyoruz.

Cengiz Han'in torunlarindan Berke Han'in
bagkumandani olan Nogay Han'in etrafinda toplanan
Tiirklerin olusturdugu Nogaylarin da Kafkaslardaki
bir bagka Tiirk grubu oldugunu 6greniyoruz. Don
ve Kuban arasinda kalan Astarhanda yagayan
Nogaylarin da Devlet —i Aliyye ile birlikte Ruslara
karsi miicadele ettiklerini de dgrenirken yine de Rus
isgalinden kurtulamadiklarini da 6greniyoruz. Rus
isgalinden sonra da Kirim’a gog edenler oldugu gibi
Tirkiye’ye yerlesenlerin de oldugunu 6greniyoruz
(Gomeg, 1999: 213-350).

Sonug

Son insan neslinin 6z gegmisi ierisinde varliginin
en kadim donemlere uzandigina inandigimiz
Tiirklerin glintimiize kadar diinya toplumlari, siyaseti
ve kiiltiiriine etkisi dokunurken birgok yonetimle
birlikte hanedan ve boylarla da yeryiiziiniin birgok
yerine yayildiklarint 6greniyoruz.

Biitiin bir Asya kitasinin ¢ogunlugu ile birlikte
Avrupa ve Afrikada da varlik goésteren Tirklerin
cogunlukla yasadigi yerlere gore Dogu, Bat, Kuzey
ve Giiney Turkleri olarak ayrim yapilmasini da dogal
karsilariz. Turk urug, boy ve bodunlarin birlesmesi ile
de federasyon ve konfederasyon niteliginde gruplar
goriirtiz. Bunlar icerisinde Kangli, Toles, Tardus gibi
biiyiik kollar ile birlikte Oguz, Uygur, Kipcak, Tatar,
Karluk, Kirgiz gibi biiyiik boylar1 ya da budunlar: da
on planda goriirtiz. Ama kuskusuz Oguz Tiirklerini
de Tirk diinyasi igerisinde birden fazla konuda 6n
planda goriirtiz. Bununla birlikte bazi Tiirk boylarinin
da ¢ok 6zel bir konumda olup derinligi ve etkililigi
konusunda dikkat ¢ekici oldugunu diistinebiliriz.

Bunlarin iginde As ya da Az bodun, Kay veya
Kay1 boyu ve Pegenekleri de bu 6zel konumdaki
Tiirklerden sayabiliriz. Siyasal anlamda Oguzlari 6n
planda gorurken ilim, kiiltiir ve sanata dair bircok
alanda 6n planda olan Tiirk boyu olarak da Uygurlar:
sayabiliriz. Miisliiman Tiirk tarihinde Itil Bulgarlar:
ile Karluklarin da 6zel bir yeri oldugunu disiintiriiz.
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Giris

Romanlarin Diinya Tarihindeki Yeri ve
Etnik Kékenleri

omanlar, tarihsel kokenleri itibartyla Hint
Ralt kitasindan diinyaya yayilan ve “gocebe
yasam kiiltiirti’nii bir “kimlik 6gesi” olarak
muhafaza eden 6zgiin bir topluluktur (Fraser, 2005,
s. 12). Bu filolojik stireklilik, toplulugun Hindistan
kokenli olduguna dair en somut ve tartigmasiz
bilimsel kanit1 tegkil ederek Roman tarih yaziminin
merkezine yerlesmektedir (Hancock, 2002, s. 110).
Soz konusu dilsel miras, sadece kelime dagarcigiyla
sinitlt kalmayip, toplulugun diistince yapisint ve
diinya goriisiinii de binlerce yil 6teden giiniimiize
tagimaktadir. Roman dili olan Romani’nin gramer
yapist, bugiin Hindistan’in kuzeybatsinda konugulan
Hint-Aryan dilleriyle morfolojik agidan carpict
benzerlikler sergilemektedir. Gog yollart boyunca
Farsca, Ermenice ve Yunanca gibi dillerden alinan
odiing kelimeler, toplulugun izledigi tarihsel rotanin
adeta birer “dil haritasi” gibi takip edilmesine olanak
tanir.

Yazili bir edebiyat geleneginden ziyade sozli
aktarima dayali bir kiiltiir yapisina sahip olmalarina
ragmen, temel fiil koklerinin ve say1 sistemlerinin
Sanskritge formlarint korumast hayranlik uyandirict
bir direnctir. Bu dilsel koruma, Romanlarin dig
diinyaya karst gelistirdikleri korumaci refleksin
ve kapali sosyal yapilarinin bir neticesi olarak
degerlendirilmektedir. Akademik literatiirde
“dilsel arkeoloji” olarak adlandirilan bu yéntemle,
toplulugun Hindistan'dan ayrilis tarihi ve hiyerarsik
katmanlari hakkinda 6nemli ¢ikarimlar yapilmaktadir
(Fraser, 2005, s. 42).

Toplulugun kendi igindeki iletisim dili olan
Romani, asirlar siiren siirgiin ve go¢ tecriibesine
ragmen kimligin en giivenli siginagi ve birlestirici
unsuru olmustur. Anadolu cografyasinda Tiirkgeyle
girilen yogun etkilesim bile, bu kadim dilin ¢ekirdek
yapisini  ortadan  kaldirmamug, aksine zengin
bir kiiltiirel hibritlesmeye zemin hazirlamisur.
Romanlarin  giiniimiizde ~ kullandigr  lehgeler,
Sanskritge ile kurulan dogrudan ve sarsilmaz baglar
sayesinde tarihsel siirekliligi akademik bir gerceklik
olarak belgelemektedir. Roman dilinin bu direngli
yapist, toplulugun koklerine olan sadakatinin ve
kiiresel ¢apta bir kiiltiirel koruma bagarisinin en
biiytik kanitidir.

Hint kokenli bu topluluklara, go¢ ettikleri
cografyalarda geldikleri yerlere aufla gesitli isimler
verilmis; Anadolu sahasinda ise bu isimlendirme
pratikleri agirlikli olarak “Cingene” veya “Kipti”
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terimleri tizerinden sekillenmistir. Bu terminolojik
cesitlilik, toplulugun sadece etnik kokenine degil,
ayni zamanda toplum icindeki sosyo-ekonomik
islevlerine ve mesleki uzmanliklarina dair derin
ipuglar1 barindirmaktadir (Duygulu, 2006, s. 24).

Tiirkgeye 6zgii bir kavram olan “Cingene” veya
“Cingane” kelimesi, toplulugun icra ettigi sanatsal
faaliyetlere ve zanaat dallarina nazaran tiiretilmis
fonksiyonel bir adlandirmadir. Kelimenin kokeni
incelendiginde, dik tutularak c¢alman ve arpa
benzeyen kadim bir miizik aleti olan “Ceng” ile
Farsca cogul eki olan “-gin” takisinin birlestigi
goriilmektedir (Seeman, 2011, s. 45). Bu birlesimden
dogan “Cengi-gan” ifadesi, liigat anlamiyla “cengiler”
ya da “miizik icra eden topluluklar” manasina gelerek
grubun miizikal kimligini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Geleneksel Osmanli eglence kiiltiiriinde bu sazi ¢alan
veya oyun oynayan kadinlara “cengi” denilmesi,
kelimenin zamanla tiim toplulugu kapsayan genel
bir etnonime doéniismesine zemin hazirlamistir
(Duygulu, 2006, s. 28).

Toplulugun “Kipti” olarak adlandirilmasi ise,
bir dénem Misir (Kipt) iizerinden geldiklerine dair
olusan tarihsel bir yanilsamanin idari ve toplumsal
dildeki yansimasidir (Seeman, 2011, s. 52). Tiirkiye'de
kullanilan “Cingene” tabiri, “Ceng” enstriimani ve
cogul eki “gan”in birlesimiyle olusarak toplulugu
yapuklart sanatsal ise gore tanimlayan 6zgiin bir
terkibi ifade etmektedir. Bu isimlendirme bigimi,
Romanlarin Anadolu cografyasindaki kimliklerinin
etnik bir kokenden ziyade, icra ettikleri miizik
ve dans kiiltiriiyle 6zdeslestigini kanitlamakeadir
(Ozkan, 2000. 8).

Roman toplulugunun en ayirict  niteligi,
anavatanlarindan  aynldiklart  andan  itibaren
gectikleri her cografyada kiiltiirel bir direng

gostererek Hindistan'daki atalariyla olan antropolojik
ve sosyolojik benzerliklerini korumus olmalaridir
(Hancock, 2002, s. 8). Bu muhafazakir tutum
ve kiiltiirel stireklilik, Romanlari diinya milletleri
arasinda “yasayan bir tarihsel hafiza” konumuna
yiikselterek onlar1 kiiresel bir kiiltiirel fenomen haline
getirmektedir (Fraser, 2005, s. 22). Toplulugun ice
kapali sosyal organizasyon yapisi, binlerce yillik
geleneklerin ve deger yargilarinin  deformasyona
ugramadan nesiller arasi aktarimini  miimkiin
kilmigtr.  Antropolojik  acidan  bakildiginda,
fiziksel 6zelliklerin yani sira toplumsal ritiiellerdeki
benzerlikler,

Hint alt kitastyla olan kadim bagin biyolojik ve
sosyolojik kanitlarini sunmaktadir. Gogebe yasam
tarzi, bu topluluk igin bir istikrarsizlik kaynag:
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degil, aksine kimligin safligini koruyan dinamik
bir siginak islevi gérmistiir. Farkli inang sistemleri
ve siyasi rejimlerle temas etmelerine ragmen,
Romanlarin temel aile hiyerarsisi ve topluluk hukuku
bu etkilesimlerden asgari diizeyde etkilenmistir. Bu
siirecte miizik ve dil, toplulugun “taginabilir vatani”
haline gelerek kiiltiirel hafizanin en canli koruyucular
roliinii Gistlenmistir.

Kiiresel 6l¢ekte yasanan modernlesme dalgalarina
ragmen Romanlarin  8zgiin  yasam  pratiklerini
stirdiirme  gayreti, sosyoloji literatiiriinde “aktif
kiiltiirel muhafaza” olarak tanimlanmakrtadir. Anadolu
ozelinde bu miras, yerel kiiltiirle harmanlanirken dahi
oziindeki Hint karakterini kaybetmeyen hibrit bir
yaptya evrilmistir. Cesitli milletlerle kurulan yogun
temaslara ragmen Romanlar, Hindistan'daki kadim
atalariyla olan yapisal benzerliklerini ve kiiltiirel
direnglerini muhafaza eden ender topluluklardan
biridir. Roman gocii sadece cografi bir hareketlilik
degil, ayni zamanda tarihin en uzun soluklu kiiltiirel
hayatta kalma ve kimlik koruma miicadelesinin bir
yansimastidir.

Roman toplumu igin diglanma, tarihsel bir
rastlanudan ziyade, go¢ ettikleri her cografyada
kargilagtiklart sistemik bir sosyal bariyer ve kimlik
kurucu bir unsur olarak tecelli etmistir. Tarih
sahnesine ilk cikislarindan itibaren maruz kaldiklart
“diglanma” ve “Gtekilestirme” pratikleri, toplulugun
kendi icine donmesine ve 6z degerlerine siki sikiya
sarilmasina neden olmustur (Fraser, 2005, s. 142).

Toplumsal izolasyon, Romanlarin yerlesik
toplumlarla  arasina agilmasi giic bir mesafe
koyarken, topluluk i¢i dayanisma aglarini ve kiiltiirel
dokuyu daha direngli hale getirmistir. Yerlesik
devlet mekanizmalarinin  uyguladigi  “ayrigtirma”
politikalari, toplulugu ekonomik ve sosyal alanlarda
alternatif yasam stratejileri gelistirmeye zorlamistr.
Bussiirecte Romanlar, maruz kaldiklari damgalanmaya
(stigma) karsi, kendi aralarinda gelistirdikleri gizli
dil katmanlar ve kapali evlilik sistemleriyle kiiltiirel
bir koruma kalkani olusturmuglardir. Sosyolojik
agtdan bu durum, toplulugun 6zgiin geleneklerini
asimilasyon  tehlikesine kargt  birer savunma
mekanizmast olarak kullanmasiyla sonuglanmistir.

Diglanma pratikleri, Romanlarin miilkiyet ve
yerlesiklik tizerinden degil, hareketlilik ve sanatsal
yetenek {izerinden bir “karsi-kimlik” inga etmelerini
tetiklemistir (Marsh, 2008, s. 56). Topluluk iiyeleri
arasindaki aidiyet duygusu, maruz kalinan ortak
travmalar ve paylagilan “Gteki” statiisiiyle daha da
pekiserek sarsilmaz bir biitiinlige kavusmustur.
Bu izolasyon siireci, Roman miiziginin ve dilinin
dis diinyadan etkilenmekle birlikte, oziindeki o
melankolik veisyankar karakteri korumasinin en temel
sebebidir. Anadolu cografyasinda da bu diglanma

tecriibesi, Romanlari kendi mahalle kiiltiirlerini ve
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mikro-toplumsal diizenlerini kurmaya iterek kiiltiirel
hafizanin mekinsal olarak da muhafaza edilmesini
saglamisur.  Cesitli  cografyalarda  kargilagilan
sistematik dislanma ve otekilestirme hamleleri,
Roman toplumunun 6z degerlerine riicu ederek
kendi icine kapali fakat kiiltiirel agidan sarsilmaz
bir yapt kurmasina yol agmistir. Roman kimliginin
tarihsel bekast, paradoksal bir sekilde, onlart dislayan
toplumlarin yaratugs baskidan dogan bu muazzam
icsel direng ve kiiltiirel sadakat iizerine kuruludur.

Orta Dogu ve Anadolu iizerinden Avrupa’ya
uzanan go¢ rotalar;, toplulugun sadece yer
degistirmesine degil, ayni zamanda kargilagtiklart
her milletin kiiltiirel dokusuna miizikal ve zanaat
odakli izler birakmasina yol agmistir. Sosyolojik
agidan bakildiginda, yerlesik toplumlarin baskilarina
ragmen geleneksel aile ve klan hiyerarsisinin
bozulmadan giiniimiize taginmasi muazzam bir
adaptasyon basarisidir. Gog ettikleri her yeni durakta
kiiltiirel bir “siizge¢” gorevi goren bu topluluk,
ozlerini kaybetmeden gevrelerindeki sanatsal formlari
(6zellikle miizik) kendi potalarinda eritmiglerdir.
Anadolu sahasina varana dek gecen siirede her
durak, Roman kimligine yeni bir katman eklemis
ancak 6zdeki Hint mirasinit silmemistir. Anadolu’ya
girisleriyle  birlikte ~ kazandiklar1  yeni kimlik
katmanlari, onlari Tirk kiltiir hayatinin ayrilmaz
ve dinamik bir parcasi haline getirmistir. Romanlar,
evrensel bir go¢ hikéyesinin yerel motiflerle bezenmis
en eski anlaticilart konumundadir.

Romanlar, kiiresel 6lgekte en genis diasporaya
sahip olmalarina ragmen genetik ve kiiltiirel kodlarin:
en az deformasyonla koruyan nadir halklardan biridir.
cesitli milletlerle kurulan yogun temaslara ve asirlar
siiren kopuslara ragmen Romanlar, Hindistandaki
kadim atalariyla olan yapisal benzerliklerini stirdiiren
ender topluluklardan biridir. Romanlarin diinya
milletleri arasindaki yerini belirleyen temel unsur,
goclin getirdigi yikima karst gosterdikleri bu egsiz
kiileiirel siireklilik ve miizikal dehadir.

Anadolu’'ya Gég Siiregleri ve Tiirk Miizik
Kiiltiiriindeki Déniisiimler

Anadolu, Roman topluluklar i¢in sadece bir gegis
gﬁzergﬁhl degil, bin yillik kiiltiirel miraslarinin Ttirk-
Islam senteziyle harmanlanarak yeniden tanimlandigt
kadim bir vatan esigidir. Romanlarin Anadolu’ya
gd¢ siirecleri, beraberinde getirdikleri Hint kokenli
ritmik yapilarin, yerel makam ve icra teknikleriyle
girdigi etkilesim sonucunda Tiirk miizik kiilttirinde
kokli ve geri doniilemez doniisiimlere yol agmugstir
(Duygulu, 2000, s. 42). Bu doniisiimiin en belirgin
tezahtirii, geleneksel Tiirk musikisinin  kuramsal
cercevesinin, Roman icracilarin estetik miidahaleleri
ve teknik virtiiozliikleriyle daha dinamik bir karaktere
biirtinmesidir.

Bizans d6éneminden Osmanli’'ya devrolan bu
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stiregte Roman miizisyenler, saray musikisinden halk
ezgilerine kadar genis bir yelpazede “yorumlayict”
ve “aktarict” bir koprii vazifesi istlenmiglerdir.
Anadolu’'nun mahalli ritimleri, Romanlarin kendine
has 9/8’lik aksak 6lciileriyle birleserek, bolgeye ozgii
“Roman Havasi” tiiriintin akademik ve toplumsal
literatiirde yerlesmesini saglamigtir (Seeman, 2011, s.
84). Gog yollar1 boyunca biriktirilen Balkan ve Orta
Dogu unilari, Anadolu'nun makamsal zenginligiyle
harmanlanarak ortaya ¢ok sesli ve hibrit bir miizikal
kimlik ¢ikarmistir.

Roman sanatcilarin  enstriiman  icrasindaki
(ozellikle klarnet ve keman) tislup farki, Klasik Tiirk
Miizigi'nin kat1 formlarini esneterek miizige daha
lirik ve doga¢lamact (irticali) bir ruh katmistr. Bu
siirecte miizik, Roman toplumu i¢in Anadoluda
sosyal kabul gérmenin ve kiiltiirel entegrasyonun
en giicli aract haline déntigmistiir. Cumhuriyet
donemiyle birlikte radyolardan gazinolara tasinan
bu ses, popiiler kiiltiiriin ingasinda Roman estetigini
merkezi bir konuma yerlestirmistir. Yerlesik halkin
digiin ve eglence pratikleri, Roman miizisyenlerin
varligtyla profesyonel bir zanaat zeminine oturmus
ve yerel icra gelenekleri bu disiplinle yeniden
sekillenmistir.  Anadolu’ya  gerceklesen  tarihsel
goc stirecleri, Romanlarin Tirk mizik kiltiri
icerisindeki konumunu “figiiran” olmaktan ¢ikarip,
miizigin dontigimiint saglayan temel bir “6zne”
haline getirmistir. Tiirk mizik kilttiriindeki bu
biiyitk doniisiim, Romanlarin Anadolu topragina
ektigi kadim ritimlerin, bu cografyanin makamsal
ruhuyla girdigi essiz bir uyumun eseridir.

Hindistan’dan Cikis ve ilk Gé¢ Dalgalari

Romanlarin Hindistan'dan ¢ikisi, MS 5. ve 11.
ylzyillar arasinda gergeklesen ve diinya tarihinin
en gizemli toplu hareketliliklerinden biri olarak
kabul edilen genis ¢apli bir go¢ hadisesidir. Bu ilk
goc dalgalar;, Hindistan’in kuzeybat bolgelerindeki
istikrarsiz siyasi ortam ve Gazneli Mahmud gibi
fatihlerin bolgeye diizenledigi seferlerin yarattgt
sosyo-ckonomik baskilar neticesinde tetiklenmistir
(Fraser, 2005, s. 38). Soz konusu hareketlilik, sadece
bir niifus kaymasi degil, ayni zamanda Hint alt
kitasinin kadim kiiltiirel kodlarinin batiya dogru bir
taginma siirecidir.

Bolgedeki savaglar ve kitlik gibi itici fakedrler,
Roman atalarinin  daha giivenli ve ekonomik
imkénlart yiiksek cografyalara dogru yonelmesine
neden olmustur. Ilk dalgalar halinde yola ¢ikan
bu gruplar, zanaatkdr ve miizisyen kimlikleriyle
gectikleri her durakta kendilerine yer edinmeye
caligmuglardir. Gog siireci boyunca karsilagilan her
yeni medeniyet, toplulugun sosyal yapisinda esneklik
yaratirken, kokenlerine dair aidiyet duygularin
daha da pekistirmigtir. Bu erken dénem gogleri,
toplulugun heterojen bir yapidan ziyade, ortak bir
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kader birligi etrafinda kenetlenmis homojen bir
kimlige bliriinmesini saglamigtur.

Stratejik olarak batiya yonelen bu gruplar, Pers
Imparatorlugu sinirlarina varana dek ézgiin yasam
pratiklerini korumay1 basarmiglardir. Tarihsel kayitlar,
bu ilk ayrilisin arkasinda yatan temel nedenin hem
giivenlik arayist hem de mesleki uzmanliklarini
sergileyecek yeni pazarlar bulma arzusu oldugunu
gostermektedir.  Hindistandan  ger¢eklesen  bu
ilk ¢ikis, sosyo-politik baskilar ve ekonomik
zorunluluklarin  birlesimiyle baglayan tarihsel bir
kopusu ifade etmektedir. Bu ilk dalga, Romanlarin
bin yillik diinya yolculugunun baslangi¢ noktasini ve
kimliklerinin dayaniklilik testini temsil etmektedir.

Hindistandan ayrilan ilk gruplarn izledigi
rotalar, giiniimiiz Orta Asya ve Iran cografyalar
tizerinden sekillenen ve toplulugun genetik-kiiltiirel
haritasini belirleyen stratejik giizergihlardir. Ilk gog
dalgalarinin bagarisi, Romanlarin gittikleri yerlerdeki
yerlesik toplumlarla kurduklari gegici fakat islevsel
simbiyotik iligskilere dayanmaktadir (Hancock, 2002,
s. 15). Bu giizergahlar tzerindeki konaklamalar,
toplulugun Hint kékenli dillerinin Farsca unilarla ilk
kez temas etmesine zemin hazirlamistir.

Cografi engeller ve iklimsel zorluklar, Romanlarin
gocebe yasam tarzini bir hayatta kalma sanat olarak
profesyonellestirmelerine yol agmustir. Ilk yerlesim
alanlari olan Horasan ve ¢evresi, toplulugun kiiltiirel
hafizasinda derin izler birakan 6nemli birer “durak”
vazifesi gormiistiir. Bu bolgelerde sergilenen sanatsal
performanslar ve metal isciligi gibi zanaatlar, yerlesik
toplumlarin Romanlari kabul etmesindeki en biiyiik
etkendir.

Erken donem iskan hareketleri, toplulugun kendi
icinde klanlara ayrilmasina ancak ortak geleneksel
hukuku muhafaza etmesine imkan tanimistir. Her bir
durak, toplulugun toplumsal bellegine yeni hikayeler
eklerken, ana vatandan kopusun yarattigt melankoliyi
miizige donistiirmiistiir. Bu uzun soluklu yiiriyis,
Roman kimliginin diinya milletleri arasinda “mobil
bir kiiltiir” olarak tescillenmesinin ilk asamasidir.
Hindistan'dan batiya uzanan ilk rotalar, Romanlarin
kiiltiirel adaptasyon ve yerel toplumlarla etkilesim
stratejilerinin ilk kez test edildigi yollardir. Bu
rotalarin tespiti, toplulugun Anadolu ve Avrupaya
varan biiyiik goc hikayesinin en kritik digim
noktalarini aydinlatmaktadir.

Dilbilimsel Veriler Isiginda Punjab ve
Domba iliskisi

Romanlarin dilsel kokenleri tizerine yapilan
filolojik aragtirmalar, bu toplulugun Hindistan'in
kuzeybausinda yer alan Punjab bélgesiyle sarsilmaz
bir bag icerisinde oldugunu bilimsel olarak ortaya
koymaktadir. ~ Punjab  cografyas;, Romanlarin
atalarinin ~ konugtugu ~ Proto-Romani  dilinin
sekillendigi ve Sanskrite ile dogrudan eklemlendigi
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ana merkez olarak kabul edilmektedir (Fraser, 2005,
s. 24). So6z konusu dilsel ortaklik, sadece kelime
benzerligi diizeyinde kalmayip, morfolojik ve sentaks
yapilari tizerinden de derin benzerlikler sunmaktadir.
Romani dilindeki temel fiil ¢ekimleri ve say:
sistemleri, bugiin Punjabda konugsulan Hint-Aryan
lehgeleriyle carpict bir paralellik gostermektedir.
Bu filolojik veriler, Romanlarin Hindistan'daki ana
yurdunun cografi sinirlarini ¢izmekte ve tarihsel
tarihlendirmeyi miimkiin kilmaktadur.

Dilsel muhafazakarlik, toplulugun go¢ yollari
boyunca maruz kaldigi dilsel agmnmaya karst
gosterdigi en biyiik direncti. Romani dilinin
cekirdek yapisinin korunmasini, toplulugun Punjab
kokenli bir «kast veya lonca» yapisina dayandiginin
kaniti olarak goriirler. Bu dilsel bag, Romanlarin
sadece go¢ eden bir topluluk degil, ayni zamanda
Hindistan’in kadim kiltiiriinii batiya tagiyan birer
dil tagtyicist olduklarini ispatlamaktadir,

Punjab bolgesiyle kurulan dilbilimsel bag,
Romanlarin Hint alt kitasindaki tarihsel varliginin
ve dilsel evriminin ana kaynagini olusturmaktadir.
Punjab-Romani iligkisi, Roman tarih yaziminda
efsanelerden ziyade bilimsel ger¢eklere dayanan en
gliclti kanit zinciridir.

Dilbilimsel verilerin isaret ettigi en dikkat
cekici toplumsal eslesme, Romanlarin atalart olarak
goriilen ve Hindistan'in alt tabaka sanat¢i-zanaatkar
grubu olan “Domba” (veya Dom) kasti ile kurulan
dogrudan iligkidi. Domba kelimesinin fonetik
olarak zamanla “Rom” kelimesine doniismiis olmast,
toplulugun etimolojik ve sosyolojik kékenlerinin bu
kadim kast yapisinda sakli oldugunu gostermektedir
(Hancock, 2002, s. 112). Bu iliski, Romanlarin neden
tarih boyunca miizik ve metal isciligi gibi alanlarda
uzmanlagtklarini  agiklayan en  temel sosyolojik
dayanakur.

Dombalarin  Hindistan igerisindeki ~ gocebe
sanatgt statlisii, Romanlarin diinya iizerindeki yasam
tarziyla birebir 6rtiigen tarihsel bir siireklilik sergiler.
Bu kastin toplumsal hiyerarsideki “diglanmig” fakat
“vazgecilmez” konumu, Romanlarin daha sonraki
ylzyillarda Avrupa ve Anadoluda yasayacag: sosyal
statiiniin  bir prototipidir. Punjab ve ¢evresinde
yasayan bu gruplarin dilsel kodlari, toplulugun
goc kararinin  arkasindaki sinifsal nedenleri de
aydinlatmaktadir.

Sosyolojik acidan Domba ve Roman arasindaki
bu koprii, toplulugun neden yerlesik hayat
yerine hareketliligi tercih ettigine dair cevaplar
barindirmaktadir. Bu tarihsel bag, Roman kimliginin
ingasinda mesleki uzmanligin etnik kimlikten daha
oncelikli bir rol oynadigini kanitlar niteliktedir.
Domba kastt ile Punjab cografyasi arasindaki iligki,
Romanlarin hem dilsel hem de mesleki genetiginin
en saf halini yansitan sosyolojik bir aynadir. Domba-
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Roman siirekliligi, bir halkin sadece ismini degil, ayn1
zamanda yasama bicimini de binlerce yil boyunca
nasil muhafaza ettiginin en somut 6rnegidir.

Orta Dogu Gegisi: Luri ve Zott Gruplari

Romanlarin  Hindistandan ~ bauya  dogru
gergeklesen  biiyiik  yiriytisiindeki  en  6nemli
duraklardan biri olan Iran cografyasi, toplulugun
“Luri” adiyla tarihe gectigi ve miizikal kimliginin
tescillendigi bir gecis alanidir. Firdevsi'nin Sehname
adli eserinde anlaulan ve Hindistandan Iran Sahi
Behrim-1 Gar'un talebiyle getirilen on bin miizisyen
(Luri), Romanlarin bélgedeki varligina dair en eski
edebi ve tarihsel kayittir (Duygulu, 2006, s. 18).
Bu anlati, Romanlarin sadece siradan bir gé¢men
grubu degil, ayni zamanda saraylar ve yOnetici
siniflar tarafindan talep edilen profesyonel sanatgilar
oldugunu kanitlamaktadur.

Luri gruplarinin Iran topraklarinda sergiledigi
miizikal performanslar, toplulugun estetik yapisinin
Orta Dogu unilariyla ilk kez harmanlanmasina
olanak tanimistir. Sehname’deki bu veri, Romanlarin
Hindistandan ¢ikis motivasyonlarinin  “sanatsal
bir transfer”  olabilecegine dair tarugmalan
tetiklemektedir. Iran'daki bu uzun siireli ikamet,
toplulugun diline Farscadan yiizlerce kelimenin
girmesine ve sosyal organizasyonlarinin daha karmagik
bir yapiya biiriinmesine neden olmustur. Bu dénemde
Romanlar, hem yerlesik kdylerde miizisyenlik yapmis
hem de yari-gogebe yasam tarzlarini siirdiirerek
kiiltiirel esnekliklerini korumuslardir.

Luri ismi, zamanla bélgedeki tiim gocebe
miizisyenleri kapsayan genel bir tabire doniiserek
toplulugun mesleki markalagmasini  saglamistr.
Orta Dogu gecisinin ilk agamast olan Luri dénemi,
Roman miiziginin profesyonellestigi ve ilk tarihsel
yazili kayitlara girdigi alun bir ¢agdir. Luri efsanesi,
Romanlarin sanatsal dehasinin antik diinyadaki
karsiligini ve toplumsal kabuliinii gosteren en degerli
anlatidur.

Iran sonrasinda Mezopotamya ve Asagi Firat
havzasina ulasan Roman gruplari, Arap kaynaklarinda
«Zott” adiyla anilmaya baglanmig ve burada bolgenin
siyasi ve askeri dengeleri igerisinde aktif roller
tstlenmislerdir. Zottlar, sadece miizisyenlikleri ile
degil, ayn1 zamanda savasci nitelikleri ve hayvancilik
faaliyetleriyle bolgedeki Abbasi yonetimi altnda
onemli bir sosyal gii¢ haline gelmislerdir (Fraser,
2005, s. 52). Bu gruplarin Mezopotamya'nin sulak
alanlarindaki yerlesimleri, Roman toplumsal yapisinin
tarimsal ve askeri alanlarda da uzmanlasabileceginin
tarihsel bir gostergesidir.

Zott isyanlart olarak bilinen tarihsel olaylar,
toplulugun kendi haklarini koruma ve merkezi
otoriteye karst direng gosterme kapasitesini ortaya
koymaktadir. Bu siiregte Romanlar, bolgedeki Arap
ve Kiirt agiretleri ile yogun bir kiiltiirel ve dilsel
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etkilesime girerek kimliklerine yeni katmanlar
eklemislerdir.

Zottlarin Mezopotamyadan Bizans sinirlarina
dogru kaydirilmasi, toplulugun Anadolu kapilarina
dayanmasina neden olan en temel siyasi manevradir.
Bu cografi kayma, Romanlarin Orta Dogudan
Anadolu’ya ve oradan Avrupaya uzanan gog
rotasindaki en bitytik “itici” gii¢lerden biri olmustur.
Mezopotamyada gecirilen asirlar, toplulugun dini
ve sosyal pratiklerinde yerel unsurlarin etkisini
artirirken, ana ¢ekirdek yapiy1 sarsmamistur.

Zott ismiyle anilan Roman gruplari, Orta
Doguda askeri ve siyasi bir aktor olarak varlik
gostererek toplulugun Anadolu’ya varis siirecini
hizlandirmislardir. Zott dénemi, Roman gogiiniin
basit bir hareketlilikten ziyade, imparatorluklarin
stratejileriyle sekillenen makro-sosyolojik bir olay
oldugunu kanitlamaktadir.

Avrupa’ya Dagilim ve Sosyo-Kiiltiirel Statii

Romanlarin Avrupa cografyasina kitlesel girisi,
14. ve 15. yiizyillarda Balkanlar izerinden gerceklesen
ve toplulugun “Misirli prensler” veya “hacilar” gibi
sahte kimlik kurgulariyla megruiyet aradig1 stratejik
bir yayilim siirecidir. Bu dagilim siireci, toplulugun
Avrupa feodal yapist igerisinde kendilerine bir yer
edinme cabasi ve yerlesik otoritelerle kurduklar: ilk
diplomatik-sosyal temaslar {izerinden sekillenmistir
(Fraser, 2005, s. 72). Soz konusu yayilim, sadece
cografi bir yer degistirme degil, ayni zamanda Roman
kimliginin Avrupa nin kiiltiirel ve hukuki normlariyla
ilk kez carpigmasidir.

Balkanlarda uzun siire ikamet eden gruplar,
burada Osmanli ve Bizans yonetimleri altnda
edindikleri  idari  tecriibeleri Bau  Avrupa’ya
tasimiglardir. Ik dénemlerde Avrupa kralliklarindan
aldiklar1  koruma belgeleri (salvus conductus),
toplulugun kita genelinde serbestce dolagimina
olanak tantyan hukuki birer kalkan isglevi gérmustiir.
Roman zanaatkirlar ve miizisyenler, Avrupa kent
merkezlerinde sunduklart hizmetlerle ekonomik birer
aktor olarak kabul gormeye baglamuglardir.

Roman aile yapisi, Avrupanin katu miilkiyet
rejimine kargt gocebeligi bir direnis ve o6zgiirliik
alani olarak muhafaza etmisti. Dagilimin  hizi,
Romanlarin yerel dilleri hizla 6grenme ve kendi
Romani dilleriyle harmanlayarak hibrit bir iletisim
dili kurma yetenekleriyle dogru oranulidir. Kita
genelinde yayilan bu niifus, Avrupanin kirsal ve
kentsel dokusu arasinda siirekli hareket eden dinamik
bir sosyal tabaka olusturmustur. Romanlarin
Avrupa’ya dagilimyi, ilk etapta dini ve idari imtiyazlarla
desteklenen, ancak zamanla kalici bir sosyal statii
arayisina dontisen makro-sosyolojik bir harekettir.
Bu ilk dagilim evresi, Romanlarin modern Avrupa
kimliginin ingasindaki “yabanci ama vazgecilmez”
statiilerinin temelini atmistir.
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Avrupadaki Roman varlig, baslangigtaki egzotik
ve korunakli statiisiinden hizla uzaklagarak, miilkiyet
temelli toplumsal yapinin digina itilen marjinal bir
sinifsal konuma evrilmistir. Bu sosyo-kiiltiirel statii
dontisiimii, Romanlarin yerlesik hayatun dayatug:
vergi, askerlik ve lonca disiplinine uyum saglamayi
reddetmeleri neticesinde bir catisma alanina
déniismiistiir (Hancock, 2002, s. 54). S6z konusu
catigma, Romanlarin “6zgiir gocebeler” imajinin
yerini “tehlikeli serseriler” suglamasina birakmasina
yol agan radikal bir algi kaymasidir.

Avrupa devletleri, merkezi otoriteyi gliglendirme
siirecinde, denetlenemeyen bu hareketli niifusu
kontrol altina almak adina sert yasalar ve siirgiin
kararlar1 cikarmiglardir.  Bu  baskilar  karsisinda
Romanlar, mesleki uzmanliklarini (nalbantlik,
sepetgilik, falcilik) toplumsal sinirlarin en ucunda
icra ederek hayatta kalma stratejileri gelistirmislerdir.
Kiiltiirel agidan bu statii, toplulugun kendi icine
kapanarak Avrupa dillerinden ve inanglarindan segici
bir sekilde unsurlar alip kendi potasinda eritmesiyle
sonuglanmustir.

Roman kadini ve erkegi ic¢in tanimlanan
sosyal roller, Avrupanin cinsiyet normlarindan
farklt olarak toplulugun gocebe ekonomisine goére
yeniden sekillenmistir. Sosyal hiyerarsideki bu alt
konum, paradoksal bir sekilde Roman miiziginin
ve dansinin ozgiinligiinii koruyan bir izolasyon
gorevi gormiigtiir. Avrupa aristokrasisi, bir yandan
bu toplulugu diglarken diger yandan onlarin sanatsal
performanslarint bir litks tiiketim nesnesi olarak
talep etmeye devam etmistir. Avrupa’daki Roman
sosyo-kiiltiirel statiisti, diglanmuglik ile sanatsal talep
arasinda gidip gelen gerilimli bir denge tizerine inga
edilmistir. Bu statii karmasasi, giiniimiiz Avrupa’sinda
Roman haklart miicadelesinin tarihsel ve sosyolojik
arka planini olusturan en temel unsurdur.

Orta Cag Avrupasi’nda Roman Algisi

Orta Cag Avrupas’nda Romanlara yénelik ilk
algl, merak ve egzotizmle beslenen bir hayranliktan,
kisa siirede dini ve siyasi bir kuskuya doniisen
karmagik bir duygusal spektrumdur. Bu algisal
dontisiim, Romanlarin  “Kiigiik Misirdan  gelen
kefaret hacilart” olduklarina dair anlatilarinin, Kilise
ve yerel halk nezdindeki inandiriciligint yitirmesiyle
tetiklenmistir (Fraser, 2005, s. 86). Soz

Algt kaymasi, Romanlar1 Orta Cag'in kau
hiyerarsik diizeni igerisinde tanimlanamayan ve
bu nedenle “tekinsiz” kabul edilen bir unsur haline
getirmistir. Ilk donemlerdeki renkli kiyafetler ve
farkli fiziksel 6zellikler, Avrupa halk: i¢in Dogu’'nun
gizemini temsil eden estetik bir ¢ekim merkezi
olusturmustur. Ancak toplulugun yerlesik hayata
gecmeyi reddetmesi, Orta Cag'in toprak bagliligina
dayali sadakat sistemine bir tehdit olarak algilanmigtr.

Kilise, Romanlarin falcilik ve biiyticiilik gibi
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pratiklerini sapkinlik olarak nitelendirerek, topluma
karst sistematik bir onyargt tohumu ekmigtir. Bu
siirecte “Cingene” (Gypsy) kavrami, hirsizlik, casusluk
ve dinsizlikle o6zdeslestirilen pejoratif bir anlama
birtinmeye baglamigtir. Avrupadaki veba salginlart
ve savaglar sirasinda Romanlar, siklikla giinah
kegisi ilan edilerek toplumsal 6fkenin hedefi haline
getirilmiglerdir. Bu olumsuz algi, Romanlarin sanatci
kimliklerini bir maske olarak kullandiklar1 yoniindeki
komplo teorileriyle beslenerek daha da derinlegmistir.
Orta Cag Avrupas’ndaki Roman algisi, baglangictaki
hosgoriiniin yerini hizla alan ve yiizyillar siirecek olan
bir 6tekilestirme pratiginin ilk agamasidir. Bu tarihsel
algi bicimi, modern dénemdeki Roman karsithiginin
(anti-Gypsyism) zihinsel kodlarint belirleyen ana
referans noktasidur.

Orta Cag sonlarina dogru pekisen Roman algist,
toplulugu bir yandan “seytani birer hilekar” olarak
yaftalarken, diger yandan “biiyiileyici yeteneklere
sahip sanatgilar” olarak goren derin bir ikilem {izerine
kurulmusgtur. Bu ikili algi yapisi, Romanlarin toplumsal
hayattan tecrit edilmelerine ragmen, digiinlerde,
panayirlarda ve saray eglencelerinde vazgecilmez birer
figiir olarak kalmalarini saglamistir (Marsh, 2008, s.
42).

Durum, Roman toplumu i¢in hem bir hayatta
kalma garantisi hem de toplumsal mesruiyetten
mahrum birakilmanin hiiziinli bir bedelidir. Avrupalt
ozanlar ve yazarlar, eserlerinde Romanlari 6zgtirligiin
ve tutkunun simgesi olarak romantize ederken, hukuk
sistemleri onlari en agir cezalara carptrmisur. Bu
dénemdeki sanat tasvirleri, Roman kadinlarini bastan
ctkarict ama tehlikeli, erkeklerini ise yetenekli ama
giivenilmez olarak resmederek toplumsal bellekteki
kalipyargilari sabitlemistir.

Roman miizigi, Orta Cag’in kaba eglence anlayisina
zarafet ve ritim katan bir unsur olarak goriilse de
icracilarina hicbir zaman tam bir vatandaslik hakk:
taninmamugtir. Bu diglayicr algi, Romanlart kendi
aralarinda gizli bir etik kod ve dayanisma kiltiirii
gelistirmeye, dolayisiyla “gortinmez bir topluma®
dontismeye zorlamustir.

Toplumun alt katmanlari, Romanlart bir yandan
korkuyla takip ederken diger yandan onlarin yasakli
bilgilerine (kehanet ve wup) bagvurmaktan geri
durmamuglardir. Orta Cagda Romanlara yonelik bakig
agist, estetik bir hayranlik ile etik bir nefretin ayni
bedende bulustugu sosyolojik bir paradoksu temsil
etmektedir. Bu paradoksal algi, Romanlarin Avrupa
tarihindeki trajik konumunu ve “istenmeyen sanatkar”
statlistinii agiklayan en temel anahtardir.

Diaspora Kimliginin Olugsumu

Roman diaspora kimligi, belirli bir cografi
mekana bagli kalmaksizin, ortak acilar, gog yollart
ve “Romanipen” olarak adlandirilan toresel hukuk
etrafinda sekillenen kiiresel bir aidiyet bilincidir. Bu
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kimlik ingasi, toplulugun Hindistandan kopusundan
Avrupanin iglerine kadar uzanan bin yillik travmatik
tecriibelerinin  birer  kolektif bellek unsuruna
dontismesiyle tamamlanmistir (Hancock, 2002, s.
128).

Diaspora bilinci, Romanlari fiziksel sinirlarin
otesinde birlestiren “vatani miizik ve dil olan” sanal
bir ulus kimligi yaratmustur. Diaspora icerisindeki
klan yapilari (vitsa), yerel farkliliklara ragmen merkezi
bir Roman kimliginin korunmasint saglayan mikro-
organizasyonlar olarak islev gormistiir.

Ortak diigman algisi ve diglanma pratikleri,
topluluk tiyeleri arasindaki kan bagini asan derin bir
duygusal biitiinlesme saglamistir. Roman dili, diaspora
icerisindeki en giigli kimlik beyani olarak, farkls
lehgelere ragmen toplulugun tarihsel siirekliligini
kanitlayan bir miihiir gorevi gormiistiir. Bu kimlik,
yerlesik toplumlarin asimilasyon politikalarina karg:
bir zirh gibi kuganilan «biz ve onlar» ayrimi tizerinden
stirekli ~ olarak yeniden iretilmistir. Diaspora
kimliginin olusumu, Romanlarin kendilerini belirli
bir topragin sahibi degil, tiim yollarin ve riizgirin
mirascist  olarak gormelerini saglayan felsefi bir
derinlige sahiptir. Roman diaspora kimligi, mekansal
bir yoksunlugu manevi bir zenginlige ve sarsilmaz
bir toplumsal dokuya doniistiiren egsiz bir kolektif
basaridir. Bu kimlik yapisi, Romanlarin diinyadaki
en direngli diaspora gruplarindan biri olmalarinin ve
kiiltiirel intihart reddetmelerinin temel nedenidir.

Olusan bu diasporakimligi, sanati sadece bir gecim
kaynag: olarak degil, kimligin dis diinyaya karsi en
gliclii beyant ve kiiltiirel sinirlarin koruyucusu olarak
konumlandirmistir. Diaspora icerisindeki miizikal
etkilesimler, Romanlarin gectikleri her cografyadan
aldiklar1 tinilari “Romanlastirarak” evrensel bir estetik
dil olusturmalarina zemin hazirlamistir (Seeman,
2011, s. 112).

Estetik dil, diaspora kimliginin en goriiniir ve en
prestijli katmanini olusturarak toplulugun kiiresel
ol¢ekte taninmasini saglamigtur.

Flamenko'dan Balkan miiziklerine, Macar keman
ekoliinden Anadolu'nun 9/8lik ritimlerine kadar
tiim tiirler, bu diaspora aginin birer kiiltiirel ¢ikusidur.
Sanat, diaspora tiyeleri icin hem bir siginak hem de
yerlesik toplumlarla pazarlik yapabildikleri yegine
kiiltiirel sermayedir. Bu kimlik yapisinda sanatcilar,
sadece eglendiren kisiler degil, toplulugun tarihini,
acisini ve isyanini notalara doken “sozlii tarihgiler”
olarak kabul edilirler.

Diaspora kimligi, kiiresellesme ile birlikte dijital
mecralar {izerinden daha da perginlenerek, farkl
tilkelerdeki Romanlarin ortak bir gelecek vizyonu
kurmalarina olanak tanimigstir. Kiiltiirel mirasin bu
dinamik yapisi, Romanlarin diaspora igerisinde hem
kendi koklerine sadik kalmalarini hem de modern
sanata yon vermelerini miimkiin kilmistr. diaspora
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kimliginin sanatsal katmani, Roman toplumunun
kiiresel 6lgekeeki itibarini ve kiiltiirel egemenligini
perginleyen en temel unsurdur. Diaspora kimligi ve
sanat arasindaki bu ayrilmaz bag, Romanlarin diinya
milletleri arasindaki 6zgiin yerini ve gelecekteki
varolus stratejilerini belirleyen ana eksendir.

Tiirkiye'ye Gelis Siirecleri ve Yerlegim Tarihi

Anadolu, Roman topluluklarinin Hindistan'dan
Avrupaya uzanan bin yillik gé¢ rotasi tizerindeki en
stratejik digiim noktast ve kalici yerlesim alanlarindan
biri olarak kabul edilmektedir. Anadolu’nun bir koprii
ve yurt olarak Roman tarihindeki yeri, toplulugun
Hint kokenli mirasint korurken ayni zamanda yerel
medeniyetlerle girdigi etkilesim sonucunda “Anadolu
Roman kimligini” insa etmesi bakimindan kritiktir
(Duygulu, 2006, s. 32).

Bu cografya, Romanlar igin sadece fiziksel bir gegis
alani degil, kiiltiirel kodlarin yeniden harmanlandigt
bir sentez havzasidir. Gég yollari boyunca biriktirilen
tim tecriibeler, Anadolu'nun ¢ok kiiltiirlii yapist
icerisinde kendine 6zgii bir ifade bi¢imi bulmustur.
Stratejik konumu geregi bu topraklar, Romanlarin
hem dogu hem de bati tinilariniayni potada eritmesine
olanak tanimigtir. Yerlesik hayata gecisin ilk sancilart
ve ilk kalict mahalle olusumlari bu cografyanin sosyal
dinamikleriyle sekillenmistir. Anadoludaki nehir
yataklar1 ve ticaret glizergihlari, Roman gruplarinin
mevsimlik hareketliligini belirleyen dogal sinirlar
olusturmugtur. Toplulugun miizikal ve sanatsal
yetenekleri, Anadolu'nun yerel eglence kiiltiiriinde
“vazgecilmez” bir unsur olarak kurumsallasmustir.
Tiirk-Islam gelenegi ile Roman yasam tarzi arasindaki
simbiyotik iligki, bu topraklarda bes asri askin bir
siiredir devam etmektedir. Anadolu, Romanlar
icin gegici bir siirgiin yeri olmaktan ziyade, tarihsel
hafizanin ve kiiltiirel tiretimin merkezilestigi kadim
bir yurt iglevi gdrmiistiir. Anadolu’nun yerlesim
tarihindeki bu merkezi konumu, giiniimiiz Ttrkiye
Romanlarinin sosyolojik kéklerini anlamak icin
temel referans noktasidur.

Romanlarin  Anadoludaki vyerlesim seriiveni,
merkezi otoritelerin iskin politikalari ile toplulugun
geleneksel hareketlilik arzusu arasindaki gerilimli ama
tiretken bir dengede gelismistir. Bu yerlesim siireci,
Romanlarin sadece mekénsal bir konumlanisini degil,
aynit zamanda Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
idari yapisi igerisinde hukuki bir statii kazanma
cabalarini da icermektedir (Fraser, 2005, s. 118).
S6z konusu siireg, Roman toplumsal yapisinin
kentsel ve kirsal alanlar arasinda nasil boliindtgiini
gosteren 6nemli veriler sunmaktadir. Tarihsel siiregte
kurulan “mahalle” diizenleri, Roman kimliginin
mekinsal olarak muhafaza edildigi birer siginak
gorevi gormiistiir. Ekonomik faaliyetler, yerlesim
birimlerinin se¢iminde en belirleyici faktor olarak
zanaatkdr ve miizisyen gruplari pazar yerlerine
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yakinlastirmigtir.

Gogerlikten yerlesiklige gecis, toplulugun bir
kisminda kiileiirel bir direncle kargilanirken bir
kisminda ise devletle olan baglari giiclendirmistir.
Anadolu'nun  farkli  bélgelerindeki iklimsel ve
kiiltiirel cesitlilik, Roman gruplari arasinda lehge
ve adet farkliliklarinin dogmasina yol a¢mistir.
Sosyolojik agidan  bakildiginda, yerlesim tarihi
Romanlarin  yerel halkla kurdugu karmagik
entegrasyon ve izolasyon iligkilerini yansitmakradr.
Bu siire¢ boyunca Romanlar, mek4ni kendi yasam
ritimlerine gére donistiirerek “Roman mahalleleri”
kavramini toplumsal bellege kazimiglardir. Anadolu
sahasindaki yerlesim tarihi, Romanlarin gégebelikten
yerlesiklige uzanan adaptasyon yeteneklerinin ve
mekansal aidiyet ingasinin bir 6zetidir. Tiirkiye'deki
Roman yerlesimlerinin tarihsel arka plani, bugiinkii
toplumsal biitiinlesme tartigmalarinin  sosyolojik
temelini olusturmaktadir.

3.1. Bizans Donemi
“Atsingani” Grubu

Bizans Imparatorlugu doneminde Anadolu
topraklarinda varlik gosteren ve “Atsingani” (veya
Adsincani) olarak adlandirilan gruplar, Romanlarin
bu cografyadaki en erken tarihsel izdigtimleri
olarak kabul edilmektedir. Bu grubun Bizans
kaynaklarindaki ilk betimlemeleri, Romanlarin
Anadoludaki varligint MS 9. ve 11. yiizyillara kadar
gotiiren akademik bir temel sunmaktadir (Fraser,
2005, s. 45). Soz konusu isimlendirme, zamanla
“Cingene” kelimesinin kokenini olugturacak olan
Yunanca bir kékten tiiretilmistir. Atsinganiler, o
dénemde daha cok falcilik, biiyticiiliik ve sihirbazlik
gibi gizemli faaliyetlerle iligkilendirilen bir grup
olarak kayitlara ge¢mistir. Kilise ve devlet otoritest,
bu gruplari dini pratiklerinden dolay1 baglangicta
“sapkin” ve “tehlikeli” olarak yaftalamisur. Bu
dénemde Anadolu’'nun i¢ kesimlerinden Balkanlar’a
dogru bir niifus kaymasi yasandig: tarihi metinlerde
vurgulanmaktadir.  Atsingani  gruplarinin  sosyal
hiyerarsideki ~ diglanmis  pozisyonu, toplulugun
kendi icine kapanarak ozgiin dillerini korumasina
zemin hazirlamistir.  Bizans idari belgeleri, bu
gruplarin vergi sistemine dahil edilmesi hususunda
yasanan zorluklar1 da dile getirmektedir. Bizans
Anadolu’sundaki Atsingani varligi, Romanlarin bu
topraklardaki kadim ge¢misinin ve ilk toplumsal
algilanis bigiminin anahtaridir.  Atsingani tanimi,
gliniimiiz Roman etnoniminin tarihsel ve dilbilimsel
evrimindeki en 6nemli baglangi¢ halkasidir.

Bizans toplum yapisi icerisinde Atsinganiler,
yerlesik nizamin diginda kalan ancak sunduklar:
sanatsal ve  ezoterik  hizmetlerle  toplumsal
hayatin kiyisinda yer alan bir “6teki” olarak
konumlanmuglardir. Bu doénemdeki algi kaliplar,
Romanlarin miizikal yeteneklerinden ziyade gizemli

Anadolu’sunda
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gliclerine ve geleneksel tp bilgilerine odaklanan
bir perspektifle sekillenmistir (Marsh, 2008, s. 28).
Soz konusu etkilesim, toplulugun Bizans kéyleri ve
kasabalari arasinda birer haber tasiyici ve eglence
kaynag: olarak hareket etmesini saglamistir. Yerlesik
halkin bu gruplarla kurdugu temas, dini 6nyargilar
ile pratik ihtiyaglar arasindaki ¢eliskiden beslenmistir.
Atsinganilerin metal isciligindeki becerileri, 6zellikle
tarimsal  Gretimde kullanilan  aletlerin  tamiri
noktasinda Bizans koyliisii i¢in vazgegilmez bir deger
yaratmuistir. Bu erken donem etkilesimi, Romanlarin
Anadoludaki “faydali yabanc1” statiisiiniin temellerini
atmugtir.  Imparatorlugun  farkli  bolgelerindeki
manastr kayitlari, bu gruplarin hareketliligini bir
glivenlik sorunu olarak rapor etmistir. Kiiltiirel
agidan Atsinganiler, Bizans'in makamsal ve ritmik
dokusuna kendi Hint kokenli tinilarint fisildamaya
bu dénemde baslamiglardir. Bu siirecte dil ve inang
bazinda yaganan kismi aligverisler, Romanlarin daha
sonraki yiizyillarda sergileyecegi hibrit kimligin ilk
sinyalleridir. Bizans dénemi, Romanlarin Anadolu
sahasindaki sosyo-kiiltiirel statiilerinin ve mesleki
uzmanliklarinin  ilk  kez kurumsallagtugr evredir.
Atsingani grubunun tarihsel mirasi, Anadoludaki
Roman varliginin sadece Osmanli ile baglamadigini
kanitlayan akademik bir ger¢ekliktir.

Osmanh  Imparatorlugu
Romanlar

Osmanli Imparatorlugu, Roman topluluklarini
sadece birer goemen grubu olarak degil, devletin askeri
ve ekonomik carklarina entegre edilmis hukuki birer
ozne olarak tanimlayan ozgiin bir yonetim modeli
gelistirmigti. Osmanli idari yapisinda Romanlar,
“Kipti” basligs altinda tahrir defterlerine kaydedilerek
merkezi otoritenin vergi ve iskdn denetimine
tabi tutulmuglardir (Duygulu, 2006, s. 48). Bu
idari yaklasim, Romanlarin imparatorluk sinirlart
icerisinde belirli hak ve sorumluluklara sahip olmasini
saglayarak onlari Avrupadaki emsallerinden daha
istikrarli bir konuma tagimistir. Devlet, Romanlarin
zanaatkarlik becerilerini 6zellikle ordu hizmetinde
(nalbantlik, silah yapimi) kullanmay: stratejik bir
hedef olarak belirlemistir. Bu dénemde Romanlar,
sosyal tabakalar arasinda “reaya” statiistinde yer
alarak tarimsal tiretimden ziyade hizmet sektdriinde
yogunlagmuglardir. Osmanli hoggoriisii ve “millet
sistemi” benzeri yapilar, Romanlarin kendi dini
pratiklerini ve geleneklerini siirdiirmelerine imkan
tantyan bir ozerklik alani yaratmistir.  Yerlesim
birimleri, genellikle kale dist mahallelerde veya
ticaret yollar: tizerindeki menzillerde yogunlagmustir.
Istanbul, Edirne ve Selanik gibi biiyitk merkezler,
Roman kiiltiiriiniin ve miiziginin Osmanli saray
estetigiyle ilk ciddi temas nokrtalar1 olmustur.
Topluluk ici hiyerarsi, devlet tarafindan atanan
“Cingene Beyleri” veya “Ceribagilar” araciligiyla

Doneminde
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kontrol edilerek idari bir diizen tesis edilmistir.
Osmanli donemi, Romanlarin Anadolu ve Rumeli
sahasinda kurumsal bir kimlik ve hukuki bir statii
kazandiklart en verimli tarihsel kesittir. Osmanl’'nin
Roman politikasi, toplulugun kiiltiirel bekasini
saglayan ve onlar1 toplumsal biitiiniin bir parcas
kilan en 6nemli unsurdur.

Osmanli  Imparatorlugu’nun  sosyo-ekonomik
dokusunda Romanlar, o6zellikle el sanatlari,
miizik ve gosteri sanatlar1 alanindaki mutak
hakimiyetleriyle yerlesik kiiltiiriin sanatsal motoru
islevini gormislerdir. Bu doénemde gerceklesen
kiiltiirel sentez, Romanlarin Hint ve Balkan kékenli
ritimlerinin  Osmanli makam miizigiyle ilk kez
profesyonel  diizeyde harmanlanmasina  zemin
hazirlamistir (Seeman, 2011, s. 56). S6z konusu
sentez, Osmanli eglence hayatinin estetik sinirlarini
genigleterek “alafranga” ve “alaturka” arasindaki
geciskenligi artirmistir. Esnaf loncalari igerisinde
Roman zanaatkarlar, demircilik ve kalaycilik gibi
alanlarda hayati birer ekonomik aktdr olarak yer
almiglardir. Sosyal hayatta “Cengi” ve “Kocek”
performanslari, Roman sanatgilarin profesyonel birer
zanaat dali olarak icra ettikleri ve saraydan sokaga
kadar talep goren gosterilerdir. Miizikal yetenekleri,
Romanlarin sadece mahalli eglencelerde degil, ayni
zamanda askeri miizik (Mehter) ve dini torenlerde
de gorev almalarint saglamistir. Bu siiregte Roman
Mahallesi, bir yandan dis diinyaya miizik ve nese
ihra¢ ederken diger yandan kendi i¢ disiplinini ve
geleneksel degerlerini koruyan bir yapi sergilemistir.
Osmanli toplumunun ¢ok dilli ve ¢ok dinli yapisi,
Romanlarin farkli kiiltiirel unsurlari hizla adapte
edip kendi tarzlariyla yeniden itiretmelerine olanak
tanimugtir. Ozellikle 16. yiizyildan itibaren Roman
miizisyenlerin profesyonellesmesi, Tirk miiziginin
ritmik zenginligini derinden etkilemistir. Osmanli
donemindeki sosyo-ekonomik hareketlilik,
Romanlarin kiiltiirel sermayelerini toplumsal bir
prestije donistiirdiikleri ve Tirk mizigine ruh
verdikleri bir donemdir. Osmanlr’daki bu kiiltiirel
sentez, gliniimiiz Tirkiye miizik kiiltiirtiniin genetik
kodlarint olusturan temel yap: tagidir.

Cingene Sancagi Yonetim Birimi ve Hukuki
Statii

Osmanli  Devletinin 16. yiizyilda kurdugu
“Cingene  Sancagl”, diinya tarihinde Roman
topluluguna yonelik 6zel olarak tasarlanmig ilk ve
tek idari yonetim birimi olma 6zelligini tasiyan
devrimsel bir uygulamadir. Bu sancagin kurulusu
ve hukuki stattisi, Romanlarin imparatorluk
icerisindeki daginik niifusunu tek bir merkezden
denetlemek ve askeri hizmetlerini diizene sokmak
amaciyla kurgulanmigtir (Duygulu, 2006, s. 52).
Sancagin baginda bulunan “Cingene Beyi”, Romanlar
tizerindeki hukuki, idari ve mali yetkileri elinde
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bulundurarak devletle topluluk arasindaki en st
diizey koprii olmustur. Bu yap1 sayesinde Romanlar,
klasik sancak beyligi hiyerarsisinin diginda tutularak
kendi i¢ diizenlerine uygun bir vergi sistemine
dahil edilmiglerdir. Sancak biinyesinde gorev alan
“Eskinci Kiptiler”, askeri seferlere katilarak savas
sirasinda teknik destek saglayan imtiyazli bir sinif
olusturmuslardir. Devlet, bu 6zel yonetim birimi
araciligryla Romanlarin su¢ oranlarini denetlemeyi ve
toplumsal huzuru saglamay: hedeflemistir. Bu idari
model, Romanlarin gdcebe yasam tarzina ragmen
devlet kayitlarinda “goriiniir” ve “muhatap alinabilir”
birer tebaa olmalarini saglamistr. Sancagin varligs,
Romanlarin Osmanli adalet sistemi icerisinde kendi
sorunlarint dile getirebilecekleri 6zel bir mecranin
oldugunu  kanitlamaktadir.  Cingene  Sancagy,
Romanlarin Osmanli idari dehasi igerisinde nasil
kurumsallagtiklarini gésteren en somut ve dzgiin
yonetim ornegidir. Bu hukuki statii, Romanlarin
Anadolu ve Rumelideki kaliciligini saglayan temel
yasal zemindir.

Cingene Sancagrnin sagladigi hukuki cerceve,
Roman bireylerin miilkiyet edinme, ticaret yapma ve
devlet nezdinde sikiyet hakkini kullanma gibi temel
vatandaslik pratiklerini bir nizam altina almistur. Bu
hukuki statii, Romanlarin yerlesik halkla (reaya)
yasadigt catismalarda devletin  hakemlik roliini
gliclendirerek  toplulugun haksizliga ugramasini
engelleyen bir denge unsuru olmugstur (Fraser,
2005, s. 125). Soz konusu disiplin, Roman toplumu
icerisindeki geleneksel kanunlarin  (Romanipen)
devletin ser’i ve 6rfi hukukuyla nasil uyumlandigini
gosteren essiz bir ornektir. Vergi muafiyetleri veya
indirimleri, belirli zanaatlari icra eden Roman gruplari
icin tegvik edici bir unsur olarak kullanimistr.
Sancak yénetimi, su¢ isleyen Romanlart yine kendi
i¢ hiyerarsileri (Ceribasilar) tizerinden cezalandirarak
toplulugun otonom yapisina saygi gostermistir.
Bu durum, Romanlarin devlete olan sadakatini
artirirken onlarin sosyal izolasyondan ¢ikip sisteme
dahil olmalarint kolaylastirmstir.

Mahkeme  kayidari  (Sepiyye  Sicilleri),
Romanlarin  miras davalarindan  alacak-verecek
meselelerine kadar hukuku aktif olarak kullandiklarini
kanitlamaktadir. Hukuki statiideki bu belirlilik,
Romanlarin  Avrupadaki “vatansiz” konumuna
kargilik Osmanlida “Sancakli tebaa” olarak onurlu
bir yer edinmelerini saglamistir. Toplumsal disiplin,
sancak beylerinin denetiminde Romanlarin gégebe
rotalarint devletin giivenlik politikalartyla uyumlu
hale getirmistir. Cingene Sancagi'nin sundugu hukuki
statll, Romanlarin toplumsal diizen igerisinde megru
birer aktor olarak var olmalarini saglayan koruyucu
bir semsiye vazifesi gormiistiir. Bu ydnetim birimi,
Roman tarihinin idari acidan en altin donemini
temsil etmekeedir.

* *

Gocebe ve Yerlesik (Kipti) Ayrimi

Osmanlt sosyal yapisinda “Yerlesik Kipti” olarak
tanimlanan grup, gocebeligi terk ederek kasaba ve
sehir merkezlerinde kalict mahalleler kuran, béylece
yerlesik reaya ile daha yakin sosyal baglar gelistiren
kesimi temsil etmektedir. Yerlesiklik, Roman
toplumsal yapisindasinifatlamanin ve devlet nezdinde
daha giivenilir bir tebaa olarak kabul gérmenin en
temel araci olarak islev gérmiistiir (Seeman, 2011, s.
62). So6z konusu ayrim, sadece bir yagam tarzi farki
degil, ayni zamanda vergi yiikiimliiliikleri ve sosyal
haklar bazinda da idari bir boliime isaret etmektedir.
Yerlesik Romanlar, sehirlerin dig mahallelerinde veya
“Kiptiyan Mahallesi” olarak anilan bolgelerde kendi
mikro-sosyolojilerini olusturmuglardir. Bu kesim,
zamanla yerel sanat ve zanaat loncalarina dahil
olarak sehrin ekonomik carklarinda sabit bir yer
edinmislerdir.

Miizisyenlik, yerlesiklik ~sayesinde babadan
ogula gegen profesyonel bir aile zanaatina doniigerek
kalici ekollerin dogmasina zemin hazirlamigtr. Ev
miilkiyeti ve yerlesik hayat, Roman aile yapisinin
daha ¢ekirdek ve kent disiplinine uygun bir forma
biirinmesine yol agmistir. Yerlesik gruplar, devletin
iskin tegviklerinden yararlanarak tarimsal faaliyetlere
de kismen yonelmislerdir. Yerlesik Kipti yasami,
Roman kimliginin Anadolu'nun kent dokusuyla
biitiinlestigi ve profesyonel sanat  kimliginin
kurumsallastigr evredir. Yerlesiklik, Roman tarihinin
dontisimiinde gogebeligin karsisinda duran giiclii bir
sosyal istikrar semboliidiir.

Goc¢ebe Yagsamin Dinamigi ve Geleneksel
Koruma

“Gogebe  Kiptiler”, yerlesik hayata gecmeyi
reddederek mevsimlik dongiilerle  Anadolu’nun
yaylalart ve pazar yerleri arasinda hareket eden,
Romanligin  6ziindeki hareketlilik ve 6zgtirlik
tutkusunu en saf haliyle temsil eden kesimdir. Gogebe
yasamin dinamigi, toplulugun dis diinyadan gelen
asimilasyon baskilarina karsi gelistirdigi en giiclii dogal
savunma mekanizmast ve kiiltiirel koruma kalkanidir
(Hancock, 2002, s. 74). S6z konusu hareketlilik,
Romanlarin farkli yerel kiiltiirlerden beslenerek
kendi miizik ve zanaatlarin: siirekli giincellemelerine
olanak tanimisur. Goger gruplar, genellikle cadir
hayatini ve atli arabalari kullanarak cografi sinirlart
birer imkén olarak gérmiislerdir. Devlet, bu hareketli
nitfusu “Haymana Kiptileri” veya “Goger” olarak
kaydederek yerlesiklerinkinden farkli bir vergi
sistemine tabi tutmustur. Gogebelik, Romanipen
(Roman toresi) yasalarinin yerlesik hayatin kurallarina
ezilmeden en sert bicimde uygulandigi bir sosyal
alan yaratmugtir. Bu gruplar, zanaatlarini (kalaycilik,
sepetcilik) kdylerde sergileyerek kirsal ekonominin
hareketli birer parcasi olmuslardir. Yerlesiklerin
duraganhigina karsilik gocebeler, Roman miiziginin
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“dogaclamact” ve “6zgiir” ruhunu her yeni durakta
yeniden tretmislerdir. Bu yasam tarzi, topluluk ici
hiyerarsinin ve akrabalik baglarinin en siki oldugu
sosyal organizasyon bi¢imidir. Gogebe yasam, Roman
kimliginin tarihsel koklerine sadik kalmasini saglayan
dinamik bir direnis ve kiiltiirel siireklilik bigimidir.
Sonu¢ olarak gocebe ve yerlesik ayrimi, Roman
toplumunun kendi igindeki zenginligi ve farkli
hayatta kalma stratejilerini yansitan sosyolojik bir
dikotomidir. .

Cumhuriyet Donemi Iskan Politikalari ve
Giiniimiiz Yerlesimleri

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusuyla birlikte
Romanlara yonelik iskin politikalari, imparatorluktan
devralinan daginik yapiytr modern bir ulus-devlet
disiplini igerisinde biitiinlestirmeyi hedefleyen yeni
bir idari siirece evrilmigtir. Cumhuriyet dénemi iskin
politikalari, Romanlari “vatandashik” temelinde esit
birer 6zne olarak tanimlarken, gdogebeligi modern
hayata aykiri bir unsur olarak goérerek yerlesikligi
tesvik eden yasal diizenlemeler getirmistir (Marsh,
2008, s. 64). S6z konusu vizyon, Roman niifusunun
kentsel alanlarda daha goriiniir olmasini ve kamusal
hizmetlere (egitim, saglik) erisimini kolaylagtirmayi
amaglamistr.

1934 Iskan Kanunu gibi diizenlemeler, toplulugun
yerlesim birimlerini ve hareket alanlarini devletin
glivenlik ve asimilasyon perspektifiyle yeniden
sekillendirmigtir. Bu siirecte bircok Roman grubu,
ozellikle Trakya ve Ege bolgelerindeki modern kent
dokusuna dahil edilerek “kentli Roman” kimliginin
olusumuna 6nciilik etmistir. Devlet, gdcebelikten
gelen sanatsal yetenekleri modern sanat kurumlari
ve halk evleri araciligiyla ulusal kiiltiiriin bir parcast
kilmaya calismistir. Yerlesiklige gecisle birlikte Roman
mahalleleri, kentsel doniisiimiin ilk sancilarini
ceken mikro-toplum merkezleri haline gelmistir. Bu
dénemde egitim seferberligi, Roman ¢ocuklarinin
yerlesik toplumla olan entegrasyon surecinde
kilit bir rol oynamistur. Cumhuriyet doénemi
iskdn politikalari, Roman toplumu i¢in geleneksel
gocerlikten modern vatandagliga gecisin sancili ama
donstiiriicti kopriisti olmustur. Modern Turkiye'deki
Roman yerlesimlerinin yapisi, bu iskdn vizyonunun
ve ulus-devlet ingasinin dogrudan bir sonucudur.

Giintimiizde Turkiyedeki Roman yerlesimleri,
bir yandan asirlik mahalle kiltirtini  koruma
miicadelesi verirken diger yandan modern kentlesme
ve kentsel doniisiim projelerinin yaratugi mekéinsal
ve sosyal yerinden edilme tehlikesiyle karsi karstyadir.
Guintimiiz yerlesimleri, ozellikle Istanbul (Sulukule,
Kustepe), [zmir (Tepecik) ve Edirne gibi merkezlerde
yogunlasarak Roman kimligininve miiziginin tiretildigi
anasahalarolarak varliklarinisiirdiirmektedir (Seeman,
2011, s. 124). S6z konusu kentsel dontisiim siireci,
Romanlarin sadece evlerini degil, ayn1 zamanda ge¢im
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kaynaklari olan sokak miizigi ve mahalle zanaatlarini
da tehdit eden sosyolojik bir kirilma yaratmaktadir.
Modern site yasami ve mekansal ayrigma, Roman
toplumsal dayanisma aglarinin ¢oziilmesine yol agan
riskler barindirmaktadir. Buna karsilik sivil toplum
kuruluglari ve Roman federasyonlari, yerlesim
haklarini korumak adina yeni bir siyasi biling ve hak
arama miicadelesi gelistirmektedir.

Giintimiiziin  dijitallesen diinyasinda Roman
mahalleleri, miizik prodiiksiyonlarinin yapildigr ve
kiiresel bir “Roman estetiginin” diinyaya ihrag edildigi
yaratict merkezlere dontismiistiir. Yerel yonetimlerin
sagladig1 sosyal destekler, Roman yerlesimlerindeki
yoksullukla ~ miicadele ve egitim seviyesinin
ylikseltilmesi noktasinda hayati 6nem tagimaktadir.
Roman kiiltiirii, bu yerlesim alanlarinda diizenlenen
festivaller ve etkinlikler araciligiyla turistik ve kiiltiirel
bir prestij kazanmaya devam etmektedir. Giinimiiz
Tiirkiye’sindeki Roman yerlesimleri, tarihsel miras
ile modern kentin baskisi arasinda denge kurmaya
calisan dinamik ve direngli yasam alanlaridir. Bu
yerlesimlerin gelecegi, Romanlarin mekansal aidiyet
haklarinin  korunmasi ve kiltiirel sermayelerinin
modern kent yasamina onurlu bir gekilde entegre
edilmesiyle sekillenecektir.

Tiirkiye’de Roman Miizigi ve Estetik Yapisi

Tirkiyede Roman miizigi, sadece bir eglence
formu degil, asirlardir Anadolu'nun makamsal
zenginligi ile Hint koékenli ritmik dinamizmin
birlesmesinden dogan yiiksek diizeyli bir estetik
sistemdir. Makalenin teknik ve kiltiirel agirlik
noktasint olusturan bu bélim, Roman miiziginin
Tiirk miizik tarihindeki doniistiiriicii roliinii ve
kendine has sanatsal dilini akademik bir perspektifle
analiz etmeyi amaclamaktadir (Duygulu, 20006, s.
92). S6z konusu estetik yapt, icracinin teknik becerisi
ile toplumsal hafizanin duygusal derinligini ayni
potada eriterek nev-i sahsina miinhasir bir miizikal
ifade alani yaratmustir.

Roman miizigi, Klasik Tirk Miziginin
kati kuramsal cergevesini, sokagin canliligi ve
dogaglamanin 6zgiirliigii ile yeniden yorumlayan
hibrit bir sanat tiirtidiir. Bu yapida nota bilgisinden
ziyade “kulak hafizas1” ve nesiller arasi usta-girak
aktarimi, miizikal sitirekliligin en temel giivencesi
olmugtur. Estetik agidan “Roman iislubu”, icrada
kullanilan mikro-tonal siislemeler ve ritmik ataklarla
kendini diger geleneksel tiirlerden kesin bir bicimde
ayirmaktadir. Bu miizigin toplumsal kabul gérmesi,
Roman sanatgilarin en karmasitk makamlari dahi
halkin duygu diinyasina hitap edecek bir akicilikla
sunma yetenegine dayanmaktadir. Tiirkiyenin
miizikal kimliginde Roman estetigi, hem sarayda
hem de halk arasinda kabul géren nadir evrensel
dillerden biridir. Sanatsal derinlik, bu miizigi basit
bir folklorik unsur olmaktan ¢ikarip, profesyonel bir
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zanaat ve yiiksek bir performans sanati mertebesine
ylikseltmistir.

Tiirkiyede Roman miizigi, teknik virtiozliik ile
kiiltiirel sentezin birlestigi, Ttirk miizik kiiltiiriiniin
en dinamik ve estetik agirlikli  katmanidir.
Bu estetik yapinin incelenmesi, Anadolu’nun
miizikal ruhundaki gizli kahramanlarin ve ritmik
devrimlerin anlagilmasini saglayacakur.

Roman miizigi, toplumsal hayatun her
asamasinda varlik gosteren icraci karakteriyle, bir
yandan ekonomik bir gecim kaynagt islevi goriirken
diger yandan Roman kimliginin dis diinyaya karsien
gliclii temsil araci olarak islev gormektedir. Roman
miiziginin icract kimligi, sanatginin enstriimaniyla
kurdugu organik bag ve sahne {izerinde sergiledigi
karizmatik otorite ile Tirk popiiler kiiltiiriiniin
merkezine yerlesmistir (Seeman, 2011, s. 108).
So6z konusu icract karakter, dinleyici ile kurulan
interaktif bag sayesinde miizigi duragan bir yapidan
cikarip yasayan bir organizmaya dontstiirmektedir.
Roman miizisyenler i¢in icra, sadece bir performans
degil, ayni zamanda toplulugun tarihsel acilarinin
ve sevincinin disavuruldugu bir katarsis alanidur.

Miizik, toplumsal hiyerarside alt katmanlarda
yer alan Roman bireyler icin bir “sayginlik
sermayesi’ ve sosyal mobilite aract haline gelmistir.
Bu siiregte miizisyenlerin sosyal statiisii, toplum
nezdinde “sanatkir” sifatiyla onurlandirilarak
kimlik tizerindeki 6nyargilarin kirilmasina yardimer
olmugtur. Icra mekanlarinin  gesitiligi, Roman
miiziginin esnek ve adaptasyon yetenegi yiiksek
karakterini stirekli olarak beslemis ve giincellemistir.
Bu miizigin estetik giicii, teknik zorluklar1 biiyiik
bir ustalikla agan icracilarin, miizige katuklar lirik
ve isyankar ruhla birlestiginde zirveye ulagsmakradir.
Tirkiye'deki miizik endiistrisi, Roman
miizisyenlerin icra tekniklerini ve ritmik kaliplarini
ana akim pop ve sanat miizigine entegre ederek
biiyiik bir doéniisiim yasamistir. Roman miiziginin
sosyolojik ve icract karakteri, toplulugun varolus
miicadelesinin en estetik ve etkili anlatim bigimidir.
Miizigin icract boyutu dikkate alinmadan yapilacak
bir Roman calismasi, bu kiiltiirel mirasin ruhunu
eksik tanimlamaya mahk(imdur.

Roman Miiziginin Teorik Altyapisi

Roman miiziginin teorik altyapisi, temelde
Klasik Turk Miziginin  makam sistemine
dayanmakla birlikte, bu sistemi kendi estetik
anlayisina gore esneten ve “irticalen” (dogaclama)
tiretilen bir yap1 sergilemektedir. Bu teorik altyaps,
Roman miizisyenlerin makamlar arasindaki gecis
kabiliyetleri ve notaya alinmasi gii¢ olan mikro-
tonal (komaly) sesleri kullanma becerileriyle kendine
ozgli bir kuramsal derinlik kazanmustir (Duygulu,
20006, s. 114). Séz konusu yapi, geleneksel Tiirk

musikisinin nazariyatt ile Romaniciligin ritmik
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ruhunun kusursuz bir evliligini temsil etmektedir.
Roman icracilar igin teori, sadece kitabi bir bilgi degil,
icra sirasinda dogaglama olarak gelisen ve anlik duygu
degisimlerine gore sekillenen dinamik bir kurallar
bittiniidiir. Bu miizigin kuramsal temelinde yatan
en 6nemli unsur, makamlarin duygusal karsiliklarini
enstriiman {izerinde en etkili sekilde ifade edebilme
becerisidir. Makamlarin icrast sirasinda kullanilan
glissandolar ve vibratolar, Roman miiziginin teorik
karakterini belirleyen en 6nemli tislup ozellikleridir.
Batu miizigi disiplinleri ile Tiirk miizigi nazariyatini
kendi potasinda eriten Roman miizisyenler,
diinyadaki pek ¢ok miizik ekoliine ilham veren bir
“teori otesi” alan yaratmiglardir. Egitim siireci, yazili
kaynaklardan ziyade usta icracilarin dizinin dibinde
mesk edilerek dilden dile, elden ele aktarilan sifahi bir
gelenege dayanir. Bu teorik ¢erceve, Roman miizigini
sadece bir yerel tiir olmaktan cikarip, evrensel
miizik standartlariyla yarisabilecek bir teknik diizeye
ulasurmigtir.  Roman miiziginin teorik altyapust,
gelencksel makam bilgisinin  Roman estetigiyle
yeniden yorumlandigr ve zenginlestirildigi hibrit
bir kuramsal alandir. Bu altyapinin ¢éziimlenmesi,
Tiirk miiziginin neden bu kadar etkileyici ve akiskan
oldugunu bilimsel olarak ortaya koyacaktr.

Roman miizigi kuraminin kalbini olusturan
“dogaclama” (taksim) gelenegi, icracinin o andaki
ruh halini teknik bir miikemmeliyetle enstriimanina
yansitmast esasina dayanan ve miizikal yaratuciligin
zirvesini temsil eden bir siirectir. Dogaglama mantgy,
Roman miiziginde sadece bosluk dolduran bir unsur
degil, parcanin ruhunu belirleyen ve icracinin miizikal
kimligini kanitladigt en temel béliimdiir (Seeman,
2011, s. 142). S6z konusu bu hiir icra bi¢cimi, Roman
miizisyenlerin makamsal kurallar icerisinde ne kadar
ozgiirlesebileceklerini gosteren bir ustalik gosterisidir.
Taksimlerde kullanilan ani modiilasyonlar ve ritmik
sasirtmalar, dinleyiciyi stirekli bir beklenti ve kesif
hali icerisinde tutmaktadir. Dogaclama sirasinda
icraci, sadece teknik bilgisini degil, toplulugun
kolektif hafizasindaki tiim wnilart ve hiziinleri
notalara dokmektedir. Bu mantik, Roman miiziginin
her performansinda yeniden dogmasini saglayarak
tiiriin statiklesmesini ve donmasini engellemistir.

Klasik formlarin disina ¢ikma cesareti, Roman
miizigini modern caz ve diger emprovize miizik
tirleriyle benzer bir felsefi zemine oturtmaktadir.
Taksimler, Roman sanat¢inin dinleyicisiyle kurdugu
sozstiz bir diyalog ve en derin duygularin paylagildigt
bir i¢ dokme seansidir. Miizikal deha, kaliplasmis
climlelerin disina ¢ikip 0 ana 6zel melodiler tiretebilme
yetenegiyle olctlir. Dogaglama ve irticalen icra
mantiFl, Roman miiziginin teorik altyapisini besleyen
en canli ve en yaratuct damardir. Taksim gelenegi,
Roman miiziginin neden her daim taze ve etkileyici
kaldiginin en temel bilimsel cevabidir.
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Makamsal Yapi ve icra Teknikleri

Tirkiyede Roman miizigi icrasi, Tiirk Sanat
Miizigi'nin Hiizzam, Hicaz, Nihavend ve Kiirdi gibi
karakteristik makamlarini, Romaniciligin kendine
has lirik ve atak tslubuyla birlestirerek makamsal
yapiya yeni bir soluk kazandirmigtir. Makamsal yapi
ve icra teknikleri, Roman miizisyenlerin parmak
baskilarindaki  hafiflik, mizrap  vuruglarindaki
keskinlik ve nefes kontroliindeki ustalik sayesinde
geleneksel formlarin 6tesinde bir akiciliga ulagmugtir
(Duygulu, 20006, s. 138). S6z konusu yorum farki,
makamin teorik yapisini bozmadan ona “Roman
ruhu” olarak adlandirlan o meshur melankoli ve
coskuyu ayni anda yiiklemektedir. Ozellikle “Hicaz”
makami, Roman miiziginde Hindistandan gelen
kadim tinilarin ve Orta Dogu’'nun mistik havasinin
bulustugu en temel ifade alani olarak kabul edilir.
Icra tekniklerinde kullanilan  “ceyrek sesler” ve
glissandolar, Roman tislubunun taklit edilemez bir
parcasini olusturur. Her makam, Roman icracinin
elinde sadece bir ses dizisi olmaktan ¢ikip, toplumsal
bir hikdyenin anlatcisina doniismektedir. Nota
degerlerinin  {izerine eklenen kiiciik  “stisleme
notalar1” (acciaccatura), miizige o meshur “piyasa”
havasini katan estetik dokunuslardir. Enstriiman
tizerindeki hakimiyet, makamlar arasindaki gecisleri
(gecki) o kadar piirtizsiiz kilar ki, dinleyici miizikal
yolculugun akisina kendini tamamen birakir. Bu
teknik Gstiinlitk, Roman mizisyenlerin akademik
cevrelerde dahi “dogustan yetenekli virtiidzler” olarak
anilmasini saglamistir. Makamsal yapinin Roman icra
teknikleriyle harmanlanmasi, Tiirk miziginin klasik
dokusuna dinamizm ve derinlik katan en onemli
sanatsal miidahaledir. Bu tekniklerin analizi, Roman
miiziginin neden bu kadar ozgiin bir ses rengine
sahip oldugunu anlamamizi saglayacakur.

Roman miiziginde icra teknikleri, sanat¢inin
enstriimani  sadece ¢almasini degil, onu adeta
konusturmasini saglayan yiiksek bir virtiiozite ve
bireysel tslup gelistirme siireci tizerine kuruludur.
Virtiiozite ve enstriimantal tslup farkliliklar,
Roman miizisyenlerin keman yayindaki bask:
degisiklikleri veya klarnetteki “bek” kullanimi gibi
detaylarla, miizisge hem aglama hem de kahkaha
atma hissi verebilme becerisidir (Seeman, 2011, s.
156). S6z konusu bu {islup farki, Roman miiziginin
teknik kapasitesinin diinya standartlarindaki zorluk
dereceleriyle yarisabilecegini gostermektedir. Icrada
kullanilan “vibrato”larin genisligi ve hizi, icracinin
ekoliinti ve bolgesel kokenini ele veren bir imza
niteligindedir.

Yayli calgilarda tel tizerindeki parmak oyunlar,
dinleyicide bir insan sesi duyuyormus etkisi yaratan
derin bir lirizm icermektedir. Vurmali calgilarda
ise parmaklarin darbuka izerindeki senkoplu
vuruglari, ritmin matematigini estetik bir solene
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doniigtiirmektedir.  Her bir icraci, usta-¢irak
geleneginden gelen temel teknikleri o&grenirken,
tizerine mutlaka kendi kisisel “tavir” ve “tslubunu”
eklemekle yiikiimliidiir. Bu bireysel dokunuslar,
Roman miiziginin monotonlagmasint engelleyen
ve siirekli yeni ekollerin dogmasina imkan taniyan
en onemli unsurdur. Teknik yetkinlik, Roman
sanatgilarin en zor eserleri dahi biiyiik bir rahatlik
ve “cool” bir edayla icra etmelerini saglayarak
sahnede mutlak bir otorite kurmalarina yardime
olur. lcra tekniklerindeki bu yiiksek virtiiozite ve
tislup zenginligi, Roman miizigini teknik bir zirveye
tastmaktadir. Roman enstriimantal iislubu, Tiirk
miizik kiiltiiriinde estetik mitkemmelligin ve sanatsal
ozglirliigiin en 6nemli temsilcisidir.

Ritmik Cesitlilik: 9/8’lik Ol¢iiniin (Roman
Havasi) Analizi

Tirkiyede Roman miiziginin ritmik kalbi,
2+2+2+3 seklinde béliimlenen ve “Roman Havasi”
olarak literatiire gecen 9/8lik aksak 6lciiniin,
toplulugun ruhundaki o kendine has “aksak”
yurlylisii ve coskuyu temsil etmesiyle atmaktadir.
Bu ritmik yapi, basit bir vurus dizisinden ziyade,
Romanlarin  hayata bakisini,  direnglerini  ve
neselerini  matematiksel bir formda diinyaya
haykiran kiiltiirel bir kimlik beyanidir (Duygulu,
20006, s. 162). Soz konusu ol¢iiniin sonunda yer
alan o 3 birimlik uzatma, miizige beklenen ritmik
boslugu ve o meshur “hoplatct” karakteri veren
temel estetik unsurdur. 9/8lik yapi, Anadolu’nun
diger aksak olciilerinden (Zeybek gibi) farkl: olarak,
Roman icrasinda daha hizli, daha kivrak ve daha
senkoplu bir sekilde icra edilir. Ritmik c¢esitlilik,
darbukadaki vurus tekniklerinin (diim, tek, ka)
bu &l¢ii icerisindeki karmagitk kombinasyonlariyla
zenginleserek dinleyiciyi aninda dansa davet eden bir
enerji yaratr. Bu 6l¢li, Roman toplumu icin sadece
bir mizik terimi degil, digtinlerden cenazelere kadar
hayatn her anina eslik eden kolektif bir nabizdir.
Akademik acidan bu ritmin analizi, Hint kokenli
ritmik  dongiilerin  Anadolu’'nun  matematiksel
zekasiyla nasil birlestigini kanitlamaktadir. 9/8’lik
ritim, Roman miiziginin DNA’st olarak kabul edilir
ve bu ritim duyulur duyulmaz “Roman kimligi”
mekansal bir belirginlik kazanir. 9/8’lik 6l¢ti, Roman
miiziginin ritmik ¢esitliliginin zirvesi ve toplumsal
nesenin matematiksel formiiltidiir. Bu ritmik yapinin
incelenmesi, Roman miiziginin neden bu kadar
bulagict ve evrensel bir enerjiye sahip oldugunu
agiklayacakur.

Roman miizigindeki ritmik zenginlik, sadece
9/8’lik ana kalipla sinirl kalmayip, icracilarin vuruglar
arasina  yerlestirdigi senkoplar ve beklenmedik
vurgularla miizigin nabzini stirekli degistiren bir
ritmik adaptasyon dehasina dayanmaktadir. Senkop
ve vurgu kullanimi, Roman ritimlerini tekdiizelikten

*



kurtararak ona “yasayan ve nefes alan” bir karakter
kazandiran en 6nemli teknik manevradir (Seeman,
2011, s. 168). S6z konusu ritmik esneklik, Roman
miizisyenlerin pop, rock veya caz gibi farkli tiirlerle
bir araya geldiklerinde dahi kendi ritmik kimliklerini
nasil koruduklarini géstermektedir. Darbuka ve asma
davul icrasinda “aralara girme” olarak tabir edilen
kiigiik vuruglar, ana ritmi besleyen ve zenginlestiren
estetik  siislemelerdir. Ritmik adaptasyon, farkli
bolgelerdeki Roman gruplarnin  (Trakya, Ege,
[stanbul) ayni 9/8’lik kalibi farkli tempo ve vurgu
anlayislartyla  yorumlamalarina  imkin tanir.  Bu
yapidaki vuruglarin siddeti ve zamanlamasi, dans¢inin
figtirleriyle tam bir uyum icerisinde ilerleyerek gorsel
ve isitsel bir solen yaratr. Roman miiziginde ritim,
sadece arka planda duran bir metronom degil,
melodinin en biiyiik eslikcisi ve ydnlendiricisidir.
Ritmik deha, en yavas makamlarda bile gizli bir
devinim hissettirebilme becerisiyle kendini belli eder.
Bu senkoplu yap1, Roman miiziginin teknik acidan ne
kadar ileri ve karmagik bir matematik {izerine kurulu
oldugunu kanitlamakeadir. Ritmik cesitlilikteki
bu senkop ve vurgu hikimiyeti, Roman miiziginin
dinamizmini ve evrensel cekiciligini saglayan ana
unsurdur. Roman ritimlerinin bu derinlikli analizi,
miizigin neden sadece kulakla degil, tiim bedenle
hissedildigini bilimsel olarak ortaya koyacakuur.

Enstriimantasyon ve Icra Mekanlari

Roman miiziginin tinisal karakterini belirleyen
enstriimantasyon, yiizyillar icerisinde sekillenen ve
toplulugun gé¢ yollarindan siiziiliip gelen “klarnet,
keman ve darbuka” gibi enstriimanlarin bir araya
gelmesiyle olusan organik bir butiinlige sahiptir.
Enstriimantasyonun  bu  secici  yapis;, Roman
miiziginin hem lirik hem de ritmik ihtiyaglarini en
tist diizeyde karsilayacak olan ses renklerinin bir
araya getirilmesiyle kurgulanmistir (Duygulu, 2006,

s. 184).
Giiniimiizde  elektronik  klavyelerin ~ ve
bas gitarlarin  sisteme dahil olmas;, Roman

enstrimantasyonunun modern ¢aga nasil adapte
oldugunu gosteren 6nemli bir evrimdir. Roman
calgi takimi, sadece ses iiretmekle kalmaz, ayni
zamanda sahnede gorsel bir hiyerarsi ve estetik bir
durus sergiler. Enstriimanlarin bakimi ve stislenmesi
bile Roman kiiltiirii icerisinde 6zel bir 6neme ve
ritiiele sahiptir. Roman miiziginde enstriimantasyon,
toplulugun ruh halini en iyi yansitan seslerin bir
araya geldigi estetik ve fonksiyonel bir birlikteliktir.
Bu calgt yapisinin incelenmesi, Roman miiziginin o
kendine has “uni renginin” (tinisal imzasinin) nasil
olustugunu agiklayacakr.

Roman miizigi, sokak dugitinlerinden liiks
gazinolara, saray mahfillerinden modern konser
salonlarina kadar uzanan genis bir yelpazede icra
edilerek, mekanin ruhuna gore sekil alan ama kendi
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kimliginden 6diin vermeyen bir adaptasyon becerisi
sergllemektedlr [cra mekinlarinin bu  gesitliligi,
Roman miiziginin hem “halkin sesi” hem de
“profesyonel bir sahne sanat”” olma ozelligini ayni
anda tagimasini saglamisur (Seeman, 2011, s. 176).
S6z konusu mekansal esneklik, Roman miizisyenlerin
her tiirli sosyal tabakayla iletisim kurabilen tek
toplumsal grup olmalarina imkin tanimigur. Sokak
dugiinleri, mizigin en ham ve enerjik halinin
sergilendigi, toplumsal dayanigmanin nota buldugu
acik hava sahneleridir.

Gazino kiiltiirii ise Roman miiziginin daha steril,
teknik agidan daha mitkemmeliyet¢i ve “piyasa’
standartlarina  uygun hale geldigi profesyonel
arenalardir. Saraylarda icra edilen fasil miizikleri,
Roman sanatgilarin  Osmanli  yitksek  kiltiirii
icerisindeki prestijli yerlerini ve teknik yetkinliklerini
kanitladiklar1  mekanlardir.  Giintimiizde ~ dijital
platformlar ve kiiresel festivaller, Roman miiziginin
yeni nesil “mekinsiz” icra alanlari haline gelmistir.
Mekan degistikee icra edilen eserin hizi, siislemesi ve
sunumu da o mekanin dinleyici profiline gore yeniden
kurgulanir. Bu durum, Roman miiziginin statik
bir miize sanati degil, siirekli doniisen ve cevresiyle
etkilesen dinamik bir olgu oldugunu kanitlar. Icra
mekAanlarinin bu genis spektrumu, Roman miiziginin
toplumsal kapsayiciligini ve kiiltiirel esnekligini
yansitan sosyolojik bir haritadir. Mekin ve miizik
arasindaki bu iligki, Roman sanat¢inin toplumun
her katmaninda nasil “vazgecilmez” bir figiir haline
geldigini aciklayacakur.

Klarnet, Keman ve Darbuka Uglemesi

Roman miiziginin “sesi” olarak kabul edilen
klarnet, ozellikle Tiirkiyedeki Roman icracilarin
“Sol” klarneti (G Clarinet) tercih ederek elde ettikleri
o pes ve hiizinlii tiniyla, miizige en karakeeristik ve
duygusal katmanini ekleyen temel enstriimandir.
Klarnet, keman ve darbuka iiclemesinin lideri
konumunda olan bu enstriiman, Roman {islubunda
kullanilan “girtlak nagmeleri” ve “parmak carpmalari”
sayesinde adeta insan gibi feryat eden veya kahkaha
atan bir ifade giiciine kavusmustur (Duygulu, 20006,
s. 202).

S6z konusu bu enstriimantal hakimiyet, Tiirk
miziginde “Roman Klarneti” ad1 verilen 6zgiin bir
ekoliin dogmasint saglamistir. Sol klarnetin fiziki
yapis, Tirk miziginin komali seslerine ve Roman
miiziginin hizli pasajlarina en uygun teknik imkanlar:
sunmaktadir. Ufleme  teknigindeki “yumugaklik”
(embouchure), klarnetin sesinin bir kadife gibi
piiriizsiiz veya bir ¢iglik gibi keskin ¢tkmasina olanak
tanir.

Klarnet sanatgis;, gruptaki melodi trafigini
yoneten ve taksimleriyle par¢anin duygusal yoniini
belirleyen bir orkestra sefi gibidir. Bu enstriiman,
Roman toplumunun negesini ve hiizniinii en rafine
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sekilde disa vuran, “nefesle can bulan” bir kimlik
semboliidiir. Klarnetin icradaki baskinligi, Roman
miiziginin o meshur “yanik” havasinin en temel
kaynagidir. Klarnet, bu {igleme icerisinde Roman
miiziginin duygusal ve teknik otoritesini temsil eden
basroldeki enstriimandir. Klarnet icrasindaki bu
tislup ozellikleri, Roman miiziginin estetik imzast
olarak akademik bir inceleme konusudur.

Kemanin aglayan telleri ile darbukanin ritmik
nabzi, klarnetle birleserek Roman miiziginin o
meshur “duygusal patlama” ve “dinamik enerji”
dengesini kuran, mizigi teknik ve hissi agidan
tamamlayan muazzam bir is birligi sergilemektedir.
Keman, Roman iislubunda kullanilan genis yay
teknikleri ve pozisyon gegisleri sayesinde miizige
yiksek bir lirizm ve asalet katarken; darbuka,
parmaklarin ¢gevikligiyle bu lirizmi her an canli tutan
ritmik iskeleti olusturur (Seeman, 2011, s. 182).
Soz konusu bu iigleme, melodinin akigkanlig: ile
ritmin disiplini arasindaki mitkemmel uyumu temsil
etmektedir. Kemanin wunisi, Roman miizigindeki
o kadim acinin ve siirglin hikayelerinin teller
tizerindeki yankisidir. Darbuka ise, “tek” vuruglariyla
dinleyicinin kalbini, “diim” vuruslariyla ise topraga
olan bagliligini simgeleyen o sarsilmaz ritmi saglar.
Bu enstriimanlarin icra sirasinda birbirine “cevap
vermesi” (dialogue), Roman miiziginin o meghur
kolektif ruhunu ve anlik yaraucihigini perginler.
Uglemenin her bir tiyesi, gruptaki bosluklart biiyiik
bir ustalikla doldurarak miizigin tinisal olarak hig
eksilmemesini saglar. Kemanin agdali vibratolar ile
darbukanin gikirdayan zilleri, klarnetin melodisini bir
miicevher gibi sarmalar. Bu enstriimantal birlikeelik,
Roman miiziginin diinyadaki en etkileyici “oda
miizigi” formlarindan biri olarak kabul edilmesini
saglamistr. Keman ve darbuka, klarnetle kurduklar:
bu {igleme sayesinde Roman miiziginin hem kalbi
hem de iskeleti olma gorevini tistlenmislerdir. Bu
ticlemenin teknik analizi, Roman miiziginin neden
bu kadar dengeli ve etkileyici bir duygu diinyasina
sahip oldugunu bilimsel olarak ortaya koyacakuir.

Saray Musikisinden “Piyasa” Muzigine
Gegcis .

Osmanli Imparatorlugu déneminde Roman
miizisyenler, sadece sokagin eglence kaynagi degil,
aynt zamanda saray mahfillerinde fasil heyetlerine
dahil edilen, yiiksek miizik nazariyatina hakim ve
teknik yetkinlikleriyle padisahlarin takdirini kazanan
prestijli sanatgilar olarak varlik gostermiglerdir. Saray
musikisindeki Roman varligi, toplulugun miizikal
sermayesinin en {ist seviyede kabul gordigi ve
“saray tislubu” ile Roman estetiginin zarif bir sentez
olusturdugu alun bir donemi ifade etmektedir
(Duygulu, 2006, s. 215). Séz konusu bu donemde
Roman sanatgilar, mesk sisteminin bir parcasi olarak
yetismis ve klasik formlarin (beste, semai, pesrev)
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icrasinda biiytik bir titizlik sergilemiglerdir. Saraydaki
bu konum, Roman miiziginin “kaba” olarak goriilen
sokak formlarindan arinarak daha rafine, akademik ve
disiplinli bir yapiya biiriinmesini saglamigstir. Padisah
huzurunda yapilan icralar, Roman sanatgilarin sadece
yetenekleriyle degil, ayni zamanda edep ve usul
bilgilerine olan hakimiyetleriyle de degerlendirildikleri
stnavlardir. Bu siirecte saray, Roman miizisyenler
icin bir akademi vazifesi gormiis ve onlarin miizikal
ufkunu genisletmistir. Bircok tinlii bestekar ve icraci,
bu saray terbiyesiyle yetiserek Tiirk miizigine 6liimsiiz
eserler birakmiglardir. Bu prestijli konum, Roman
toplumunun genel sosyal statiisiinii de olumlu yonde
etkileyen kiiltiirel bir kaldira¢ islevi gormiistiir.
Saray musikisindeki Roman varligi, miizigin teknik
bir mitkemmellige ve yiiksek bir estetik seviyeye
ulasug tarihi bir zirvedir. Bu doénemdeki icralar,
Roman miiziginin entelektiiel derinliginin ve sanatsal
kapasitesinin en biiyiik kanitidir.

Cumbhuriyet sonrast degisen eglence kiiltiirii ve
gazino sisteminin yiikselisiyle birlikte Roman miizigi,
saray mahfillerinden daha genis kitlelere hitap eden,
ticari kaygilarin ve popiiler estetigin 6n planda oldugu
“piyasa” miizigi formuna evrilerek yeni bir kimlik
kazanmigur. Saray musikisinden piyasa miizigine
gecis, Roman sanatcilarin teknik becerilerini halkin
daha kolay tiiketebilecegi, enerjik, oyun havasi odakli
ve eglenceye yonelik bir tarza adapte etmeleriyle
gerceklesmistir (Seeman, 2011, s. 194). Séz konusu
bu gecis, miizigin rafineliginden bir miktar feragat
ederek daha “goriiniir” ve “popiiler” bir gii¢ haline
gelmesini saglamistur.

Piyasa miizigi, Roman icracilar icin ekonomik
bir bagimsizlik alani yaratirken, ayni zamanda
miizigin daha hizli tiiketilmesine ve ticarilesmesine
yol agmistur. Bu dénemde ortaya ¢itkan “Roman
Havasi” tiirii, gazinolarin vazgecilmez bir pargast
haline gelerek toplumsal bir fenomen olmustur.
Miizisyenler, klasik nazariyattan ziyade, dinleyicinin
anlik tepkilerine ve dansin ritmine odaklanan yeni
bir performans pratigi gelistirmiglerdir. Bu gecis,
miizigin demokratiklesmesini saglamis ancak saray
donemindeki o agirbashh ve akademik dokunun
zayiflamasina neden olmustur.

“Piyasa” tabiri, aslinda Roman miizisyenlerin
her tirlit miizigi (pop, arabesk, sanat miizigi) icra
edebilme yeteneklerini ve miizik piyasasindaki mutlak
hakimiyetlerini simgeleyen bir kavramdir. Piyasa
miizigine gecis siireci, Roman miiziginin geleneksel
koklerinden kopmadan modern diinyanin sartlarina
ve pazarin taleplerine uyum saglama basarisidir. Bu
dontisiim, Roman miiziginin giiniimiizdeki popiiler
glictinii ve miizik endiistrisindeki merkezi konumunu
aciklayan sosyolojik bir siiregtir.

Onemli Ekoller ve Temsilciler

Tirkiyede Roman miizigi, sadece bireysel
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yetenekler tizerinden degil, belirli cografi merkezlerin
(Istanbul, Trakya, Ege) trettigi kendine has tslup ve
teknik yaklagimlarin “ekollesmesi” ve bu bilgilerin
usta-girak gelenegiyle nesilden nesile aktarilmasi
sonucu kokli bir kurumsallagma sergilemektedir. Bu
ckollesme siireci, Roman miiziginin teknik bir standart
kazanmasini saglarken, ayni zamanda her bélgenin
kendi kiiltiirel karakterini miizige yansitmasina imkan
taniyan zengin bir cesitlilik yaratmuistir (Duygulu,
20006, s. 234).

Usta-cirak  gelenegi, egitimin sadece nota
ogretmek degil, ayni zamanda mizigin “tavir”,
“edep” ve “ruhun” aktarilmasi oldugu kutsal bir siireci
ifade etmektedir. Her bir ekol, kendi biinyesinden
cikardigi “pir” kabul edilen biiyiik ustalar araciligiyla
miizikal mirasini korumus ve gelistirmistir. Bu ustalar,
sadece enstriiman ¢almay1 degil, toplulugun tarihsel
hafizasini ve miizikal felsefesini de ciraklarina miras
birakmislardir.

Ekollesme, Roman miiziginin diinyadaki diger
miizik okullariyla yarisabilecek diizeyde metodolojik
bir derinlige sahip oldugunu gostermektedir. Bir
icracinin hangi ekolden geldigi, kemanindaki bir yay
vurusundan veya klarnetindeki bir nefes alisgindan
kolayca anlagilabilen bir kimlik beyanidir. Bu
geleneksel egitim modeli, Roman miiziginin modern
cagin getirdigi yozlasma riskine karsi en biiyiik direng
noktast olmustur. Roman miizigindeki ekollesme
ve usta-girak bagy, tiirin teknik mitkemmelligini ve
kiiltiirel bekasini saglayan en temel hayati damardir.
Bu ckollerin incelenmesi, Roman miiziginin bolgesel
zenginligini ve teknik evrimini anlamak igin sarttr.

Giintimiizde Roman miizigi ekolleri, Selim Sesler,
Siikrii Tunar ve Serkan Cagri gibi kiiresel 6lgekee
taninan dev temsilcileri araciligiyla, yerel sinirlarini
asarak diinya miizigi (world music) listelerinde ve
uluslararasi festivallerde Tuirkiye'nin en prestijli
kiiltiirel ihrag kalemlerinden biri haline gelmistir.
Onemli temsilcilerin basaris;, geleneksel Roman
miizigini modern tekniklerle harmanlayarak evrensel
bir estetik dil olusturmalarina ve boylece Roman
sanatini kiiresel bir elitizm seviyesine tagimalarina
dayanmaktadir (Seeman, 2011, s. 210). Modern
temsilciler, sadece geleneksel eserleri icra etmekle
kalmayip, senfoni orkestralar1 ve caz gruplariyla
yapuklari is birlikleriyle (fusion) Roman estetiginin
sinirlarint - genigletmiglerdir. Bu isimlerin bagarisi,
yeni yetisen Roman miizisyenler i¢in birer rol model
olusturarak egitimin ve profesyonellesmenin 6nemini
vurgulamakrtadir. Dijitallesen diinya, bu temsilcilerin
eserlerinin  kitalar arasi ulasimini kolaylastirarak
“Tirkiye Roman Miizigi” markasini kiiresel bir
fenomen haline getirmisti. Her bir temsilci,
kendi ekoliiniin bayragini en st seviyeye tastyarak
toplulugun sanatsal itibarini perginlemistir. Roman
miziginin modern temsilcileri, bu kadim mirast
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gelecege tagtyan ve onu evrensel bir sanat dili olarak
tim diinyaya kabul ettiren vizyoner figiirlerdir.
Bu isimlerin kariyer analizleri, Roman miiziginin
bolgesel bir gelenekten nasil kiiresel bir sanat akimina
doniistigiini ortaya koyacakuir.

Istanbul (Sulukule/Hacihiisrev) Ekolii

Roman miiziginin rafine, ve teknik agidan en
karmasik merkezi olarak kabul edilen Istanbul
(Sulukule ve Hacihiisrev) ekolii, saray kiiltiiriiyle
olan yakin temasi ve kentin kozmopollt yapisindan
beslenerek “Istanbul  Uslubu” olarak ~literatiire
gecen asil bir icra tarzt gelistirmistir. Istanbul ekolii,
icradaki zarafet, makamsal geckilerdeki kusursuzluk
ve enstriiman tizerindeki mutlak hakimiyetle, diger
tim bolgesel tarzlar igin bir «iist referans noktasw
islevi gormektedir (Duygulu, 2006, s. 248).
Istanbul  (Sulukule/Hacthiisrev) ekolii, Roman
miiziginin entelektiiel ve estetik acidan ulasugi en
yliksek mertebedir. Bu ekoliin incelenmesi, Roman
miiziginin neden Tirkiye'nin sanatsal kimliginin
ayrilmaz bir parcast oldugunu anlamamiza yardimci
olacakur.

Istanbul ekoliiniin kalbi olan Sulukule ve
Hacihiisrev mahalleleri, giintimiizde kentsel dontisiim
ve soylulastirma politikalarinin baskisi altinda fiziksel
olarak biiyiik bir yikima ugrasa da bu bolgelerin
rettigi miizikal bellek, mekénsizlagarak dijital
diinyada ve yeni nesil icracilarda yasgamaya devam
eden sarsilmaz bir kiiltiirel diren¢ sergilemektedir.
Kentsel doniisiimiin etkisi, Roman miizisyenlerin
tarihsel mahallelerinden koparllmasma neden olsa da
Istanbul ekoliiniin o kendine has “tavri” ve “tislubu”,
toplulugun en onemli manevi sermayesi olarak
varligini korumaktadir (Seeman, 2011, s. 228).
[stanbul ekolii, mekénsal yikimlara ragmen sanatsal
derinligiyle hayatta kalmay1 bagaran, Ttirk miiziginin
en direngli ve en etkili kiiltiirel damaridir. Sulukule
ve Hacihiisrev’in miizikal mirasi, Tiirkiyernin kentsel
tarihinde silinemeyecek kadar derin bir estetik iz
birakmistir.

Trakya ve Ege Bolgesel Farkliliklar

Trakya bolgesi Roman miizigi, Balkanlardan
gelen hizli tempoyu, 9/8’lik aksak ol¢iiniin en agresif
ve coskulu yorumuyla birlestirerek Tiirkiye'nin en
enerjik, ritmik a¢idan en karmagik ve oyun havasi
odakli miizikal ekoliinii olusturmaktadir. Trakya
ekolii, klarnetin yiiksek perdelerdeki ¢igliklari ve
davulun (asma davul) o meshur gok giriltistini
andiran vuruglariyla, miizigi tam anlamiyla bir
“ritmik firtunaya” dontstiiren dinamik bir yapiya
sahiptir (Duygulu, 20006, s. 262).

S6z konusu bu bolgesel tarz, Balkan tinilarinin
Anadolu makamlariyla en keskin birlestigi nokta
olup, negenin ve hareketin zirve yapug bir
performanstr. Edirne, Kirklareli ve Tekirdag, bu
ekoliin kaleleri olarak her birinin kendine has mikro-
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ritmik farkliliklariyla zenginlesen bir yap: sunar. Trakya
miiziginde klarnet kullanimi, Istanbul’'un asaletinden
ziyade sokagin atesini ve Balkanlarin isyankar ruhunu
yansitan daha atak ve dogaglamaci bir karakterdedir.
Bu bolgenin miizigi, duginlerin ve Hidirellez
senliklerinin nabzini tutan, toplumsal coskunun en saf
haliyle notaya dékiildiigii bir alandir. Ritmik yapidaki
senkoplar o kadar yogundur ki, en durgun insan1 bile
saniyeler icinde dansa dahil edebilecek bir gii¢ tasir.

Trakyaekolii, Roman miiziginin ritmik cesitliliginin
ve Balkanlarla olan tarihsel baginin en canli ve en
enerjik temsilcisidir. Trakya tnilarinin analizi, Roman
miiziginin neden “cosku” kelimesiyle esanlamli kabul
edildigini bilimsel olarak kanitlayacakr.

Ege Bolgesi Roman miizigi, Trakyanin hizindan
ziyade, bolgenin yerel “Zeybek” ve “Aydin Havasi”
ritimleriyle harmanlanan, daha yayvan, daha lirik
ve melodik zarafetin 6n planda oldugu, Ege’nin
efelik kiiltiiriiyle Roman nesesinin essiz bir sentezini
sunmakrtadir. Ege ekolii, zeybek ritimlerindeki o agir
ve vakur durusu, Roman miizisyenlerin enstriiman
tizerindeki kivrak oyunlariyla yumusatarak ortaya daha
akici ve hiiziinlii bir estetik yap1 ¢ikarmugtir (Seeman,
2011, s. 234).

Bu sentez, Roman miiziginin yerel kiiltiirlere nasil
yiiksek bir basariyla adapte olabildiginin ve onlari kendi
rengine boyayabildiginin en giizel 6rnegidir. Izmir,
Aydin ve Mugla ekseninde gelisen bu tarzda, keman
ve kanunun melodik agirhgr klarnetin kivrakligiyla
dengelenerek daha senfonik bir duygu yaratlr.
Ege Roman miizigi, denizin dinginligi ile topragin
bereketini yansitan daha genis aralikli melodiler ve
lirik bir anlatim dili gelistirmistir. “Izmir Tavr1” olarak
bilinen icra stili, hem klasik Tiirk miizigine yakinligryla
hem de Romaniciligin o meghur atakligiyla dinleyiciyi
buyiileyen bir zarafet sunar. Bu ekol, Romanlarin
Anadolu’nun bati ucunda kurduklart o neseli ama
bir o kadar da agirbaghi yagam tarzinin miizikal bir
yansimasidirEge ekolii, Roman miiziginin melodik
zarafeti ile yerel kahramanlik temalarinin bulustugu,
estetik derinligi yiiksek bir bélgesel zenginliktir.
Trakya ve Ege arasindaki bu bélgesel farklar, Roman
miiziginin Anadolu cografyasindaki muazzam kiiltiirel
adaptasyon ve yaratcilik kapasitesini belgelemektedir.

Sonug ve Oneriler

Roman miizigi, Hindistan'dan Anadolu’ya uzanan
bin yillik gb¢ sertiveninin kiiltiirel bir nisanesi olarak,
Tiirk miizik sisteminin sadece bir alt kolu degil, onun
ritmik ve estetik omurgasint besleyen en dinamik
bilesenlerinden biridir. Roman miiziginin Tiirk miizik
kimligindeki vazgecilmez rolii, bu toplulugun sanatsal
dehasinin, yerlesik Tiirk musikisi nazariyatini sokagin
canliligi ve dogaglamanin ozgirligi ile sentezleyerek
ortaya ozgiin, hibrit ve evrensel bir estetik dil ¢ikarmig
olmasinda yatmaktadir (Duygulu, 20006, s. 284).

Calisma boyunca ortaya konan veriler, Roman
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sanatgilarin  saraydan halka kadar her katmanda
miizikal birer “aktaric1” ve “déniistiiriicii” 6zne olarak
konumlandigint  kanitlamaktadir. Bu  baglamda,
Roman miiziginin korunmasi ve akademik bir
disiplin olarak gelistirilmesi adina su 6neriler dikkate
alinmalidir: Oncelikle, usta-girak gelenegiyle sinirl
kalan miizikal mirasin, konservatuvarlar biinyesinde
“Roman Miizigi Ana Sanat Dallar” kurularak
akademik bir miifredata doniistiiriilmesi sarttir.

Ikinci olarak, kentsel doniisiim siireclerinde
Roman mabhallelerinin kiiltiirel dokusu korunmali
ve miizisyenlerin “mekansal belleklerine”  zarar
vermeyecek yerel kalkinma modelleri gelistirilmelidir.

Ugtincii 6neri olarak, Roman miiziginin dijital
arsivlenmesi yapilarak, unutulmaya yiiz tutmus
bolgesel ekollerin ve eski ustalarin icra tekniklerinin
gelecek nesillere aktarilmasi saglanmalidir.

Dordiinci  olarak,  Turkiye'nin  kiiltiirel
diplomasisinde Roman miizigj, tilkenin ¢ok sesli ve gok
kiiltiirli yapisini temsil eden prestijli bir ihra¢ kalemi
olarak daha aktif kullanilmalidir. Besinci asamada,
Roman miizisyenlerin sosyal giivence ve telif haklar
sorunlari yasal bir zemine oturtularak, sanatgilarin
mesleki itibarlari giivence altna alinmalidir. Altinct
olarak, yerel yonetimler tarafindan diizenlenen
Roman festivalleri, sadece eglence odakli degil, tiiriin
teknik ve tarihsel derinliginin tartigildigi “bilimsel-
sanatsal sempozyumlar” ile desteklenmelidir.

Son olarak, disiplinler arast ¢aligmalar tegvik
edilerek, Roman miiziginin antropolojik, sosyolojik
ve etnomiizikolojik katmanlart yeni aragtirmalarla
derinlestirilmelidir., Roman miiziginin Tirk miizik
kimligindekivazgecilmezrolii, onun tarihselstirekliligi,
teknik virtiiozliigii ve toplumsal biitiinlesmeyisaglayan
essiz estetik giicti ile tescillenmis durumdadir. Roman
miizigi sadece ge¢misin bir mirast degil, Tiirkiye'nin
miizikal gelecegini sekillendirecek en canli ve yaratict
kaynakur.
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