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Giriş

Ozantürk,  "Sevgi" başlıklı şiirinde yaratılı-
şın ve insanlığın evrensel gerçeğini sevgi 
kavramıyla açıklar. Yaratılışın ve insanlığın 

evrensel gerçeği, şiirde, hem bireysel hem de evrensel 
hakikati içeren yaratılış bağlamında,  “hilkatin sırrı mu-
habbettir.” tanım cümlesi telmih edilit. 

Ozantürk, şiirinde, yaratılış ve evrensel gerçekliği, 
sinema sahnesinde beyaz perdeye yansıyan dramatik 
bir örüntüyle sunar. Ozantürk, insanın ve evrenin va-
roluşsal anlamını muhabbetle (sevgiyle) çözmenin bir 
metodu tasavvuf inancını ortaya koyar.  Tasavvufî inanç 
sisteminde, kâinatın gizi (sırrı),  muhabbet (sevgi) ve 
terapötik (sağlıklı) iletişimle dolu bir kalple çözülebilir. 

Ozantürk'ün şiirinde ilmek ilmek dokuduğu yara-

tılış gerçekliğini anlamanın ve çözmeni sırrının muhab-
bet olduğu vurgulanır. Ozantürk'e göre, Allah “Allah” 
isminin sırrı dışındaki sırları “muhabbet” ile eğitilen 
kalplere ilham eder. Hilkatin (yaratılışın) derinliklerine 
inmek isteyen her akıl, muhabbetin rehberliğine ihtiyaç 
duyar.

Şiirde,  “sevgi” kavramı bir ışık, bir hayat ve bir giz 
olarak çeşitli somut sonuçlarla tanımlanır. 

"Hilkat" kavramı, Tanrı'nın yaratma fiiliyle ilişki-
lendirildiğinde “sevgi” bireysel ve evrensel bir nitelik ka-
zanarak, “Sevgi ışık, sevgi hayat / Kâinatın gizi sevgi 
/Sevgi umut, sevgi murat / Gönlün gören gözü sevgi” 
dörtlüğünde, yaratılışı "bir ışık, bir hayat ve kâinatın 
gizi” olarak kendi hakikatiyle lirik bir atmosferde teren-
nüm edilir. Ozantürk, bu dörtlükte bize yalın bir ifade 
ile “Türk tasavvufî inancın” bir özetini sunar.

OZANTÜRK’ÜN SEVGİ ŞİİRİ VE “HİLKATİN SIRRI MUHABBETTİR” 
VURGUSU

Mehmet BİLGEHAN
Özet
Ozantürk’ün “Sevgi” şiiri, sevgiyi yaratılışın ve insanlığın evrensel gerçeği olarak tasvir eder; tasavvuf inancına dayanarak sev-

ginin varoluşun sırlarını açığa çıkardığını öne sürer. Şiir, canlı imgeler ve edebi sanatlarla sevgiyi hem kişisel hem de kozmik bir güç 
olarak sunar; bu güç, yaratılışın ilahi sırrını anlamanın merkezindedir. “Hilkatin sırrı muhabbettir” ifadesi, sevginin ilahi ilhamın 
anahtarı olduğunu vurgular ve bu anahtarın, samimi sevgiyle eğitilmiş kalplerce erişilebilir olduğunu belirtir. Sevgi; ışık, hayat, 
umut ve kalbin görüşü olarak betimlenir, Türk tasavvuf geleneklerini yansıtan lirik bir doku örerek. Arapça “muhabbet” terimi, sev-
giyi hem tutkulu hem de manevi bir bağ olarak ifade eder; maddi ve ilahi boyutlara ayrılır. İhtiyaç veya faydayla bağlantılı maddi 
sevgi geçicidir, oysa “Hubbu Fillah” olarak adlandırılan gerçek sevgi, Allah’a adanmışlıkla sürüp giden ebedi bir bağdır. “Kâinatın 
gizi sevgi” dizesi, tasavvufi fikri sadeleştirerek tüm varlığın sevgi üzerine kurulu olduğunu ifade eder ve Allah’ın bilinme arzusunu 
anlatan hadisi yankılar. Ozantürk, sevgiyi soyut bir kavramdan somut bir deneyime dönüştürmek için ışık, hayat ve ateş gibi me-
taforlar kullanır. Şiirin ritmik yapısı ve “sevgi” kelimesinin tekrarlı kullanımı, müzikal bir ahenk yaratarak onun merkeziliğini 
pekiştirir. Her kıta, sevgiyi barış, bahar, dostluk, bilgelik gibi çeşitli imgelerle tanıtarak okuyucunun zihninde dramatik bir tiyatro 
sahnesi kurar. Sevgi, bir rehber, yoldaş ve kutsal bir güç olarak kişileştirilir; Yunus Emre ve Hacı Bektaş Veli gibi figürlere dayanır. 

Şiir, bireysel duyguyu evrensel gerçekle harmanlayarak sevgiyi maddi ile ilahi arasında bir köprü olarak sunar. Metaforlar, alıntılar ve tekrarlar gibi edebi sanatlar, 
şiirin duygusal ve felsefi derinliğini zenginleştirir. “Gönlün gören gözü sevgi” ifadesi, sevgiyi ilahi hakikatleri algılayabilen kalbin içgörüsü olarak sembolize eder. 
Ozantürk’ün Türk halk şiirine dayanan dili, sadelikle derin mistisizmi dengeleyerek şiiri hem erişilebilir hem de derin kılar. Sevgi, dünyevi bağlardan Allah ile ebedi 
bir bağa uzanan bir yolculuk olarak dramatize edilir. Şiirin 8 hecelik ölçüsü ve tutarlı kafiyesi, Türk edebiyatının sözlü geleneklerini yansıtır. “İlmek” ve “nakış” gibi 
imgeler, sevgiyi özenle işlenmiş bir sanat eserine benzeterek onun kalıcılığını ve inceliğini vurgular. Sevginin “köz” (kor) olarak tanımlanması, kalpte sürekli yanan 
bir tutkuyu ima eder. Ozantürk’ün varlığın birliği gibi tasavvufi kavramlara yaptığı göndermeler, şiiri daha geniş İslami mistisizme bağlar. Şiir, sevgiyi bir çare ve 
bilgelik olarak yüceltir; kutsal metinlerdeki ilahi bilgi ve inançla ilişkilendirir. Sonuç olarak, “Sevgi” sevgiyi varlığın özü olarak sunar; bireyi ve evreni şekillendiren 
dönüştürücü bir güç olarak tasvir eder. Şiirin dramatik imgeleri, okuyucuda bilinçaltı düzeyde yankılanan bir duygu tiyatrosu uyandırır. Sevgi ile sonsuzluk ve ilahi 
irade gibi kavramları iç içe geçirerek Ozantürk, onun kutsal gücüne zamansız bir övgü yaratır. Böylece “Sevgi”, hayatın gizemlerini aydınlatan nihai gerçek olarak 
sevgiyi kutlayan bir şiir manifestosu haline gelir.

Anahtar Kelimeler: Sevgi, Muhabbet, Tasavvuf, Hilkatin sırrı, Hubbu Fillah, Kâinatın gizi, Gönlün gözü, İlahi hakikat, Mistisizm
                                         Ozantürk’s Love Poem and the Emphasis on 'Love is the Secret of Creation
Abstruct
Ozantürk’s poem "Sevgi" portrays love as the universal truth of creation and humanity, rooted in the tasavvuf belief that love unlocks the mysteries of existence. 

The poem uses vivid imagery and literary devices to present love as both a personal and cosmic force, central to understanding the divine secret of creation. The phrase 
“hilkatin sırrı muhabbettir” underscores love as the key to divine inspiration, accessible to hearts trained by genuine affection. Love is depicted as light, life, hope, and 
the heart’s vision, weaving a lyrical tapestry that reflects Turkish tasavvuf traditions. The Arabic term “muhabbet” signifies love as both a passionate and spiritual bond, 
divided into material and divine dimensions. Material love, tied to needs or benefits, is transient, whereas true love, “Hubbu Fillah,” is eternal, driven by devotion to 
God. The line “Kâinatın gizi sevgi” simplifies the tasavvufi idea that all existence is built on love, echoing the hadith about God’s desire to be known. Ozantürk employs 
metaphors like light, life, and fire to transform love from an abstract concept into a tangible experience. The poem’s rhythmic structure and repetitive use of “sevgi” 
create a musical harmony, reinforcing its centrality. Each stanza introduces love through varied images—peace, spring, friendship, wisdom—staging it as a dramatic 
theater in the reader’s mind. Love is personified as a guide, a companion, and a sacred force, drawing on figures like Yunus Emre and Hacı Bektaş Veli. The poem blends 
individual emotion with universal truth, portraying love as a bridge between the material and divine. Literary devices such as metaphors, allusions, and repetitions 
enrich the poem’s emotional and philosophical depth. The phrase “gönlün gören gözü sevgi” symbolizes love as the heart’s insight, capable of perceiving divine truths. 
Ozantürk’s language, rooted in Turkish folk poetry, balances simplicity with profound mysticism, making the poem accessible yet deep. Love is dramatized as a journey, 
from earthly bonds to eternal connection with God. The poem’s structure, with its 8-syllable meter and consistent rhyme, mirrors the oral traditions of Turkish literature. 
Imagery like “ilmek” and “nakış” likens love to a crafted artwork, emphasizing its care and permanence. The concept of love as a “köz” (ember) suggests a smoldering, 
enduring passion within the heart. Ozantürk’s allusions to tasavvufi concepts, like the unity of existence, tie the poem to broader Islamic mysticism. The poem elevates 
love as a remedy and wisdom, linking it to divine knowledge and faith across sacred texts. Ultimately, “Sevgi” presents love as the essence of existence, a transformative 
force that shapes both the individual and the cosmos. The poem’s dramatic imagery evokes a theater of emotions, resonating with readers on a subconscious level. By 
intertwining love with concepts like eternity and divine will, Ozantürk crafts a timeless ode to its sacred power. Thus, “Sevgi” becomes a poetic manifesto, celebrating 
love as the ultimate truth that illuminates life’s mysteries.

Keywords: Love, Affection, Sufism, Secret of creation, Love for Allah, Mystery of the universe, Eye of the heart, Divine truth, Mysticism
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Genel olarak maddi deva, mâ'nevi zevke dayalı ve  
hiçbir sebep ve vesile ile zail olmayan, karşılık ve men-
faat gözetilmeksizin Allah için muhabbet olmak üzere 
iki boyutlu muhabbetten bahsedebiliriz. 

1. Maddi deva ve mâ'nevi zevke dayalı mu-
habbet

Bu tür muhabbet, tezahürleri bakımından üç kı-
sımda değerlendirilebilir: Birincisinde muhabbet, sevi-
len için hava, su ve besin gibi tabii ve zaruri bir ihtiyaç 
gibidir. Onsuz yapamaz ve onsuz yaşayamaz. Kişi de 
muhabbet ettiğini görmeden, onunla birlikte olmadan, 
onun kokusunu almadan yaşayamaz. Hayatı muhabbet 
ettiği ile kaim ve hayatiyyeti onun muhabbetiyle daim 
olur.  İkincisinde muhabbet, sevdiğini yalnız ihtiyacı 
bulunduğu zaman arar ve sorar. Muhabbetten ziyade 
menfaat sağlamak gayesine mâ'tuftur. Üçüncüsünde 
muhabbet, seven, sevdiğine yaklaşmak istedikçe, sevi-
len salgın ve bulaşıcı bir hastalıktan kaçar gibi ondan 
kaçmak, uzaklaşmak ister. Bu isteğe rağmen seven ıs-
rarla istenmemesine rağmen bunda ısrar eder. Bu na da 
karşılıksız tek taraflı muhabbet diyebiliriz. Maddi sevgi 
ve muhabbetler, ancak belirli menfaatler üzerine kuru-
lur ve o menfaat zail olunca sevgi ve muhabbet de yok 
olur, gider.

Bu üç muhabet çeşidinde insan kendie göre menevi 
bakımdan zevk alabilir. Ancak bunlar tamamen madde-
ye dayalıdır. bu tür muhabbet geçicidir. Bu tür muhab-
bet ile terbiye edilen gönüle ilahi tecellller ve hilkatin 
sırrı gelmez.

2. Muhabbet-i Hakiki
muhabbet-i hakikî, Allahu tealâ'nın isteği olan 

muhabbettir. Bu muhabbete “Hubbu Fillah” denilir. 
Yani, varlığı Allah için sevmektir. Bu sevgi Allah için 
sevgidir. Allah için sevilen sevgili de daima sevgilidir. 
O, gönül tahtına oturmuş bir muhabbet sultanıdır. Bu 
nevi sevgi ve muhabbet, Allahu tealâ'nın kullarına bir 
“vedi'a”sıdır; yani Allah’ın kullarına emanet bıraktığı 
şeydir. Kulu, kendi sever ve sevdirir, kula muhabbet 
ettirir.  “Kâinatın gizi sevgi” mısrası “Hilkatın sırrı mu-
habbettir.” ifadesini Türkçe’nin anlatım gücü ile yalın 
bir biçimde ifade eder.  Bütün kâ'inat, mevcudat ve 
mahlûkat, muhabbet üzere kurulmuş ve yaratılmıştır. 
Her şeyin üssü esası muhabbettir. Görünen veya gö-
rünmeyen, bilinen veya bilinmeyen bütün âlemlerin 
özü ve özeti muhabbettir. Hılkatin sırrı muhabbettir. 
Kulun, Allahu tealâ'ya muhabbeti ise; O'nun sevdiği-
ne tâbi olmak, O'na kul olmayı canına minnet bilmek, 
O'nun emirlerini ve kulluk görevlerini seve seve yerine 
getirmekle mümkündür. Bir başka deyimle, kendini 
bir katre iken ummana düşürmekle kabildir. Hak'tan 
olduğunu bilmek, Hak ile olduğunu farketmek, ebe-
diyyen onunla olacağını ve onun kendisine inam ve ih-
san buyurduğu maddi ve mâ'nevi bütün ni'metlerine 
şükr-ü hal ve şükr-ü kal ederek kulluğunu unutmamak, 

aczini ve hiçliğini bilmektir.
Her hel-ü kârda, aşk ve muhabbet ister maddi, ister 

mâ'nevi olsun mukaddestir.
Ozantürk, sevgi ile iletişime giren gönlün “On se-

kiz bin âlemdeki yaratılışların sırlarını “gönlün gören 
gözü sevgi” ile çözeceğimiz gerçeğini açıkça ifade eder. 

“Kâinatın gizi sevgi” mısrası anlam katmanında 
bize “Kenz-i mahfî” tabiri ile hadis-i kutsi hatırlatır: 
“Bilinmeyen gizli bir hazine idim, kendimi bilidirme-
ği sevdim (istedim), bilineyim diye halkı (kâinat) ya-
rattım” , " (Kuntu kenzen maḫfiyyan fa-‘ahbabtü ‘an 
‘u‘rafü fa- ḫalaḳtü al-ḫalḳa li-yu‘rafa) (Aclûnî, II, 132). 
İfadesinden geçen “istedim” (ahbebtü) muhabbet, “bi-
linmek” (u‘refü) mârifet kökünden geldiği için mu-
tasavvıflar kâinatın yaratılışını muhabbet ve mârifetle 
açıklamışlardır (İbnü’l-Arabî, s. 203). 

Kâinat, madem muhabbet ve mârifetle yaratıldı o 
halde aynı yola keşfedilebilir. Yaratışın sırrı muhabbet 
ve mârifetle kâinata, on sekiz bin âleme bakarak çö-
zülebilir. Bazı kaynaklar, hadisteki "‘ahbabtü (sevdim) 
yerine ‘ardetü (istedim kelimesi kullanır, ki bu da "Ben 
bilinmeyi istedim" anlamına gelir ve Türkçedeki "bilin-
mek istedim" ile daha uyumludur. 

"Hazine" metaforu, sonsuz kudret, hikmet ve gü-
zellik gibi ilahi sıfatları temsil eder. ‘Ahbabtü yaratılı-
şın bir sevgi ve tanınma süreciyle bağlantılı olduğunu 
ima eder. Evrenin ve insanlığın yaratılış amacı, Allah'ın 
bilinmesi ve O'na ibadet edilmesi olarak yorumlanır. 
İnsan, akıl ve bilinç sahibi bir varlık olarak bu tanıyışın 
merkezindedir.

İslam düşüncesinde, özellikle İbnü'l Arabi gibi 
mutasavvıflar, bu hadisi evrenin Allah'ın kendini açığa 
vurmasının bir yansıması olarak görürler. İnsan, Allah'ı 
tanıma kapasitesiyle yaratılışın en yüksek mertebesin-
de kabul edilir. Bu bağlamda, evren bir "ayna" gibidir; 
Allah'ın isim ve sıfatları yaratılmışlar üzerinden tecelli 
eder. 

Bu ifade, özellikle İbnü’l Arabi gibi büyük mutasav-
vıflar tarafından sıkça kullanılmış ve yorumlanmıştır. 

Tasavvuf düşüncesinde, Allah’ın yaratılışın ama-
cını kendi güzelliklerini ve sıfatlarını açığa vurmak is-
temesiyle ilişkilendirilen bir hadistir. İbnü’l Arabi’nin 
"Fütûhât-ı Mekkiyye" gibi eserlerinde bu hadise atıf 
yapılarak, evrenin Allah’ın kendini tanıtmaya yönelik 
bir tecellisi olduğu fikri işlenmiştir. Bu sözün anlamı, 
Kur’an’daki "Ben cinleri ve insanları ancak bana ibadet 
etsinler diye yarattım" (Zâriyât, 51/56) ayetiyle bağ-
lantılı olarak yorumlanır. Tasavvufta "ibadet" kavramı, 
Allah’ı tanımak (marifet) ve O’nu yüceltmek olarak ge-
nişletilir.

"Gizli hazine" ifadesi, Allah’ın ezelde yalnız ve bi-
linmez olduğunu, "bilinmek istedim" ise O’nun irade-
siyle kendisini açığa vurma arzusunu temsil eder. 

Yaratılış, bu bağlamda, Allah’ın isim ve sıfatlarının 
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görünür hale gelmesi için bir araçtır. 
"Beni tanısınlar" kısmı, insanın yaratılışındaki özel 

konuma işaret eder. İnsan, akıl ve bilinç sahibi bir varlık 
olarak, Allah’ı tanıma ve O’na ibadet etme kapasitesi-
ne sahiptir. Tasavvufta bu, insanın evrendeki en yüksek 
mertebe olarak görülmesine yol açar. 

sahih bir hadis kabul edilmezse de bu hadisi, ta-
savvuf ehli hadisin anlamını, Kur’an ve sahih hadislerle 
uyumlu bulmuş ve manevi bir gerçeklik olarak benim-
semiştir. 

Sufi düşünürler, özellikle İbnü’l Arabi ve Mevlâna 
Celâleddin Rumi, bu hadisi evrenin Allah'ın isim ve 
sıfatlarının açığa çıkması için bir ayna olduğu fikrini 
desteklemek için kullanıyor. İnsan, bu tanıyış sürecinde 
merkezi bir rol oynuyor.

Bu bilgiler ışığında “Ozantürk’ün “Sevgi” şiirini 
baktığımızda, şiirin mısralarında, kelime ve terkipler 
“sevgi” kelimesini çeşitli libaslara büründürerek söz ve 
anlam sanatlarıyla: "ışık, hayat, kâinatın gizi, umut, 
murat, gönlüm gören gözü, huzur, barış, ilmek, nakış, 
gülüş, bakış, bahar, rahmet, kazanç, servet, dostluk, 
sohbet, ömrün tadı, tuzu, güneş, ateş, menzil, yoldaş, 
Yunus, Bektaş, Yesevi’nin sözü, nefes, dünya, gönül, 
derya, bâde, rüya, evvel, âhir, kevser, nehir, tılsım, şiir, 
Ozantürk’ün özü” kelimelrtiyle kurduğu isim (tanım) 
cümleleri ile soyut somut bütün bilinen varlıkları ve 
kavramları bilinçaltında bir tiyatro sahnesine taşır ve 
Ozantürk’ün “sevgi şirinin her mısrası, bu sahnenin bir 
perdesi gibi bireysel ve evrensel gerçekliğin bir unsuru 
olarak sunulur.

Ozantürk, şiirinde imgelerle sevgiyi soyut bir ger-
çeklikten somut bir deneyime çevirir. Şiirde "sevgi" rit-
mik, prozodik tonlamalarla, tiyatro sahnesinde drama-
tik örüntülerle  açığa çıkarılır. Ozantürk “Sevgi” şiiriyle, 
bireysel ve evrensel gerçekliğin örüntüsünü kelimelerle 
bir sahne sanatına dönüştürür. Şiirde"sevgi" hem birey-
sel hem evrensel gerçekliği ile ortaya konymaya çalışiıır.

Şiirde "sevgi", bir gizem, bir sır olarak belirir. Dilin 
ritmik yapısı, dramatik bir akış sağlar. 	 sevgi" çeşitli 
veçheleriyle çeşitli libaslar giymiş bir oyuncunun sahne 
sunumlarıyla değişik algılar yaratarak ruhumuza hitap 
eder.

Sevgi, Ozantürk’ün şiirinde huzur ve barışın sim-
gesi olarak dramatik bir rol oynar. Türkçenin nakış gibi 
işlenen kelimeleri, sevgiyi gönüllerin gözüne yerleştirir. 
Şiirde sevgi, bir gülüş ve bakışla somutlaşır. Bu imge-
ler, bilinçaltında bir huzur tiyatrosu kurar. Dilin yapısal 
esnekliği, sevgiyi hem bireysel hem toplumsal eğitici, 
öğretici, sırları çözen bir anahtar anahtar motifi haline 
getlir.

 Şiir, sevgiyi gergef gergef bir nakış gibi işler. Böyle-
ce, sevgi gerçekliği Ozantürk’ün dil kullanma becerisiy-
le dramatik bir estetiğe kavuşur.

Şiirde sevgi, bahar ve rahmetle birleşerek umut 

dolu bir sahne yaratır. Sevgi bir kazanç ve servet olarak 
tanımlar. 

Dostluk ve sohbet, sevginin kişileştirilmiş dramatik 
unsurlarıdır. Bu imgeler, ömrün tadını sevgiye bağlar. 
Dilin ritmik akışı, sevgiyi bir bahar gibi canlandırır. 
Ozantürk, "sevgi" kavramını, çok boyutlu alman kat-
manlarıyla sunar. Şiir, dramatik bir rahmet sunar. Sev-
gi, böylece hayatın özüne yerleşir.

Ozantürk’ün şiirinde yansıttığı ve çeşitli libaslarla 
yer yer somutlaştırdığı mana ve anlamlarıyla yaratılı-
şın sırrı"sevgi"kavramını, güneş ve ateşle bilinçaltında 
bir yolculuk sahnesi çizer ve istiare ile sevgiyi bir yol-
daş olarak betimler. Yunus ve Bektaş, sevginin tarihsel 
figürleri olur. Şiir, sevgiyi bir menzil gibi sunar. Dilin 
edebi gücü, bilinçaltında ateşli bir dram yaratır. Sevgi, 
Türk tasavvufunun sözleriyle şekillenir. Şiir, sevgiyi bir 
güneş gibi parlatır. Sevgi gerçekliği bir tiyatro, bir sine-
ma görüntüsünü yaratacak şekilde zihinimizde imgeler 
vasıtasıyla bir görüntüye dönüşür. Şiirde sevgi, gönlün 
derinliklerinde bir rüya olur. Ozantürk sevgiyi bir bâde 
gibi görür ve bize yansıtır. Sevgi, sevgilinin nazıyla kişi-
selleşir. Şiir, sevgiyi bir nefes gibi işler. Sevgi gerçekliği, 
böylece bir deryaya dönüşür.

Türk dilinin irfan geleneği, sevgiyi ilim ve imanla 
dramatik bir çerçeveye oturtur. Şiirde sevgi, bir çare ve 
derman olarak belirir. Tanrı ve iman, dört kitapi ma-
neviyat, irfan ve diğer kavramlar ilimle birleştirir. Şiir, 
bize dramatik bir irfan sunar ve sevgi, şiirde kutsal bir 
gerçeklik kazanır. ozantürk sevgiyi evrenin en önemli 
gücü olarak yüceltir.

Sevgi, evvel ve ahir olarak Türkçede bir nehir gibi 
dramatize edilir. Şiirde sevgi, kevser ve tılsım imgeleriy-
le şekillenir. Türk dilinin şiirsel yapısı, sevgiyi bir öz ola-
rak sunar. Bilinçaltı, sevgiyi sonsuz bir akış gibi algılar. 
Sevgi, bir nehir gibi hayatı besler. Şiir, sevgiyi bir tılsım 
gibi işler. Sevgi gerçekliği, böylece sırların kaynağında 
sonsuz bir kaynak olur. Ozantürk’ün şiiri, Türk dilinin 
sevgi gerçekliğini dramatik bir örüntüyle yansıtmaya 
çalışır. Her dörtlük, sevgiyi farklı bir imgeyle sahneye 
koyar. Türkçenin yapısal ve edebi sanatları, bilinçaltın-
da derin izler bırakır. ozantürk bu şiirinde çeşitli yöle-
riyle tanımladığı sevgi kavramının, sevgi gerçekliğinin 
dramaturjisini bilin sahnesinde kurgular. Sevgi, böylece 
bilincimizde bir sanat eserine dönüşür.

1. Birinci Dörtlük
1.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması "sevgi"dir. Dörtlük tekrar 

(aliterasyon),  ahenk unsurla, sade, akıcı ve lirik ve halk 
şiiri geleneğinden esintiler taşıyan bir üslupla, dikkat 
çekici bir yapıdadır. Her dizede "sevgi (muhabbet)" ke-
limesinin yinelenmesi, hem ritmik bir yapı oluşturur 
hem de "sevgi" kavramına ait değişen anlam boyutları 
anlamlar vurgusuyla ortaya çıkacak bir prozodi ve ritim 
ile ifade edilmektedir. Dil, günlük konuşmaya yakın ol-
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makla birlikte, poetik bir zarafetle işlenmiştir. Bu üslup, 
bizde samimi ve içten bir etki bıraknaktadır.

1.2. Dörtlükte anlam katmanları:
“Sevgi ışık, sevgi hayat / Kâinatın gizi sevgi /

Sevgi umut, sevgi murat / Gönlün gören gözü sevgi” 
dörtlüğünün ana teması, şiirinde adı olan"sevgi" kav-
ramıdır. 

"Sevgi ışık, sevgi hayat": Sevgi, yaşamın aydınlığı 
ve özü olarak tanımlanıyor. Işık, bilgelik ve rehberlik; 
hayat ise varoluşun temelini simgeler. 

Sevgi hayat" ise, gerçek yaşamın ancak sevgiyle 
mümkün olduğunu ifade eder; bu, tasavvufta "ölme-
den önce ölmek" anlayışıyla bağlantılıdır. İnsan, nefsi-
nin esaretinden sevgiyle kurtulur ve ilahi hayata kavu-
şur. Burada sevgi, Allah’a yönelişin ve varlığın devamlı-
lığının bir sembolü olarak görülebilir.

"Kâinatın gizi sevgi": Sevgi, evrenin anlaşılmaz sır-
larını çözmenin anahtarı olarak sunuluyor. Bu, tasav-
vufi bir bakış açısını çağrıştırabilir; çünkü tasavvufta 
sevgi, ilahi bir bağ ve evrensel düzenin temeli olarak 
görülür. Ozantürk, sevgiyi ışık ve hayatla tanımlayarak 
Türk dilinin imge gücüyle kazandığı dramatik bir an-
latım sunar. 

"Kâinatın gizi sevgi": Sevgi, evrenin özü ve anla-
şılması zor bir sır olarak yüceltilir. Bu ifade, sevgiyi 
metafizik bir boyuta taşır. Tasavvufi düşüncede kâinat, 
Allah’ın isim ve sıfatlarının tecelli ettiği bir aynadır. 
"Kâinatın gizi sevgi" dizesi, evrenin yaratılışındaki te-
mel sırrın ilahi sevgi (muhabbetullah) olduğunu işaret 
eder. Vahdet-i Vücud anlayışına göre, her şey Allah’tan 
gelir ve O’na döner; bu döngünün motoru ise sevgidir. 

Ozantürk teşbih sanatı ile; sevgiyi evrenin aydınla-
tıcısı yapar. “Kâinatın gizi sevgi” dizesi, sevgiyi bir sır 
perdesine dönüştürür. “Gönlün gören gözü sevgi” ise 
istiare ile sevgiyi bir duyuya bağlar. Bilinçaltı, bu imge-
lerle sevgiyi bir sinema perdesinde devinen ışık huzmesi 
gibi algılamamıza neden olur. Şiirde, Türkçenin ritmik 
yapısı, dramatik bir başlangıç sunar. Sevgi, böylece ha-
yatın özünü aydınlatan bir gerçeklik olarak sahneye çı-
kar.

Yunus Emre’nin "Yaratılanı severim Yaratan’dan 
ötürü" sözüyle paralellik kurulabilir. Sevgi, kâinatın 
birliğini sağlayan hem meddi, hem maneci hem de ilahî 
bir bağ ve Allah’ın varlığının görünmez özü olarak ta-
savvufi bir derinlik kazanır.

"Sevgi umut, sevgi murat": Sevgi, hem geleceğe 
dair bir beklenti (umut) hem de kişinin ulaşmak istedi-
ği hedef (murat) olarak tanımlanır. Tasavvufta "umut", 
Allah’ın rahmetine ve affına duyulan güveni; "murat" 
ise kişinin Hakk’a kavuşma arzusunu temsil eder. "Sev-
gi umut" ifadesi, sevginin insanı ilahi rahmete yönelten 
bir duygu olduğunu; "sevgi murat" ise, kişinin nihai 
hedefinin Allah ile birleşme (visal) olduğunu vurgular. 
Bu bağlamda sevgi, kulun Allah’a yolculuğunda hem 

itici güç hem de varış noktasıdır. Tasavvufi anlamda 
murat, nefsin değil, gönlün isteğidir ve bu istek ancak 
sevgiyle gerçekleşir.

"Gönlün gören gözü sevgi": Sevgi, içsel bir algı ve 
anlayış gücü olarak betimlenir; gönül gözüyle görme-
nin sembolüdür. Tasavvufta "gönül", Allah’ın nazar kıl-
dığı yerdir ve "gönül gözü" (basiret), maddi gözle değil, 
kalp ile hakikati görme yetisidir. "Gönlün gören gözü 
sevgi" dizesi, sevginin bu ilahi algının anahtarı olduğu-
nu ifade eder. 

İnsan, sevgiyle gönlünü temizler ve Allah’ın tecel-
lilerini görmeye başlar. Bu, tasavvufi "keşf" hakikatin 
açığa çıkması kavramıyla ilişkilidir. Sevgi burada, kal-
bin Allah’ı tanıma ve O’nu anlama vasıtası olarak su-
nulur.

Dörtlük, tasavvufi açıdan sevgiyi Allah ile kul ara-
sındaki bağı kuran bir köprü olarak tanımlar. Sevgi, 
yalnızca insani bir duygu değil, aynı zamanda ilahi 
bir hakikattir. Tasavvufun temel ilkelerinden biri olan 
"muhabbet", Allah’a ulaşmanın ve varlığın birliğini 
kavramanın yoludur. 

"Işık", "hayat", "giz" gibi kelimeler sembolik an-
lamlar taşır. Işık aydınlanmayı, hayat varlığı, giz ise bi-
linmeyeni temsil eder. Sevgi bu sembollerle zenginleşti-
rilmiştir. Dörtlükteki her bir dize, bu muhabbetin farklı 
bir boyutunu açığa vurur. Işık,  İlahi nurun yansıması.

Hayat: Allah’ın "Hayy" isminin tecellisiyle gerçek 
yaşam. Kâinatın gizi: Yaratılışın sevgiyle şekillenmiş ol-
ması. Umut ve murat: Kulun Allah’a yönelişi ve O’nda 
tamamlanışı. Gönlün gözü: Sevgiyle açılan ilahi basiret 
Ozantürk, şiirde sevginin insan hayatındaki dönüştü-
rücü ve kapsayıcı gücünü vurgular. Sevgi, hem bireysel 
hem de evrensel düzeyde birleştirici bir unsur olarak 
işlenir.

Bu dörtlük, Yunus Emre, Mevlana ve Hacı Bektaş 
Veli gibi tasavvuf büyüklerinin sevgi anlayışını yansıtır. 
Mevlana’nın "Sevgiyle acı tatlı olur, sevgiyle bakır altın 
olur" sözüyle uyumlu olarak, sevgi burada dönüştürücü 
bir güçtür. Ayrıca, "kâinatın gizi" ifadesi, vahdet-i vü-
cud felsefesine işaret ederek, sevginin Allah’ın birliğinin 
(tevhid) insan tarafından hissedilen hali olduğunu ima 
eder.

Ozantürk "sevgi" kavramının, hem gerçek hem de 
tasavvufi açıdan farklı anlam katmanlarına sahip oldu-
ğu gerçeğiden hareketle bu dörtlükte, sevgiyi kem var-
lığı (yaratılmış) hem de Allah’ın varlığını anlamanın ve 
özellikle Allah'a varmanın anahtarı olarak sunar. Sevgi, 
kâinatın yaratılış sırrından insan gönlünün derinlikleri-
ne uzanan bir hakikat olarak işlenir. 

Şiir, bizi Ozantürk'ün adeta bir dünya tiyatro 
sahnesinde "sevgi" kavramının boyutlarıyla zamanda  
maddi dünyadan ilahî olana yönelten bir tefekkür ve 
muhabbet yolculuğu sunar ve bizi "sevgi" yoluna davet 
eder. Ozantürk şiirinde "sevgi" kavramı üzerine kur-
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duğu isim cümlelerinin tekrarı ile her dizede özellikle 
"sevgi" tekrarlayan kelime terkipleriyle hem anlamı pe-
kiştirir hem de şiire müzikal bir ahenk katar.

Ozantürk teşbih (benzetme) "sevgi" kavramını 
değişik anlam katmanlarını tanımlamak için kullanır: 
"Sevgi ışık", "sevgi hayat", "gönlün gören gözü sevgi" 
gibi ifadeler, sevgiyi somut nesnelere ya da kavramlara 
benzeterek anlamı zenginleştirir. Ozantürk mecaz (me-
tafor)ile: "Gönlün gören gözü sevgi" ifadesiyle bize sev-
giyi doğrudan bir göze teşbih etmek yerine, gönlün algı 
yetisi olarak mecazen tanımlar.

Telmih (İma): "Kâinatın gizi sevgi" dizesi, tasavvu-
fi bir bakış açısına işaret edebilir; sevginin ilahi bir sır 
olarak görülmesi, Türk-İslam düşüncesindeki "vahdet-i 
vücud" anlayışını hatırlatır. "Hilkatın sırrı muhabettir."  
anlayışını telmih eder.

Şiirin hem adı hem de teması sevgidir ve Ozantürk 
şiirinin hem adını hem de temasını sevgiyi merkeze ala-
rak lirik bir şekilde ifade etmesi ve onu hem bireysel 
hem de kozmik bir perspektiften ele alması bize "hil-
katın sırrının muhabbet" olduğunu vurgulamak istem-
sindendir

Şiir, Türk şiir geleneğinin ahenkli ve duygu yük-
lü yapısını yansıtırken, esas olarak "Hilkatın sırının 
muhabbet olduğu" fikrini bize anlatırken evrensel bir 
mesaj iletir. Bu mesaj: "Sevgi, hayatın ve varoluşun özü-
dür." gerçeğidir.

Sevgi, farklı bağlamlarda (ışık, hayat, giz, umut, 
murat, gönlün gözü) ele alınarak hem somut hem de 
soyut bir kavram olarak işlenmiştir. Bu, sevginin çok 
yönlü, kapsayıcı ve evrensel bir değer olduğunu ifade 
eder.

1.3. Dörtlükte aheng unsurları
1.3. 1. Ölçü ve Ritim
Dörtlük, Türk şiir geleneğinde sıkça kullanılan 

4+4=8'li hece ölçüsüyle yazılmış. Her mısra 8 heceden 
oluşuyor, mısralar 4+4 (<4/4) durakla içten bölünüyor 
ve bu yapı şiire düzenli dörtlüğe bir ritim kazandırıyor:

Mısra		          Hece Sayısı	  Durak
Sev-gi ış-ık, / sev-gi ha-yat	 8	      4+4
Ka-i-na-tın / gi-zi sev-gi		  8	      4+4
Sev-gi u-mut, / sev-gi mu-rat	 8	      4+4
Gön-lün gö-ren / gö-zü sev-gi	 8	      4+4
Durak, şiirde düzenli bir tempo oluşturur. Şiiri 

okuyan kişi, her durakta durarak hem anlamı hem mü-
ziği kuvvetlendirir.

Duraklar sayesinde: Ses dalgalanması yaratılır, duy-
gu geçişleri kolaylaşır, anlam blokları belirginleşir.

1.3. 2. Yineleme
bu dörtlükte diğer dörtlükte olduğu gibi, "sev-

gi" kelimesi her mısrada tekrar edilerek şiirin ana ses 
omurgasını oluşturulmuştur. şiirin aa teması olan "sev-
gi" tekrar eden tema (leitmotiv) ile hem anlam birliği 
sağlanmış hem de müzikalite yaratılmıştır. 

1.3. 3. Prozodi 
Prozodi, şiirin ses yapısındaki düzeni inceler, yani 

şiirin müzikalitesini oluşturan ses, süre, vurgu ve durak 
öğeleri. Bu düzen, anlamın etkisini güçlendirir.

Bu dörtlükte: Düzenli duraklarla nefesli ve dengeli 
bir ritim, vurgularla yönlenen anlam yoğunluğu, yine-
leyen seslerle oluşan melodi, anahtar kelime “sevgi”yle 
kurulan ses omurgası sayesinde çok güçlü bir prozodik 
yapı kurulmuştur.

1.3. 4 vurgu
Vurgu Düzeni (Aksan)
Türkçede doğal vurgu genellikle son hecededir, fakat 

şiirde duraklar bu vurguyu değiştirir. Bu dörtlükte her 
durak sonrası kelime vurgulanır:

Sev-gi / ı-şık''	 → vurgu -şık'' hecesinde
Sev-gi / ha-yat''  	 → vurgu -yat'' hecesinde
Ka-i-na-tın / gi-zi'' 	 → vurgu -zi'' hecesinde
gi-zi / sev-gi'' 		  → vurgu -gi'' hecesinde
Gön-lün / gö-ren''  	 → vurgu -ren'' hecesinde 
gö-zü / sev-gi''  	 → vurgu -gi'' hecesinde

Mısra   Vurgulu Heceler          Anlam Yönü
  1	  ış-IK, ha-YAT	 Varlık ve yaşam
  2	  gi-Zİ, sev-Gİ	 Gizem ve sevgi
  3	  u-MUT, mu-RAT	 Umut ve dilek
  4	  gö-REN, sev-Gİ	 Gönül gözü ve sevgi
↗          ↓      |    ↗         ↓
Sev-gi  ı-şık,  |  Sev-gi  ha-yat
→     →     ↓   |  ↗      ↗     ↘
Ka-i-na-tın     |  gi-zi   sev-gi
↗            ↓       |     ↗       ↓
Sev-gi  u-mut,  |   Sev-gi  mu-rat
↘       ↗       ↓       |   ↗          ↓
Gön-lün gö-ren    |  gö-zü  sev-gi
1.3.5. Kafiye
1. ve 3. Mısralar: isim cümlesi vasfıyla,"Sevgi ışık 

(tır), sevgi hayat (tır)"  Rediften önce "hayat" kelimesi 
var, Ses Analizi: "Hayat" → /ha-yat/ (son iki ses: "at"). 
"Murat" → /mu-rat/ (son iki ses: "at"). 2. ve 4. Mısra-
lar: yine isim cümlesi yapısındadır "Kâinatın gizi sevgi 
(dir)" var, "Gönlün gören gözü sevgi (dir)" ; ikinci mıs-
rada rediften önce "gizi" kelimesi ve dördüncü mısrada 
"gözü" kelimeleri ses bakımından analizi yapıldığında: 
"Gizi" → giz /+i/ < kök: "giz", son ses: "z" + iyelik eki 
"+i" ve redif grubu: /+i/+ sevdi; "gözü" < /göz-ü/ (kök: 
"göz", son ses: "z" ( redif grubu: iyelik eki → "/+ü/" + 
"sevgi)

Bu durumda kafiye düzeni, abab olur: (<1 (a: "at"), 
2 (b: "z"), 3 (a: "at"), 4 (b: "z"). 1. ve 3. mısrada "at" 
sesleri tam kafiye; "z" yarım kafiye şeklindedir.

"Sev-gi ış-ık, / sev-gi ha-yat"      →     ...ha-yat (a)
"Ka-i-na-tın / gi-zi sev-gi"          →     ...sev-gi (b)
"Sev-gi u-mut, / sev-gi mu-rat"  →   ...mu-rat (a)
"Gön-lün gö-ren / gö-zü sev-gi" →     ...sev-gi (b)
Kafiye Şemasi: abab



----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
Erciyes                          ŞUBAT  2025                          Yıl: 48                          Sayı: 566         6
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------     

2. İkinci Dörtlük
2.1.Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması birnci dörtlükte olduğu 

gibi"sevgi"dir. Sevgi, farklı kavramlarla (huzur, barış, il-
mek, nakış, gülüş, bakış, köz) ilişkilendirilerek hem bi-
reysel hem de toplumsal düzlemde çok yönlü bir değer 
olarak ele alınır. Şiir, sevgiyi yalnızca bir duygu değil, 
aynı zamanda hayatı şekillendiren, birleştiren ve anlam 
katan evrensel bir ilke olarak yüceltir.

2.2. Dörtlükte anlam katmanları:
“Sevgi huzur, sevgi barış /  Sevgi ilmek, sevgi 

nakış / Sevgi gülüş, sevgi bakış /Gönüllerin közü 
sevgi” 

"Sevgi huzur, sevgi barış" dizeleri, sevginin bireysel 
ve toplumsal bir dinginlik kaynağı olduğunu ifade eder. 
Huzur ve barış, insan ruhunun aradığı ideal durumlar 
olarak sevgiye bağlanıyor.

 “Sevgi ilmek, sevgi nakış” dizesi, teşbih ile sevgiyi 
bir sanat eserine benzetir. “Gönüllerin közü sevgi” isti-
aresi, sevgiyi bir ateş olarak resmeder. Türkçenin duy-
gusal tonu, sevgiyi bir barış sahnesine taşır. Bilinçaltı, 
bu imgelerle sevgiyi bir huzur tiyatrosu gibi algılar. Şiir, 
sevgiyi bir nakış gibi işler. Sevgi gerçekliği, böylece bi-
linçaltında bir barış dramına dönüşür.

Sevgi, gülüş ve bakışla Türkçede somut bir drama-
tik motif olur. “Sevgi gülüş” ve “sevgi bakış” ifadeleri, 
sevgiyi insan yüzüne yansıtır. Türk dilinin sade ama de-
rin yapısı, sevgiyi bir anlık sahneye indirger. Bilinçaltı, 
bu imgelerle sevgiyi bir tebessüm perdesi gibi görür. 
Şiir, sevgiyi bir huzur kaynağı olarak sunar. Dilin rit-
mik akışı, dramatik bir etki yaratır. Sevgi, bu örüntüyle 
bilinçaltında bir insanlık tiyatrosu kurar.

"Sevgi gülüş, sevgi bakış" dizeleri, sevginin insan 
ilişkilerindeki somut yansımalarına işaret eder. Gülüş 
ve bakış, sevginin sözsüz ama güçlü iletişim araçları ola-
rak öne çıkar.

Birinci mısra da, sevgi, huzur ve barışla özdeşleştiri-
lerek içsel dinginlik ve toplumsal uyumun temeli olarak 
sunulur; ikinci mısra da ilmek ve nakışla, sevgi yaşamı 
dokuyan ve süsleyen bir sanat olarak betimlenir; üçün-
cü mısra, gülüş ve bakışla, sevgi insan ilişkilerindeki en 
doğal ve samimi ifadelerin kaynağıdır, dördüncü mısra 
da, Gönüllerin közü ile sevgi, kalbin içindeki tutku ve 
sıcaklık olarak sembolize edilir, tasavvufi bir derinlik 
kazanır. Sonuç: Tema, sevginin hem maddi hem ma-
nevi dünyayı kapsayan birleştirici gücünü vurgular; bu, 
Türk edebiyatında özellikle tasavvuf şiirinde sıkça işle-
nen bir motifle örtüşür.

"Gönüllerin közü sevgi" dizesi, sevgiyi bir ateş, bir 
enerji kaynağı gibi konumlandırır. Köz, sönmeyen, iç-
ten içe yanan bir sıcaklığı temsil eder; bu da sevginin 
kalıcı, derin ve dönüştürücü gücünü vurgular.

Her dizede "sevgi" kelimesinin tekrarlanması, ana 
temayı vurgular ve sevginin her şeye nüfuz eden bir 

kavram olduğunu hissettirir. Bu tekrar, bir mantra etki-
si yaratarak okuyucuyu sevginin büyüsüne çeker.

Dizelerdeki simetrik yapı "sevgi X, sevgi Y" forma-
tı, ritmik bir uyum sağlar ve şiirin akılda kalıcılığını 
artırır. Bu yapı, sevginin çok yönlülüğünü düzenli bir 
şekilde sunar.

Dörtlüğün her dizesi kısa ve vurucu bir şekilde sev-
giyi farklı bir açıdan ele alır. Bu, retorik olarak mesajın 
net ve etkili iletilmesini sağlar.

"Huzur" ve "barış" kelimeleri anlamca birbirine 
yakın, sakinlik ve uyum çağrıştıran kavramlar olarak 
sevginin etkisini genişletir. iir, somut imgeler (ilmek, 
nakış, gülüş, bakış, köz) üzerinden soyut bir kav-
ram olan sevgiyi tanımlıyor. Bu, okuyucunun sevgiyi 
hem zihninde canlandırmasını hem de hissetmesini 
sağlıyor."İlmek, nakış, köz" gibi ifadeler, sevgiyi somut 
nesneler üzerinden soyut bir şekilde betimler. Örneğin, 
"köz" metaforu, sevginin hem yakıcı hem de ısıtan do-
ğasını çağrıştırır.

"Gönüllerin közü" ifadesi, Türkçede gönül kavra-
mının derin duygusal ve mistik çağrışımlarına yaslanı-
yor. Sevgi, bu bağlamda sadece bireysel bir duygu değil, 
aynı zamanda kolektif bir bağlayıcı güç olarak anlam 
kazanıyor.Bu dörtlük, halk şiiri geleneğinden esinlen-
miş bir yapı sergiler.

Sade ve Yalın Bir Dil: Şiirde kullanılan kelimeler 
(huzur, barış, ilmek, nakış, gülüş, bakış, köz) günlük 
yaşamda sıkça karşılaşılan, karmaşık olmayan sözcük-
lerdir. Bu sadelik, şiirin geniş bir kitleye hitap etmesini 
ve kolayca anlaşılmasını sağlar.

Duygusal ve İmgeli Sözcükler: Sözcükler, duygusal 
bir yoğunluk taşır ve zengin imgeler yaratır. Örneğin, 
"ilmek" ve "nakış" el sanatlarıyla, "köz" ise ateşle ilişki-
lendirilerek sevgiye somut bir boyut kazandırılır.

"Gönüllerin közü" gibi ifadeler, Türkçenin atasöz-
leri ve deyimlerdeki derinlikten beslenen bir üslup özel-
liğini yansıtır. Bu, şiire yerel ve samimi bir hava katar.

Şiirin geneli, sevgiyi bir ideal olarak yücelten, 
olumlu ve umut dolu bir tona sahiptir. "Huzur", "ba-
rış" ve "gülüş" gibi kelimeler, okuyucuda sıcak ve po-
zitif bir duygu uyandırır. Tekrarlanan "sevgi" kelimesi 
ve düzenli yapı, bir dinginlik hissi yaratır. Bu, sevginin 
sakinleştirici gücünü üslup yoluyla hissettirir. "Gönül-
lerin közü" ifadesiyle ton, sakinlikten hafif bir yoğun-
luğa kayar. Köz, içten içe yanan bir ateşi çağrıştırarak 
üsluba tutkulu bir derinlik katar.

Şiir, sevgiyi tanımlamak için dolaylı yollara sapmaz; 
doğrudan sevgiyle başlayan dizeler, okuyucuyu konu-
nun özüne çeker. Betimlemeler (ilmek, nakış, köz) ise 
soyut bir kavramı somutlaştırarak üsluba canlılık katar. 
uygu yoğunluğu ve ritmik yapı, şiiri lirik bir anlatıma 
yaklaştırır. Sevgi, adeta bir şarkı gibi işlenir ve okuyu-
cuda duygusal bir yankı uyandırır. Şiir, sevgiyi bir ders 
gibi açıklamak yerine, imgeler ve duygularla hissettir-
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meyi tercih eder. Bu, üslubun didaktik değil, sezgisel 
olmasını sağlar.

Her dizedeki "sevgi X, sevgi Y" formatı, paralel bir 
düzen oluşturur. Bu simetri, şiire musikî bir akış sağlar 
ve okunduğunda kulağa hoş gelen bir ritim yaratır. Kısa 
dizeler, üsluba bir özlülük ve vuruculuk katar. Bu, sö-
zün gereksiz uzatılmadan doğrudan duyguya hitap et-
mesini sağlar. "Sevgi" kelimesinin "s" sesiyle başlaması 
ve dizelerdeki y ünlüler (u, a, ı), şiire ahenkli bir ses do-
kusu kazandırır. Özellikle "huzur" ve "barış" arasındaki 
uyum, üslubu akıcı hale getirir.

"Sevgi" kelimesinin her mısrada yoğun kullanımı, 
tekrir sanatıdır. Tekrir, şiir veya nesirde mânâya kuvvet 
vermek için yapılan tekrar. Bu, sevginin baskınlığını ve 
şiirin ana fikrini pekiştirir, ritmik bir etki yaratır. 

Teşbih (Benzetme): "Gönüllerin közü sevgi" ifade-
sinde sevgi, gönüllerin közüne (ateşine) benzetilir. Bu, 
dolaylı bir teşbihtir ve sevginin içsel tutkuyla ilişkilen-
dirilmesini sağlar.

Sembolizm:
"Huzur" ve "barış": Dinginlik ve uyumu sembolize 

eder.
"İlmek" ve "nakış": Hayatın dokusunu ve estetiğini 

temsil eder.
"Gülüş" ve "bakış": Samimiyet ve duygusal bağı 

simgeler.
"Köz": İçsel sıcaklık, tutku ve manevi enerjiyi ifade 

eder; tasavvufi bir semboldür.
Telmih (Anıştırma): "Gönüllerin közü" ifadesi, ta-

savvuf şiirinde sıkça görülen "gönül ateşi" veya "ilahi 
sevgi" kavramlarına dolaylı bir gönderme olabilir (ör-
neğin, Yunus Emre’nin sevgiyi ilahi bağla ilişkilendiren 
üslubu).

2.3. Dörtlükte aheng unsurları
2.3.1. Ölçü ve Ritim
Dörtlük, Türk şiir geleneğinde sıkça kullanılan 

4+4=8'li hece ölçüsüyle yazılmış. Her mısra 8 heceden 
oluşuyor, mısralar 4+4 (<4/4) durakla içten bölünüyor 
ve bu yapı şiire düzenli dörtlüğe bir ritim kazandırıyor:

Mısra		          Hece Sayısı	  Durak
Sev-gi / hu-zur / sev-gi / ba-rış	 8	      4+4
Sevgi il-mek, sev-gi na-kış  	 8	      4+4
Sev-gi u-mut, / sev-gi ba-kış	 8	      4+4
Gön-lün gö-ren / kö-zü sev-gi	 8	      4+4
Bu, Türk halk şiiri geleneğinde çok sık kullanılan bir 

ölçüdür. Bu, hem söylenişte ahenk sağlar hem de oku-
ma esnasında nefes durakları belirler.

Durak yapısı:
Her dize şu şekilde ikiye bölünebilir:

Sev-gi / hu-zur / sev-gi / ba-rış → Sev-gi | hu-zur ve 
sev-gi | ba-rış
Sevgi il-mek / sev-gi na-kış → Sev-gi | il-mek ve sev-gi 

| na-kış
Sev-gi u-mut / sev-gi ba-kış → Sev-gi | u-mut ve sev-gi 

| ba-kış
Gön-lün gö-ren / kö-zü sev-gi → Gön-lün | gö-ren ve 

kö-zü | sev-gi
Bu yapı, şiire güçlü bir ritmik denge kazandırır.
Türk dilinin ritim özellikleri, bu dörtlükte hem 

hece ölçüsü hem de ses uyumuyla kendini gösterir:
Hece Vurgusu: Türkçede kelimeler genellikle son 

hecede vurgulanmaz; vurgu genelde ilk veya orta hece-
dedir. Bu dörtlükte 8’li hece ölçüsü, mısraları doğal bir 
akışa oturtur:

"Sev-gi / hu-zur / sev-gi / ba-rış" → Vurgu "sevgi" 
ve "huzur"da belirginleşir, "barış"ta hafifler.

Ses Uyumu: Türkçenin ünlü uyumu (kalın-ince 
uyum) ve ünsüz yumuşaması gibi özellikleri, kelime se-
çiminde ahenk yaratır:

"Barış", "nakış", "bakış" kelimelerindeki "ş" sesi, 
ünsüz uyumuyla kafiyeyi güçlendirir.

"Huzur" (kalın: u), "gülüş" (ince: ü) gibi kelimeler, 
Türkçenin ünlü çeşitliliğini yansıtır.

Ritmik Tekrar: "Sevgi"nin her mısrada tekrarlan-
ması, Türk halk şiirinde sıkça görülen ritmik bir öğedir. 
Bu, dilin monoton olmaktan uzak, müzikal bir yapı 
kazanmasını sağlar.

Duraklar: Virgüllerle ayrılan "sevgi huzur, sevgi ba-
rış" gibi yapılar, mısralarda doğal bir durak oluşturur. 
Bu, Türkçenin sözlü geleneğindeki okuma ve söyleyiş 
ritmine uygundur; şiir hem okunurken hem dinlenir-
ken akıcı bir tempo sunar.

Bu dörtlük, sevgiyi merkeze alarak Türk halk şiiri 
geleneğinden esinlenmiş bir yapı sergiler. Edebi bilgi-
ler açısından, 8’li hece ölçüsü ve dörtlük biçimiyle halk 
şiirine yakın durur; ancak kafiye düzenindeki "aaab" 
şeması, geleneksel koşma tipi çapraz kafiyeden (abab) 
farklılık gösterir. 

Kafiye sesi olarak "ş" (barış-nakış-bakış) düz bir 
ahenk yaratırken, "z" (közü) ile bu ahenk bilinçli bir 
şekilde kırılır; "sevgi" ise redif olarak birliği sağlar.

2. 3. 2. Yineleme
1. “Sevgi” kelimesinin yinelenmesi: Her dizede en 

az iki defa “sevgi” kelimesi geçmektedir. Toplamda 7 
kez tekrarlanmıştır. 

Bu tekrar, şiirin temel anlam merkezini oluşturur 
ve şiirdeki duyguyu pekiştirir. Aynı zamanda “sevgi” 
kelimesi bir anahtar sözcük gibi işlev görür.

Anlamsal Tekrarlar (İzlek Yinelemeleri):
Sevgi’nin bağlandığı kavramlar da yinelenmektedir:
Dizedeki kavramlar	 Anlam Yönünden Tekrar
huzur, barış		  soyut, olumlu değerler
ilmik, nakış		  işlenmişlik, estetik
umut, bakış		  gelecek, vizyon
göz, köz		  görmek, içsel bakış
Türk dilinin ritim özellikleri, hece ölçüsü, ses uyu-

mu ve duraklarla şiire akıcı ve müzikal bir karakter katar. 
Dörtlük, hem sade hem de anlamca yoğun bir üs-
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lupla sevgiyi evrensel bir değer olarak yüceltir; tasavvufi 
izler taşıyan son mısra, şiiri bireyselden evrensele taşır.

Temayı pekiştirir: Sevginin farklı boyutlarını gös-
terir. Ahenk yaratır: Ritmik yapı ve müzikaliteyi des-
tekler.

İzlek geliştirir: Sevgi = huzur, barış, umut, içgörü 
gibi temalar çevresinde örülür.Söz sanatına dönüşür: 
Tekrar, bir tür edebi figür olarak işler.

Bu inceleme, dörtlüğün hem biçimsel hem de te-
matik zenginliğini ortaya koyuyor. Geleneksel ile mo-
dern arasında bir köprü kuran bu şiir, Türk edebiyatı-
nın sevgi temalı örneklerine zarif bir katkı sunar.

2.3. 3. Prozodi 
2.3.4. vurgu
Bu dörtlükte vurgular, her durakta doğal olarak son 

heceye denk gelir:📍 
Sev-Gİ | hu-ZUR  ||  Sev-Gİ | Ba-RIŞ
Sev-Gİ |il- MEK   || Sev-Gİ | na-KIŞ
Sev-Gİ | gü-LÜŞ  ||  Sev-Gİ | ba-KIŞ ➡ Bu düzen, ölçü ile 

vurgu uyumu sağlar ve ahengi artırır.
2.3. 5. Kafiye
Redif: Her mısrada "sevgi" aliterasyonla tekrarlanır 

ve aliterasyon şiirin ahengini güçlendirir ve sevgiyi tema-
tik olarak merkeze yerleştirir.

"Sevgi huzur, sevgi barış" → Rediften önce "barış" (/ba-r-ış/, 
son ses: "ış") "Sevgi ilmek, sevgi nakış" → Rediften önce "nakış" (/
na-k-ış/, son ses: "ış") "Sevgi gülüş, sevgi bakış" → Rediften önce 
"bakış" (/ba-k-ış/, son ses: "ış") "Gönüllerin közü sevgi" → Redif-
ten önce "közü" (/köz-ü/, son ses: "z" kafiye + "ü"redif ) 
+ü+sevgi (redif )

"Sev-gi hu-zur, / sev-gi ba-rış"    →        ...ba-rış (c)
"sev-gi il-mek / sev-gi na-kış"          →     ...na-kış (c)
"Sev-gi gü-lüş, / sev-gi ba-kış"  →   ...mu-ba-kış (c)
"Gö-nü-ler-in / kö-zü sev-gi" →           ...sev-gi (b)
İlk üç mısra ("barış", "nakış", "bakış") "ş" sesiyle 

uyaklıdır → Düz kafiye 
Dördüncü mısra ("közü") "z" sesiyle bu düzeni bo-

zarak diğer 4. mısralarla kafiye teşkil eder. Ancak "ü" iye-
lik eki redif olarak görev yapar. Kafiye şeması,  “cccb” ilk 
üç mısra düz kafiye ile birbirine bağlanırken, dördüncü 
birinci dörtlüğün 4. Mısrası ile tekrarla  koşma tipi kafi-
ye şeması oluşturur.

3. Üçüncü Dörtlük: 
2.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması "sevgi"dir. Her mısrada "sev-

gi (muhabbet)" kelimesinin yinelenmesi, hem ritmik 
bir yapı oluşturur hem de "sevgi" kavramına ait değişen 
anlam boyutları anlamlar vurgusuyla ortaya çıkacak bir 
prozodi ve ritim ile ifade edilmektedir. 

2. 2. Dörtlüğün Anlam Katmanları
“Sevgi bahar, sevgi rahmet / Sevgi kazanç, 

sevgi servet / Sevgi dostluk, sevgi sohbet / Öm-
rün tadı, tuzu sevgi”

Sevgi, bahar ve rahmetle Türk dilinde bir yenilen-

me sahnesi yaratır. “Sevgi bahar” teşbihi, sevgiyi doğa-
nın uyanışına bağlar. “Sevgi rahmet” ise telmih ile ilahi 
bir lütfu çağrıştırır. 

Türkçenin şiirsel yapısı, sevgiyi bir kazanç ve servet 
olarak yüceltir. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir bahar 
tiyatrosu gibi algılar. Şiir, sevgiyi bir rahmet olarak işler. 
Sevgi gerçekliği, bu örüntüyle bilinçaltında bir umut 
dramına dönüşür. 

Sevgi, dostluk ve sohbetle Türkçede bir bağ sahnesi 
oluşturur. “Sevgi dostluk” ifadesi, sevgiyi insan ilişkile-
rine indirger. 

“Sevgi sohbet” ise Türk dilinin günlük ama derin 
tonunu yansıtır. Şiir, sevgiyi ömrün tadı ve tuzu ola-
rak tanımlar. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir dostluk 
perdesi gibi görür. Dilin yapısal esnekliği, dramatik bir 
akış sağlar. Sevgi, böylece bilinçaltında bir yaşam tiyat-
rosuna dönüşür.

3.3. Dörtlükte aheng unsurları
3.3.1. Ölçü ve Ritim
Dörtlük, Türk şiir geleneğinde sıkça kullanılan 

4+4=8'li hece ölçüsüyle yazılmış. Her mısra 8 heceden 
oluşuyor, mısralar 4+4 (<4/4) durakla içten bölünüyor 
ve bu yapı şiire düzenli dörtlüğe bir ritim kazandırıyor:

Mısra		          Hece Sayısı	  Durak
Sev-gi / ba-har / sev-gi / rah-net	 8	      4+4
Sevgi ka-zanç, sev-gi ser-vet  	 8	      4+4
Sev-gi dust-luk, / sev-gi soh-bet	 8	      4+4
Ömr-ün ta-dı/ tuz-u sev-gi	 8	      4+4
Birinci dörtlükle aynı. (<4+4=8) her visra 8 heceli 

olarak 8'li hece ölçüsüyle devam etmektedir.
3.3.2. Yineleme
Anlam ilişkisi:
Bahar → canlılık, tazelik, yeni başlangıç
Rahmet → bağış, esenlik, Tanrısal iyilik → Her ikisi 

de sevginin doğurgan, canlandırıcı ve bağışlayıcı yönü-
nü temsil eder. Kazanç → Maddi ya da manevi olarak 
edinilen olumlu değer

Servet → Zenginlik, değer birikimi → Sevgi burada 
bir zenginlik kaynağı olarak tekrarlanır, bu da anlam 
yinelemesidir. 

Dostluk → yakınlık, güven, bağ kurmak 
Sohbet → karşılıklı iletişim, paylaşım → Sevgi, 

insanî ilişkilerin temelidir; sosyal uyumun kaynağı ola-
rak tekrarlanır. 

Tat ve tuz → Yaşamın anlamı, renkliliği, doyumu 
→ Sevgi burada hayatın anlamı ve temel lezzeti olarak 
sunulur. Dolaylı bir anlam yinelemesi vardır. Kazanç ve 
servet üzerinden sevgi, değerle eşleştirilir. 

Bahar ve rahmet sevginin mecaz anlamlarıdır (Doğ-
rudan + Mecazî tekrar). Sevgi dostluk ve sohbetle bağ 
kurarak tekrar eder. 

(Anlamdaş soyut kavramlarla tekrar) Sevgi, hayatın 
anlamı olarak tekrar edilir. (İlişkisel (sosyal) kavram-
larla tekra). Sevgi, hayatın anlamı olarak tekrar edilir 
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edebiyatının köklerine bağlar.  Türk dilinin ritmik ya-
pısı, sevgiyi Yesevî’nin sözüyle yüceltir. Bilinçaltı, bu 
imgelerle sevgiyi bir manevi tiyatro gibi görür. Şiir, sev-
giyi bir güneş gibi parlatır. Dilin edebi gücü, dramatik 
bir etki yaratır. Sevgi, bu örüntüyle bilinçaltında bir ta-
rih tiyatrosuna dönüşür.

4.3. Dörtlükte aheng unsurları
4. 3. 1. Yineleme
Anlam ilişkisi:Güneş: Hayat veren, ısıtan, ışık sa-

çan; sevginin aydınlatıcı ve sıcak yönünü simgeler. 
Ateş: İçten gelen bir enerji, tutku, yanma; sevginin yo-
ğun ve içsel coşkusunu anlatır. Anlamdaş sembollerle 
yapılan mecazî tekrar. Sevgi = yaşam kaynağı = ışık ve 
sıcaklık. Menzil: Varılacak yer, hedef; sevgi bir hayat 
yolculuğunun gayesi gibi. Yoldaş: Yol arkadaşı; sevgi bu 
yolculukta yalnız bırakmayan duygu. Yönelimsel – biri 
hedefi, diğeri eşlikçiyi temsil ediyor. Sevgi = hem yo-
lun kendisi hem yoldaş Yoldaş: Yol arkadaşı; sevgi bu 
yolculukta yalnız bırakmayan duygu.  Yunus: Sevginin 
adıyla özdeşleşmiş Türk sufi şairi, hoşgörü ve aşk sem-
bolü. Bakış: Gözle değil gönülle görme; sevgi dolu bir 
bakış açısı.  Kültürel-simgesel tekrar Sevgi = Yunus’un 
dili, kalbin bakışı.

Kavram                Anlam İlişkileri
Güneş	     Aydınlatan, ısıtan, hayat veren sevgi
Ateş		      Yakıcı, arındırıcı, tutkusal sevgi
Menzil	     Hedef, varış noktası, yolculuk anlamında
Yoldaş	     Rehberlik eden, birlikte yürüneni simgeler
Yunus (Emre)	     Tasavvufi aşk, halkın diliyle anlatım
Bakış		      İçtenlik, anlayış, gönül gözü
Gönlün gören
Gözü	       Manevi görüş, sezgi, kalp gözü
Bektaş (Veli)	       İrfan, aşk, tasavvuf, Anadolu erenliği
Bu bağlamda “sevgi”, hem doğal unsurlar, hem manevi 

yolculuklar, hem de insanî bağlar ile özdeşleştirilmiştir. 
Tematik Tekrar: Ana duygu – “Sevgi” – her dizede tek-

rar ederek okuyucunun zihninde kök salar. Mistik Derinlik: 
Tasavvuf geleneğinde “sevgi”, Allah’a giden yolda biricik yol-
dur. “Yunus” ve “Bektaş” referanslarıyla bu pekişir. Ritmik 
Güç: Müzikal bir yapı sağlar, özellikle ilahi formunda beste-
lenmeye uygun hale getirir. Manzume Birliği: Farklı imgeler, 
tek bir kavrama bağlanarak anlam çerçevesi daralmaz, aksine 
genişler.

4.3.2. Ölçü ve Ritim
Mısra		            Hece Sayısı	    Durak
Sev-gi / gü-neş // sev-gi / a-teş	 8	      4+4
Sevgi i/ men-zil, // sev-gi yol-daş  	 8	      4+4
Sev-gi Yu-nus, / sev-gi ba-kış	 8	      4+4
Gön-lün gö-ren / kö-zü Bek-taş	 8	      4+4
Birinci dörtlükle aynı. (<4+4=8) her visra 8 heceli 

olarak 8'li hece ölçüsüyle devam etmektedir.
“Sevgi güneş, sevgi ateş →" ateş" (/a-teş) (/t/, /d/, 

diş dudak ünsüzleri benzer seslerdir.
Sevgi menzil, sevgi yoldaş → "yoldaş" (yol-daş) /t/, 

(Dolaylı tekrar (yaşam tadı)).
3.3. 3. Prozodi 
3.3. 3. 1. vurgu
Bu dörtlükte vurgular, her durakta doğal olarak son 

heceye denk gelir:📍 
Sev-Gİ | ba-HAR  ||  Sev-Gİ | rah-MET
Sev-Gİ |KA- ZANÇ   || Sev-Gİ | ser-VET
Sev-Gİ | dost-LUK  ||  Sev-Gİ | soh-BET ➡ Bu düzen, 

ölçü ile vurgu uyumu sağlar ve ahengi artırır.
3. 3 .3. 2. Kafiye 
Sevgi bahar, sevgi rahmet → "rahmet" (/rah-met/, 

son ses: "met") m, b, v dudak sesleri de benzer seslerdir.
Sevgi kazanç, sevgi servet → "servet" /ser-vet/, son 

ses: "vet") m, b, v dudak sesleri de benzer seslerdir.
Sevgi dostluk, sevgi sohbet → "soh-bet" /soh-bet/, 

son ses: "et") m, b, v dudak sesleri de benzer seslerdir.
Ömrün tadı, tuzu sevgi”→ Rediften önce "tuzu" (/

tuz-u/, son ses: "z" (kafiye) + "ı" redif ) +ı+sevgi (redif )
İlk üç mısra ("rahmet", "servet", "sohbet") /-met/-

vet, -bet/" sesiyle uyaklıdır → zengin kafiye oluşturur.
Dördüncü mısra ("tuzu") "z" sesiyle bu düzeni bo-

zarak diğer 4. mısralarla yarım kafiye teşkil eder. Ancak 
"u" iyelik eki redif olarak görev yapar.

Kafiye şeması,  “cccb” ilk üç mısra düz kafiye ile 
birbirine bağlanırken, dördüncü birinci dörtlüğün 4. 
Mısrası ile tekrarla  koşma tipi kafiye şeması oluşturur.

4. Dördüncü Dörtlük: 
4.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması "sevgi"dir. Dörtlük tekrar 

(aliterasyon),  ahenk unsurla, sade, akıcı ve lirik ve halk 
şiiri geleneğinden esintiler taşıyan bir üslupla, dikkat 
çekici bir yapıdadır. 

Her dizede "sevgi (muhabbet)" kelimesinin yine-
lenmesi, hem ritmik bir yapı oluşturur hem de "sevgi" 
kavramına ait değişen anlam boyutları anlamlar vurgu-
suyla ortaya çıkacak bir prozodi ve ritim ile ifade edil-
mektedir. Dil, günlük konuşmaya yakın olmakla birlik-
te, poetik bir zarafetle işlenmiştir. 

4.2. Dörtlüğün Anlam Karmanları: 
“Sevgi güneş, sevgi ateş / Sevgi menzil, sevgi yol-

daş / Sevgi Yunus, sevgi Bektaş / Yesevî’nin sözü sev-
gi” 

Sevgi, güneş ve ateşle Türk dilinde bir enerji sahnesi 
kurar. “Sevgi güneş” teşbihi, sevgiyi bir ısı kaynağı ya-
par. “Sevgi ateş” ise istiare ile tutkuyu çağrıştırır.  

Türkçenin edebi sanatları, sevgiyi bir menzil ve yol-
daş olarak sunar.  

Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir yolculuk tiyat-
rosu gibi algılar. Şiir, sevgiyi bir ateş gibi canlandırır. 
Sevgi gerçekliği, bu örüntüyle bilinçaltında bir tutku 
dramına dönüşür. 

Sevgi, Yunus ve Bektaş’la Türkçede bir tasavvuf sah-
nesi çizer. 

“Sevgi Yunus, sevgi Bektaş” telmihi, sevgiyi Türk 
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5.3. Dörtlükte aheng unsurları
5.3.1. Ölçü ve Ritim
Mısra		          Hece Sayısı	  Durak
Sev-gi / ne-fes // sev-gi / dün-ya	 8	      4+4
Sevgi / men-zil, // sev-gi / der-ya  	 8	      4+4
Sev-gi  / Yu-nus, // sev-gi / rü-ya	 8	      4+4
Sev-gi-li-nin // g öz-ü sevgi	 8	      4+4
5.3.2.. Kafiye
Kafiye Düzeni:
İlk üç mısra ("dünyat", "derya", "rüya") /-ya-/" → 

tam kafiye oluşturur. Dördüncü mısra ("gözü") "z" se-
siyle bu düzeni bozarak diğer 4. mısralarla yarım kafiye 
teşkil eder. Ancak "u" iyelik eki redif olarak görev yapar.

Kafiye şeması,  “eeeb” ilk üç mısra düz kafiye ile 
birbirine bağlanırken, dördüncü birinci dörtlüğün 4. 

6. Altıncı Dörtlük
6.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması "sevgi"dir. Dörtlük tekrar 

(aliterasyon),  ahenk unsurla, sade, akıcı ve lirik ve halk 
şiiri geleneğinden esintiler taşıyan bir üslupla, dikkat 
çekici bir yapıdadır. 

Her dizede "sevgi (muhabbet)" kelimesinin yine-
lenmesi, hem ritmik bir yapı oluşturur hem de "sevgi" 
kavramına ait değişen anlam boyutları anlamlar vurgu-
suyla ortaya çıkacak bir prozodi ve ritim ile ifade edil-
mektedir. Dil, günlük konuşmaya yakın olmakla birlik-
te, poetik bir zarafetle işlenmiştir.

6.2. Dörtlüğün Anlam Karmanları: 
“Sevgi ilim, sevgi irfan / Sevgi çâre, sevgi 

derman / Sevgi Tanrı, sevgi iman /Dört kitabın 
izi sevgi”

Sevgi, ilim ve irfanla Türk dilinde bir bilgelik sah-
nesi yaratır. “Sevgi ilim” ifadesi, sevgiyi bir bilgi kaynağı 
yapar. “Sevgi irfan” ise Türkçenin tasavvufi derinliğini 
yansıtır. Şiir, sevgiyi bir çare ve derman olarak sunar. 
Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir manevi tiyatro gibi 
algılar. Dilin edebi sanatları, dramatik bir akış sağlar. 
Sevgi gerçekliği, bu örüntüyle bilinçaltında bir hikmet 
dramına dönüşür.Sevgi, Tanrı ve imanla Türkçede bir 
kutsal sahne çizer. “Sevgi Tanrı” telmihi, sevgiyi ilahi bir 
boyuta taşır. “Sevgi iman” ise dört kitabın iziyle evren-
selleşir. Türk dilinin ritmik yapısı, sevgiyi bir derman 
olarak yüceltir. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir iba-
det tiyatrosu gibi görür. Şiir, sevgiyi bir irfan gibi işler. 
Sevgi, bu örüntüyle bilinçaltında bir inanç dramına dö-
nüşür.

6.3. Dörtlüğün aheng unsurları
6.3. 1. Yineleme
Dörtlüğün en baskın biçimsel özelliği, “sevgi” keli-

mesinin her mısrada tekrarlanmasıdır. Bu, hem anap-
hora (başta tekrar) hem de epiphora (sonda tekrar) ni-
teliği taşır: Sevgi” kelimesi her dizede iki defa yer alır. 
Toplamda 4x2 = 8 kez “sevgi” kelimesi geçer. Bu, şiire 
ritmik bütünlük, melodik yapı ve anlam yoğunluğu ka-

/d/, diş dudak ünsüzleri benzer seslerdir.
Sevgi Yunus, sevgi Bektaş → "Bektaş" (/Bek-taş/) 

/t/, /d/, diş dudak ünsüzleri benzer seslerdir.
 Yesevî’nin sözü sevgi” → rediften önce "sözü" (/

söz-ü/, son ses: "z" (kafiye) + "ü" redif ) +ü+sevgi (redif )
4.3. 3. Prozodi 
4.3. 3. 1. vurgu
Bu dörtlükte vurgular, her durakta doğal olarak son 

heceye denk gelir: 
Sev-Gİ / gü-neş / sevGİ / a-TEŞ	
Sev-Gİ/ men-zil, / sevGİ yol-DAŞ  
Sev-Gİ  / YU-nus, / sev-Gİ ba-KIŞ	
Gön-lün GÖ-ren / GÖ-zü  sev-Gİ
 ➡ Bu düzen, ölçü ile vurgu uyumu sağlar ve ahengi 

artırır.
4.3. 3.2 Kafiye
İlk üç mısra ("ateş", "yoldaş", "Bektaş") /-teş/-daş, 

-gaş/" sesleriyle kafiyelidir. → zengin kafiye oluşturur. 
Dördüncü mısra ("tuzu") "z" sesiyle bu düzeni bozarak 
diğer 4. mısralarla yarım kafiye teşkil eder. 

Ancak "u" iyelik eki redif olarak görev yapar. 
Kafiye şeması,  “dddb” ilk üç mısra zengin kafiye ile 

birbirine bağlanırken, dördüncü birinci dörtlüğün 4. 
Mısrası ile tekrarla  koşma tipi kafiye şeması oluşturur.

5. Beşinci Dörtlük
5.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
Dörtlüğün ana teması "sevgi"dir. 
Her dizede "sevgi (muhabbet)" kelimesinin yine-

lenmesi, hem ritmik bir yapı oluşturur hem de "sevgi" 
kavramına ait değişen anlam boyutları anlamlar vurgu-
suyla ortaya çıkacak bir prozodi ve ritim ile ifade edil-
mektedir. 

5.2. Dörtlüğün Anlam Karmanları: 
“Sevgi nefes, sevgi dünya / Sevgi gönül, sevgi der-

ya / Sevgi bâde, sevgi rüya /  Sevgilinin nazı sevgi”
Sevgi, nefes ve dünyayla Türk dilinde bir varlık sah-

nesi oluşturur. 
1“Sevgi nefes” istiaresi, sevgiyi hayata bağlar. “Sevgi 

dünya” ise sevgiyi evrensel bir motif yapar. 
Türkçenin anlam sanatları, sevgiyi bir derya olarak 

resmeder. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir deniz tiyat-
rosu gibi algılar. 

Şiir, sevgiyi bir nefes gibi işler. Sevgi gerçekliği, bu 
örüntüyle bilinçaltında bir evren dramına dönüşür. 

Sevgi, gönül ve rüyayla Türkçede bir hayal sahnesi 
kurar.

“Sevgi gönül” teşbihi, sevgiyi kalbin özüne yerleş-
tirir. 

“Sevgi rüya” ve “sevgi bâde” ise istiare ile sevgiyi bir 
düş perdesine taşır.  

Türk dilinin şiirsel tonu, sevgiyi sevgilinin nazıyla 
kişiselleştirir. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir aşk ti-
yatrosu gibi görür. Şiir, sevgiyi bir derya gibi sunar. Sev-
gi, bu örüntüyle bilinçaltında bir romantik dram olur.
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zandırır.
Sevgi ile Bağlantılı      Anlam ve Katkı
     Kavram	
ilim – irfan	           Bilgi ve hikmetin temeli sevgidir
Derman	           Dertlerin ilacı, çözümün özü sevgidir
Tanrı – iman	           İnançta temel olan yüce sevgi
 Dört Kitap    	           İlahi vahiylerin hepsi sevgi izleri taşır
Merkez temanın güçlenmesi: l, epistemolojik (bilgi), ontolojik 

(varlık) ve teolojik (inanç) bir kavram olarak ele alınır.Yineleme ile 
birlikte gelen tezat (ilim-çare), mecaz (dört kitabın izi), anlam kat-
manını derinleştirir.Yunus Emre, Hacı Bektaş, Mevlânâ geleneğine 
uygun bir anlam haritası oluşur. Sevgi, burada Allah’ın sıfatı, yaratı-
lışın özü, vahyin ruhu olarak konumlanır.

6.3 1. Ölçü ve Ritim
Mısra 		  Hece Sayısı	 Durak
Sevgi ilim, / sevgi irfan |	         8 		   4+4
Sevgi çâre, / sevgi derman         8 		   4+4
Sevgi Tanrı, / sevgi iman           8 		   4+4
Dört kitabın / izi sevgi              8 		   4+4
Özellik		  Değer
Hece Ölçüsü		  8'li (4+4 duraklı)
Durak Yapısı		  4+4
Ritim		  Denge, uyum, tekrarlarla kuvvetli
Uygun Tarz		  İlahi / halk şiiri / tasavvufi
6.3. 2. Kafiye
“Sevgi ilim, / sevgi irfan → "irfan" (/ir/-/fan/)
 Sevgi çâre, /sevgi derman → "derman" (/der/-/man/)
Sevgi Tanrı, /  sevgi iman →" iman" (/i/-/man/)
Dört kitabın / iz-i sevgi” →rediften önce "izi" (/iz+i/, son ses: 

"z" (kafiye) + "i" redif ) +ü+sevgi (redif )
Kafiye Düzeni: İlk üç mısra ("irfan", "derman", 

"iman") /-(f )an/-(m)an, -(m)an/" sesiyle uyaklıdır → 
zengin kafiye oluşturur. b-m-f-v diş dudak ünsüzleri ile 
f, ile m ses benzerliğidir ve zengin kafiye kabul etmek 
gerekir. Dördüncü mısra ("tuzu") "z" sesiyle bu düze-
ni bozarak diğer 4. mısralarla yarım kafiye teşkil eder. 
Ancak "u" iyelik eki redif olarak görev yapar. Kafiye 
şeması,  “fffb” ilk üç mısra düz kafiye ile birbirine bağ-
lanırken, dördüncü birinci dörtlüğün direr 4. mısraları 
ile kafiyelidir. 

6.3. 3. Prozodi 
6.3. 3. 1. vurgu
Bu dörtlükte vurgular, her durakta doğal olarak son 

heceye denk gelir:📍 
Sev-Gİ / 'İ-lim // sevGİ / a-TEŞ	
Sev-Gİ/ ÇÂ-re, // sevGİ yol-DAŞ  
Sev-Gİ  / TAN-rı, / sev-Gİ ba-KIŞ	
Dört kitabın / iz-i sev-Gİ
 ➡ Bu düzen, ölçü ile vurgu uyumu sağlar ve ahengi 

artırır.
7. Yedinci Dörtlük: 
7.1. Dörtlüğün Ana Teması: 
“Sevgi evvel, sevgi âhir / Sevgi kevser, sevgi 

nehir / Sevgi tılsım, sevgi şiir / Ozantürk’ün özü 

sevgi”
Sevgi, evvel ve ahirle Türk dilinde bir sonsuzluk 

sahnesi kurar. “Sevgi evvel” ve “sevgi ahir” ifadeleri, sev-
giyi zamanın ötesine yerleştirir. “Sevgi kevser” telmihi, 
sevgiyi cennetle özdeşleştirir. 

Türkçenin şiirsel yapısı, sevgiyi bir nehir gibi dra-
matize eder. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir sonsuz-
luk tiyatrosu gibi algılar. Ş

iir, sevgiyi bir tılsım gibi sunar. Sevgi gerçekliği, bu 
örüntüyle bilinçaltında bir ebediyet dramına dönüşür.
Sevgi, tılsım ve şiirle Türkçede bir sanat sahnesi oluş-
turur.

 “Sevgi tılsım” istiaresi, sevgiyi büyülü bir güce bağ-
lar.

 “Sevgi şiir” ise Türk dilinin edebi özünü yansıtır. 
Şiir, sevgiyi Ozantürk’ün özü olarak tanımlar. Bilinçal-
tı, bu imgelerle sevgiyi bir sanat tiyatrosu gibi görür. 

Dilin ritmik akışı, dramatik bir etki yaratır. Sevgi, 
bu örüntüyle bilinçaltında bir estetik dram olur.

7.3. Dörtlüğün aheng unsurları
7.3. 1. Yineleme
Dörtlükte "sevgi" kelimesi: Her mısrada iki kez 

tekrar edilmiştir. Toplam 8 kez geçen “sevgi” kelimesi, 
şiirin ana temasıdır. Bu yapı, anaphora (başta tekrar) 
tekniğiyle şiire güçlü bir ritim kazandırır. Birleştirici 
Güç: Her mısrayı anlamca sevgiyle örer. 

Vurgu Yaratır: “Sevgi” kelimesi tekrarlandıkça şii-
rin ana fikrini pekiştirir. 

Ritmik Akış Sağlar: Hece ölçüsüyle uyumlu olarak 
aynı kelimenin düzenli tekrarı, melodik yapıyı güçlendirir. 
Tasavvufi Katman: “Evvel”, “âhir”, “kevser”, “tılsım” 
gibi kavramlar, sevgiyi mistik ve manevi bir kavrama 
dönüştürür.
Anahtar Kavramlar              Yinelemenin Kattığı Anlam
Evvel – Âhir                Zamanın tamamı sevgidir.  Yaratılışın ve sonun özü                    
                                     sevgidir.
Kevser – Nehir	 Cennet nimetleriyle özdeş, akıcı, arındırıcı bir sevgi.
Tılsım – Şiir	 Sevgi hem büyüleyici hem estetik bir kudret taşır.
Ozan – Özü	 Şairin (ve insanın) özü, söyleminin temeli sevgidir.

7.3.2. Ölçü ve Ritim
Mısra 		  Hece Sayısı	 Durak
Sevgi evvel, / sevgi âhir |	         8 		   4+4
Sevgi kevser, / sevginehir          8 		   4+4
Sevgi tılsımı, / sevgi şi'ir           8 		   4+4
Ozantürk’ün  / özü sevgi          8 		   4+4
Birinci dörtlükle aynı. (<4+4=8) her mısra 8 heceli 

olarak 8'li hece ölçüsüyle devam etmektedir.
7.3 2. Kafiye
“Sevgi evvel, sevgi âhir → " âhir" (/ â/ /-hir/)
 Sevgi kevser, sevgi nehir →  " nehir" (/ne/ /-hir/)
 Sevgi tılsım, sevgi şi'ir →   "şi'ir" (/şi/ /-'ir/)
 Ozantürk’ün özü sevgi” → öz-ü sevgi
İlk üç mısra ("ahir", "nehir", "şi'ir") /-hir/-hir, -'ir/" 

sesiyle uyaklıdır → zengin kafiye oluşturur. (<h ve arap-
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ça ayın sesi gırtlak ünsüzü olarak yakın çıkaklı olduğu 
için ses benzerliğidir.)

Dördüncü mısra ("tuzu") "z" sesiyle bu düzeni bo-
zarak diğer 4. mısralarla yarım kafiye teşkil eder. Ancak 
"u" iyelik eki redif olarak görev yapar.

Kafiye şeması,  “hhhb” ilk üç mısra düz kafiye ile 
birbirine bağlanırken, dördüncü birinci dörtlüğün 

Sonuç
Ozantürk’ün “Sevgi” şiiri, Türk dilinin yapısal ve 

edebi sanatlarıyla sevgiyi dramatik bir gerçekliğe dönüş-
türür. Her dörtlük, sevgiyi farklı bir imgeyle sahneye 
koyar. Türkçenin ritmik ve anlamlı yapısı, bilinçaltında 
tiyatrovari örüntüler yaratır. 

Sevgi, ışık, hayat, huzur ve barış olarak resmedilir. 
Dilin gücü, sevgiyi bir gizemden bir gerçeğe taşır. Şiir, 
Türk edebiyatının sevgi anlayışını yansıtır. “Sevgi Ger-
çekliğinin Dramaturjisi” bu süreci açıklar. Bilinçaltı, 
sevgiyi bir sanat eseri gibi algılar. Sevgi, böylece Türk 
dilinde evrensel bir tiyatro sahnesine dönüşür.

Sevgi, Türk dilinde bahar, rahmet, dostluk ve soh-
betle dramatik bir yaşam sahnesi kurar. Şiir, sevgiyi bir 
kazanç ve servet olarak yüceltir. Türkçenin söz sanatları, 
sevgiyi bilinçaltında bir umut tiyatrosuna çevirir. Sevgi, 
ömrün tadı ve tuzu olarak işlenir. 

Dilin şiirsel tonu, dramatik bir akış sağlar. Şiir, sev-
giyi bir rahmet gibi sunar. Türk edebiyatında bu tema 
köklüdür. Bilinçaltı, sevgiyi bir bağ sahnesi gibi görür. 
Sevgi gerçekliği, bu örüntüyle yaşamın özünü dramatize 
eder.

Sevgi, güneş, ateş, menzil ve yoldaşla Türkçede bir 
yolculuk dramı olur. Şiirde sevgi, Yunus ve Bektaş’la 
tasavvufi bir sahneye taşınır. Türk dilinin istiare sanatı, 
sevgiyi bir enerji kaynağı yapar. Bilinçaltı, bu imgelerle 
sevgiyi bir tutku tiyatrosu gibi algılar. 

Dilin edebi gücü, dramatik bir etki yaratır. Şiir, sev-
giyi bir güneş gibi parlatır. Türk tasavvufunun sözleri, bu 
sahneyi zenginleştirir. Sevgi, bir menzil olarak sunulur. 
Sevgi, böylece bilinçaltında bir tarihsel dram kazanır.

Sevgi, nefes, dünya, gönül ve rüyayla Türk dilinde 
bir evren sahnesi çizer. “Sevgi derya” istiaresi, sevgiyi bir 
deniz gibi resmeder. Türkçenin anlam sanatları, sevgiyi 
bir bâde ve nazla kişiselleştirir. 

Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir aşk tiyatrosu gibi 
görür. Şiir, sevgiyi bir nefes gibi işler. Dilin ritmik yapısı, 
dramatik bir gerilim sunar. 

Türk edebiyatında bu tema yaygındır. Sevgi, bir 
rüya olarak dramatize edilir. Sevgi gerçekliği, bu örün-
tüyle evrensel bir dram olur.

Sevgi, ilim, irfan, Tanrı ve imanla Türkçede bir ma-
nevi sahne yaratır. Şiir, sevgiyi bir çare ve derman olarak 
sunar. Türk dilinin telmih sanatı, sevgiyi dört kitabın 
iziyle yüceltir. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir ibadet 
tiyatrosu gibi algılar. 

Dilin edebi zenginliği, dramatik bir irfan sağlar. Şiir, 

sevgiyi bir ilim gibi işler. Türk tasavvufunun derinliği, 
bu sahneyi güçlendirir. Sevgi, bir iman olarak tanımla-
nır. Sevgi, bu örüntüyle bilinçaltında kutsal bir dram 
olur.

Sevgi, evvel, ahir, kevser ve nehirle Türk dilinde bir 
sonsuzluk sahnesi kurar. “Sevgi tılsım” istiaresi, sevgiyi 
büyülü bir güce bağlar. Türkçenin şiirsel yapısı, sevgi-
yi bir şiir gibi dramatize eder. Bilinçaltı, bu imgeler-
le sevgiyi bir ebediyet tiyatrosu gibi görür. Şiir, sevgiyi 
Ozantürk’ün özü olarak sunar. 

Dilin ritmik akışı, dramatik bir etki yaratır. Türk 
edebiyatında bu tema köklüdür. Sevgi, bir nehir gibi 
hayatı besler. Sevgi gerçekliği, bu örüntüyle sonsuz bir 
dram kazanır.Türk dilinin sevgi gerçekliği, Ozantürk’ün 
şiirinde dramatik bir tiyatro sahnesine dönüşür. Her 
dörtlük, sevgiyi farklı bir imgeyle bilinçaltına işler. Türk-
çenin yapısal esnekliği, sevgiyi bir ışık, bir hayat, bir giz 
olarak tanımlar. Şiir, sevgiyi bir huzur ve barış motifi 
yapar. 

Dilin edebi sanatları, dramatik örüntüler oluşturur. 
“Sevgi Gerçekliğinin Dramaturjisi” bu süreci aydın-

latır. Bilinçaltı, sevgiyi bir sanat eseri gibi algılar. Türk 
edebiyatının özü, bu şiirde yankılanır. Sevgi, böylece 
Türk dilinde evrensel bir gerçeklik sahnesi olur.

Sevgi, Türk dilinin söz ve anlam sanatlarıyla bilin-
çaltında bir dramatik örüntü yaratır. 

Şiir, sevgiyi bahar, rahmet, dostluk ve sohbetle res-
meder. Türkçenin ritmik tonu, sevgiyi bir kazanç ve 
servet olarak yüceltir. Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir 
umut tiyatrosu gibi görür. 

Dilin şiirsel yapısı, dramatik bir akış sağlar. 
Şiir, sevgiyi ömrün tadı ve tuzu olarak işler. Türk 

edebiyatında bu tema derin bir iz bırakır. 
Sevgi, bir rahmet olarak sahneye çıkar. Sevgi gerçek-

liği, bu örüntüyle yaşamın dramatik özünü yansıtır.
Ozantürk’ün şiiri, Türk dilinin sevgi gerçekliğini 

dramatik bir sanatla ortaya koyar. Sevgi, güneş, ateş, Yu-
nus ve Bektaş’la bir tutku ve tasavvuf sahnesi olur. 

Türkçenin edebi gücü, sevgiyi bir menzil ve yoldaş 
olarak sunar. 

Bilinçaltı, bu imgelerle sevgiyi bir tarih tiyatrosu 
gibi algılar. 

Şiir, sevgiyi bir nefes, bir dünya, bir derya gibi işler. 
Dilin ritmik yapısı, dramatik bir etki yaratır. 
“Sevgi Gerçekliğinin Dramaturjisi” bu çerçeveyi 

açıklar. 
Sevgi, ilim, irfan, Tanrı ve imanla kutsal bir dram 

olur. Sevgi, Türk dilinde bilinçaltında evrensel bir tiyat-
ro eserine dönüşür.
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ğu farklı etnik yapıların yaşam biçimleri ile ilgilenmek zorun-
da olduğu için Batıdaki gelişmeler her zaman ilgi alanında 
olmuştur.Türk modernleşmesi anlamak için batı modernleş-
mesinin dayandığı demelleri iyi bilmek ve değerlendirmek 
gerekir.

Batı Modernleşmesi Ve Dayandığı Temller
Batı, en büyük aydınlanma hareketini Reform ve Rö-

nesans döneminde yaşamıştır. Reform ve rönans dönemiden 
itibaren modernleşme çizgisi bütün Batı toplumlarında ben-
zer sebeplere dayandığı için benzer sonuçlar ortaya çıkarmış-
tır. 

Batı aydınlanması ve modernleşmesi sürecinde "Ro-
nesans ve Reform ” temel süreçtir.. daha sonra bu serecin 
aşamaları üç farklı toplumda oluşmuştur: Batı aydınlanması 
ve modernleşmesi sürecinin felsefi alt yapısı yapısı Almanya 
toplumu içersinde, siyasi temelleri Fransa toplumu içerisinde 
ve endüstriyel temelleri de İngiliz toplumu içerisinde geliş-
miş ve avrupa'ya yayılmıştır. 

Batı aydınlanması ve modernleşmesi, felsefi, siyasi ve 
endüstriyel temeller üzerinde bina edilmiştir. Bu binanın iç 
şekillenmesi de Rönesans, Aydınlanma ve Protestan ahlakıyla 
yönlendirilmiştir.

Rönesans tarimini Türkçe, “Yeniden Doğuş”) olarak 
değerlendirebiliriz ve rönesan, 14. yüzyılın sonlarından 17. 
yüzyıla kadar Avrupa’da sanat, edebiyat, bilim ve düşüncede 
görülen bir yeniden canlanma hareketidir. 

Rönesans, Avrupa'yı Orta Çağ’ın dini odaklı dünyasın-
dan antik Yunan ve Roma kültürünün yeniden keşfine geçişi 

Türk modernleşmesi, Batı modernleşmesinden 
farklı olarak kendine özgü bir yol izlemiştir. 
Batı, Rönesans ve Reform’la bireycilik, akıl ve 

sekülerliği temel alan bir aydınlanma süreci yaşamıştır. Pro-
testan ahlakı, çalışma disiplini ve tasarrufuyla Batı’da kapita-
lizmi ve sanayileşmeyi güçlendirmiştir. Türk modernleşmesi 
ise Osmanlı’nın çöküşüne yanıt olarak güvenlik kaygılarıyla 
ortaya çıkmıştır. Tanzimat ve Cumhuriyet reformları, Batı’yı 
taklit etmiş, ancak sosyolojik altyapı eksikliğiyle sınırlı kalmış-
tır. Osmanlı’nın cemaatçi yapısı bireyciliği engellemiş, İslam’ın 
çalışma etiği Protestan ahlakıyla yarışamamıştır. Devlet bürok-
rasisi, modernleşmeyi halktan bağımsız yönlendirmiştir. Türk-
çülük, kimlik arayışına cevap olsa da, Batı’nın organik dönü-
şümünden yoksundur. Bu makale, Türk modernleşmesinin 
dinamiklerini Batı ile karşılaştırarak inceleyecektir. 

Türk milletinin kendine has bir modernleşme hikâyesi 
olduğu tartışılmaz bir gerçektir. Her milletin modernleşme 
hikâyesi kendi toplum yapısına uygun bir şekilde oluşmuştur. 
Modernleşme, milletlerin kültürel ve inanç iklimleriyle tarih 
için geçirdiği gelişim süreçleriyle şekillenir. Türk millet tarihin 
derinliklerinden itibaren “çift başlı kartal” motifi ile bir yüzü 
Doğu’ya bir yüzüde Batı’ya dönük olmuştur. Bu nedenle “daha 
ırmak, daha deniz” diyerek yol gözteren Oğuz Kağan’dan itiba-
ren Türk milleti Batı’ya yaptığı göç ve akınlarla Batı ve Doğu 
arasında “köprü bir millet olma özelliği ile” kurduğu devlet 
yapıları hem Doğu’ya hem de Batı’ya dönük bir devlet yapı-
sıyla ilerlemiştir. 

Kurduğu çok uluslu devlet yapılarıyla da içinde bulundu-

TÜRK MODERNLEŞMESİ BAĞLAMINDA BATI MODERNLEŞMESİ   
ZÜBEYİR BÜTÜNER

Özet
Türk modernleşmesi, Batı’nın Rönesans, Reform ve Protestan ahlakından yoksun, tepeden inme bir süreçtir. Rönesans, 

14.-17. yüzyılda hümanizmle aklı ve bilimi yüceltirken, Reform, 16. yüzyılda Protestanlık’la bireyciliği ve sekülerliği 
güçlendirdi. Protestan ahlakı, çalışma disiplini ve tasarrufu kapitalizme entegre ederek Batı’da felsefi (Almanya), siyasi 
(Fransa) ve endüstriyel (İngiltere) temelleri şekillendirdi. Türk modernleşmesi, Osmanlı’nın çöküşüne yanıt olarak gü-
venlik kaygılarıyla başladı; Tanzimat ve Cumhuriyet reformları, Batı’yı taklit etti, ancak şehirleşme, eğitim ve burjuvazi 
eksikliğiyle yüzeysel kaldı. Osmanlı’nın cemaatçi yapısı bireyciliği sınırladı; İslam’ın çalışma etiği, Protestan ahlakındaki 
sistematikliği yakalayamadı. Devlet bürokrasisi, modernleşmeyi halktan bağımsız yönlendirdi; Osmanlıcılık, İslamcılık ve 
Türkçülük kimlik arayışına yanıt oldu. Sanayileşme, 1950’lerde devlet desteği ve Marshall Planı’yla hızlandı, ancak bireyci 
girişimcilik gelişmedi. Ziya Gökalp ve Yusuf Akçura, Türkçülüğe felsefi bir çerçeve sunsa da, Türk modernleşmesi, ulus-
devlet kurmasına rağmen, Protestan ahlakının zihniyet dönüşümünden yoksun, tabana yayılmayan bir süreç olarak kaldı.

Anahtar kelimeler: Türk modernleşmesi, Batı modernleşmesi, Rönesans, Reform, Protestan ahlakı, hümanizm, se-
külerleşme, sanayileşme, Türkçülük, devlet bürokrasisi.

Abstruct
Turkish modernization, unlike Western modernization, lacked the organic foundations of the Renaissance, Reforma-

tion, and Protestant ethic, emerging as a top-down process. The Renaissance, spanning the 14th to 17th centuries, elevated 
reason and science through humanism, while the Reformation in the 16th century strengthened individualism and secularism through Protestantism. The Protestant 
ethic, integrating work discipline and frugality into capitalism, shaped the philosophical (Germany), political (France), and industrial (England) foundations of the 
West. Turkish modernization began as a response to the Ottoman decline, driven by security concerns; the Tanzimat and Republican reforms imitated the West but 
remained superficial due to deficiencies in urbanization, education, and a bourgeoisie. The Ottoman communal structure limited individualism; Islam’s work ethic 
could not match the systematic nature of the Protestant ethic. State bureaucracy guided modernization independently of the populace, with Ottomanism, Islamism, 
and Turkism addressing identity quests. Industrialization accelerated in the 1950s with state support and the Marshall Plan, but individualistic entrepreneurship did 
not develop. Although Ziya Gökalp and Yusuf Akçura provided a philosophical framework for Turkism, Turkish modernization, despite establishing a nation-state, 
remained a process devoid of the Protestant ethic’s transformative mindset, failing to spread to the grassroots.

Keywords: . Turkish modernization, Western modernization, Renaissance, Reformation, Protestant ethic, humanism, secularization, industrialization, Tur-
kism, state bureaucracy.
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temsil eden bir süreçtir.
Rönesans, insan merkezli bir dünya görüşüne dayan-

maktadır. insan merkezli bu hareket hümaniz diye adlandı-
rılmıştır.

Hümanistler, Petrarch, Erasmus, antik metinleri incele-
yerek bireyin potansiyelini ve aklı vurguladılar. Gerçekçilik 
ve perspektif sanatı dönüştürdü. Leonardo da Vinci, Mic-
helangelo ve Rafael gibi sanatçılar, insan anatomisi ve doğa-
yı eserlerine yansıttı. Edebiyatta Dante ve Shakespeare öne 
çıktı. Kopernik, Galileo ve Kepler, evrenin yapısına dair yeni 
teoriler sundu. 

Deneysel yöntem bilimin temelini oluşturdu. Coğra-
fi keşifler özellikle, Kolomb’un Amerika’yı keşfi ticareti ve 
dünya görüşünü genişletti. Sekülerleşme,  kilisenin otoritesi 
sorgulamaya neden oldu ve dünyevi konulara ilgi arttı, din 
protestanlık anlayışına bağlı olarak temellendi ve tamamen 
dışlanmadı.

Rönesans, akıl ve bireyciliği yücelterek aydınlanmaya ze-
min hazırladı. Bilimsel ilerlemeler, Sanayi Devrimi’nin tek-
nolojik temellerini attı. Hümanizm, Protestan Reformu’nu 
etkiledi; bireyin dini metinleri sorgulaması, Luther’in hare-
ketini destekledi.

Reform, Protestan Reformasyonu şekillendirdi ve 
16. yüzyılda Protestanlık mezhebinin doğuşuna yol açtı. 
Luther’in Lütercilik’i, Calvin’in Kalvinizm’i ve İngiltere’de 
Anglikanizm gibi kollar ortaya çıktı. 

Reform, kilisenin siyasi gücünü kırdı ve seküler devlet 
yapılarını destekledi. Reform, Protestan ahlakını doğurdu. 
Kalvinizm çalışma ve tasarruf etiğini geliştirerek, kapita-
lizmin ve Sanayi Devrimiin gerçekleşmesini sağladı. Se-
külerleşme, modern devletlerin ve hukukun temelini attı. 
Almanya’da felsefi, Fransa’da siyasi temeller, Reform’un etki-
leriyle şekillendi. 

Reform, Batı modernleşmesinin dini ve ahlaki dönüşü-
münü temsil eder. Bu iki hareket, Batı’nın “felsefi, siyasi ve 
endüstriyel” temellerinin kökeni olarak görülür. Rönesans 
ve Reform, Her ikisi de Orta Çağ’ın dini otoritesine mey-
dan okudu ve bireyciliği teşvik etti. Akılcılık ve bilimsellik, 
aydınlanma’ya ve modern bilime yol açtı. 

Batı modernleşme ve aydınlanmasının felsefi temelei 
Almanya’da, siyasi temelleri Fransa'da, endüstriyel remelleri 
İngiiltere’de atılırken ortak bir zaman ve mekân boyutunda 
ilerleyen reform ve rönenas hareketleri topluma dayalı olarak 
geliştiğinden toplumdan tepeye doğru yükselen bir modern-
leşme ve aydınlanma süreci gelişti. 

Batı toplumunun ahlaki değerleri protestan ahlakına 
dayanmaktadır. Protestan ahlakı, özellikle Max Weber’in 
Protestan Ahlakı ve Kapitalizmin Ruhu adlı eserinde ele al-
dığı, Protestanlık (özellikle Kalvinizm) kökenli bir değerler 

ve davranışlar sistemini ifade eder. Max Weber’in Protestan 
Ahlakı ve Kapitalizmin Ruhu eserinde, Protestanlık (özellikle 
Kalvinizm), kapitalizmin gelişiminde kilit bir rol oynadı.

Protestanlık, Hıristiyanlıkta reform yapma ihtiyaç ve 
amacıyle Katoliklik’ten ayrılmış olan ve Lüteryen, Kalvinist 
gibi kolları bulunan mezheptir. Protestanlık, 16. yüzyılda 
Martin Luther, Jean Calvin ve diğer reformcuların öncülü-
ğünde, Katolik Kilisesi’nin otoritesine ve uygulamalarına kar-
şı çıkan bir Hıristiyan mezhebidir. Luther, bireyin Tanrı’yla 
doğrudan ilişkisini vurguladı ve İncil’in yerel dillerde okun-
masını savundu. Kalvinizm ise kadercilik (predestination) ve 
dünyevi çalışmayı dini bir görev sayma gibi ilkelerle ayrıştı. 

Rönesans, 14.-17. yüzyıllarda sanat, bilim ve düşüncede 
bir yeniden doğuşu temsil ederken, Reform, 16. yüzyılda Ka-
tolik Kilisesi’ne karşı dini ve toplumsal bir dönüşüm başlattı. 
Her ikisi de bireycilik, sekülerleşme ve akılcılığı teşvik ederek 
Batı modernleşmesini şekillendirdi; Protestan ahlakı, bu sü-
recin ekonomik motoru oldu. 

Protestan ahlakı, çalışmayı kutsal bir görev olarak görür. 
Özellikle Kalvinizm’de, bireyin dünyevi başarıları, Tanrı’nın 
lütfunun bir işareti olarak değerlendirilir. Bu, yoğun bir iş 
disiplini, tasarruf ve üretkenliği teşvik eder. Batı’da ekono-
mik zihniyetin temelini oluşturan bir unsur olarak Protestan 
ahlakı, bireylerin tembellikten kaçınması ve sürekli çalışması 
gerektiği fikrini vurgulayan bir sisteme dayanmıştır. 

Protestan ahlakı, bireyin kendi kaderini şekillendirme 
sorumluluğunu öne çıkarır. Bu, kişisel disiplin, öz kontrol ve 
ahlaki doğrulukla ilişkilidir. 

Batı toplumlarında, bu bireycilik, girişimcilik ve yeni-
likçilikle birleşerek kapitalist ekonominin büyümesine katkı 
sağlamıştır. Savurganlık yerine tasarruf ve kazancın yeniden 
yatırımı teşvik edilmiştir. 

Protestan ahlakına göre, zenginlik, Tanrı’nın bir lütfu 
olarak görülse de, bu zenginlik gösteriş için değil, üretken 
amaçlar için kullanılmalıdır. 

Protestanlık, özellikle Kalvinizm, dünyevi başarıyı 
Tanrı’ya hizmetin bir göstergesi olarak değerlendirir. Bu, ça-
lışkanlık ve dürüstlüğün hem dini hem de maddi bir amaç 
taşıdığı anlamına gelir.

Protestan ahlakı, Batı modernleşmesinin ekonomik ve 
davranışsal zihniyetinin temel taşlarından biridir. 

Batı’da, bu ahlakın bilimsel gelişmeleri, üretime enteg-
rasyonu ve din-devlet ilişkisinin düzenlenmesi süreçleri ile de 
şekillendiğini bilmek gerekir. 

Türk Modernleşmesi
Türk modernleşmesinin temelinde "reform ve rönansans 

gibi büyük ve önemli bir hareket yoktur. Bu hareketin geliş-
tirdiği felsefe, siyasi ve endüstriyel bir alt yapıdan ilk dönem-
de bahsedemeyiz.
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Protestanlık gibi bir meshep temelinde gelişen ahlak 
ettiği bizim dyandığımız mezheplerde gelişmemiştir. bu ne-
denle, türk modernleşmesinin dayandığı bir içsel ahlaki ve 
sosyolojik temelden bahsedemeyiz.

 Türk modernleşmesi, Protestan ahlak ettiğinin dayan-
dığı organik katkılarda gelişen bir dinî ahlak ettiğinden yok-
sundur.Bu nedenle türk modernleşmesi kendi iç bünyaside 
gelişmediğinden tamammen dışsal etkillere bağlı taklit blr 
harekettir. devlet otoritesiyle ve bürokratik dayatmalarla şe-
killenmiştir.

Protestan ahlak ettiği, sadece dini bir kural seti değil-
dir; ekonomik, siyasi, endüstriyel boyutları olan ve sosyal 
davranışları şekillendiren bir zihniyetle organik olarak yeşil-
lenirken bizde sadece  Osmanlı’da ve erken Cumhuriyet’te, 
İslam’ın çalışmayı teşvik eden yönleri “Alın teriyle kazanma” 
temeline dayanmıştır.

Weber’in bahsettiği endüstriyel, sistematik bir yapıda 
gelişen ve bireyci sermaye birikimine dayanmamıştır bu me-
demle Türk toplumunda kök salmamıştır. 

Protestan ahlak ettiği, çalışkanlık, disiplin, tasarruf ve 
dünyevi başarıyı Tanrı’ya hizmetle bağdaştıran bir zihniyete 
dayanırken bizde modernleşme devletin kendi güvenlik kay-
gısıyla ortaya çıkmış temelsiz bir harekettir.

 Batı’nın modernleşme sürecinde gelişen Alman felsefesi, 
franısz siyaseti ve ingiliz Endüstriyel gelişmesi gibi ekonomik 
ve sosyal başarıları sürecinden yoksundur.

Türk modernleşmesinin felsefi, siyasi ve endüstrel boyu-
tu dayandığı bir reforM ve Rönnasans hareketi, aydınlanma 
süreci ve ahlakî ettiğe dayalı bir yölendirmesi olmamıştır, 
doğrudan güvenlik ve bağımsızlık kaygılarıyla tepeden inme, 
padişah iradesine bağlı, devlet bürokrasi desteğine bağlı ve 
toplumsal destekten yoksun tepeden aşağıya doğru gelişen 
bir süreçtir.

Bu nedenle kendi felsefesini, sosyolojisini, reform hare-
ketlerini, aydınlanma sürecini ve ahlakını de bu süreçte Batı 
toplumundan farklı olarak yaşamak zorunda kalmıştır.

Türk modernleşmesi, ne yazık ki Osmanlı 
İmparatorluğu’nun 18. yüzyıldan itibaren başlayan çöküş sü-
recine bir yanıt olarak ortaya çıktı. 

Türk modernleşmesinin dayandığı önemli süreç Tanzi-
mat (1839-1856) ve II. Meşrutiyet (1908) reformlarına da-
yalıdır ve bu reformlar devlet elitleri tarafından başlatılmış 
ve toplumu dönüştürmeyi değil, devleti kurtarmayı hedef-
lemiştir.

Ordu, eğitim, hukuk gibi Batı’daki kurumlar  kopyalan-
maya çalışılmıştır, ancak bunların sosyolojik temelleri (örne-
ğin, şehirleşme, eğitimli orta sınıf ) Türkiye’de zayıftı. 

Osmanlı’nın askeri yenilgileri ve toprak kayıpları, mo-
dernleşmeyi bir hayatta kalma stratejisi haline getirdi. Mo-

dernleşme, halktan çok devlet bürokrasisi tarafından yönlen-
dirildi. 

Türk moderleşme sürei kimlik arayışı sürecine dönüşe-
rek: Osmanlıcılık, İslamcılık ve Türkçülük gibi ideolojiler, 
modernleşme sürecinde birleştirici bir kimlik yaratmaya ça-
basını ortaya çıkardı.

Türk kimliği ve Türkçülük, Cumhuriyet’in erken yılla-
rında (1923-1938) ortaya çıktı ve Türk modernleşme süre-
cini temellendiren baskın bir dünya görüşüne dayalı olarak 
gelişti.

Osmanlı toplumu, etnil bir temelden ziyadecemaatçi 
bir millet sistemine dayanıyordu ve bireycilik yerine kolektif 
dini, etnik kimlikler ön plandaydı. 

Türk toplumunda bireycilik, Batı’daki gibi ekonomik 
ve sosyal dönüşümü tetikleyemedi. Türk modernleşmesi 
Batı’daki gibi organik bir modernleşme yaratamadı ve taklit 
boyutunda kaldı. Türk modernleşmesi ise cemaatçi gelenek-
lerden bireyciliğe geçişte zorlandı. 

Batı’da Protestan ahlak etiğiğine dayalı din, bireyin içsel 
ahlakını şekillendirdi, ancak devlet işlerine doğrudan müda-
hale etmedi. Osmanlı’da İslam, devlet ve toplumun temel 
direğiydi; Tanzimat ve Cumhuriyet, din-devlet ayrımını ge-
tirmeye çalıştı ancak bu, toplumun dindar kesimlerinde di-
rençle karşılaştı. 

Türk modernleşmesi, sekülerleşmeyi zorla dayattı, bu 
nedenle Protestan ahlak ettiği yerine konabilecen dini anla-
yış ve mezhebe dayalı bir etik geliştilemedi. Türk modernleş-
mesi dini bir çalışma etiğiyle modernleşmeyi birleştiremedi. 
Bu, modernleşmenin toplumda kök salmasını zorlaştırdı. 
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, reformlar genellikle halkın katı-
lımı olmadan devlet elitleri tarafından uygulandı. 

Türk modernlkeşmesi sürecinde Ziya Gökalp, Yusuf 
Akçura gibi Türkçü düşünürler, sosyolojik ve milliyetçi bir 
çerçeve sunarak zaman içerisinde felsefik bir alt yapı oluştur-
maya çalıştılar. 

Ziya Gökalp Türkçülüğe felsefi bir çerçeve sunmaya ça-
lışsa da, Rönesans’ın hümanist derinliği veya Reform’un di-
ni-ahlaki dönüşümü Türk toplumunda kök salmadı. 

Türk modernleşmesi, Rönesans ve Reform’un organik 
sorgulamasından yoksundu; reformlar, devlet elitleri tarafın-
dan dayatıldı ve toplumun geniş kesimlerinde içselleştirile-
medi.

Osmanlı’da ticaretin gayrimüslim azınlıkların elinde ol-
ması, Türk burjuvazisinin gelişmesine engeldi. bu nedenle 
Türk modernleşmesi endüstrileşme sürecinden de yoksun 
kaldı.

Elit ve zengin bir Türk burjivazisi olmadığından birey-
selci ve girişimci endüstriyel şirketleşmeler gerçekleşemedi. 
Cumhuriyet’in devletçi politikaları, bu açığı kapatmaya ça-
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lışsa da, bireyci bir girişimcilik kültürü oluşamadı. 
Şehirleşme, eğitim ve basın-yayın gibi modernleşmenin 

taşıyıcıları, Osmanlı ve erken Cumhuriyet’te zayıf olduğun-
dan bu hareket tabana bu yolla da yayılamadı.  

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, evrilen Türk modernleşme-
si bütün bu eksik temellere rağmen Osmanlı’nın çöküşüne 
rağmen bu süreçte, bir ulus-devlet kurmayı başardı. 

Bu süreçte yapılan dil ve tarih reformları, Türk kimli-
ğini güçlendirdi. Eğitim, hukuk ve yönetimde sekülerleş-
me, modern bir devlet yapısı oluşturdu. 1924 Anayasası ve 
medeni kanun, Batı modeline yakındı. Türkçülük, erken 
Cumhuriyet’te birleştirici bir kimlik sağladı ve Kurtuluş 
Savaşı’nı destekledi. 

Sonuç
Türk modernleşmesi, Batı modernleşmesiyle karşılaş-

tırıldığında, kendine özgü bir yol izlemiş, ancak Rönesans, 
Reform ve Protestan ahlakı gibi organik temellerden yok-
sun kalmıştır. Batı, Rönesans’ın hümanist sorgulaması ve 
Reform’un bireyci-dini dönüşümüyle, akıl, bilim ve çalışma 
etiğini birleştirerek modernleşmesini toplumdan tepeye doğ-
ru inşa etmiştir. 

Türk modernleşmesi ise Osmanlı’nın çöküşüne yanıt 
olarak, güvenlik ve bağımsızlık kaygılarıyla şekillenmiş, dev-
let elitlerinin tepeden inme reformlarıyla ilerlemiştir. Bu sü-
reç, Türk milletinin tarihsel “çift başlı kartal” motifiyle Doğu 
ve Batı arasında köprü olma özelliğini yansıtsa da, Batı’daki 
gibi bir felsefi, siyasi ve endüstriyel derinlik oluşturamamış-
tır.Batı modernleşmesinin felsefi temelleri Almanya’da, siyasi 
temelleri Fransa’da ve endüstriyel temelleri İngiltere’de, Pro-
testan ahlakının disiplinli zihniyetiyle güçlenerek birleşik bir 
aydınlanma süreci yaratmıştır. 

Rönesans, bireyi ve aklı yücelterek bilimi ve sanatı dö-
nüştürmüş; Reform, dini otoriteyi sorgulayarak seküler dev-
let yapısını ve kapitalist etiği desteklemiştir. Türk modernleş-
mesi ise Tanzimat ve Cumhuriyet reformlarıyla Batı’yı taklit 
etmeye çalışmış, ancak şehirleşme, eğitim ve ulusal burjuvazi 
gibi sosyolojik altyapı eksikliği nedeniyle bu taklit yüzeysel 
kalmıştır. İslam’ın çalışmayı teşvik eden yönleri mevcut olsa 
da, Protestan ahlakındaki bireyci ve sistematik sermaye biri-
kimi Türk toplumunda kök salmamıştır.

Türk modernleşmesinin en önemli farkı, bir içsel ahlaki 
veya dini dönüşüm yerine, devlet otoritesine ve bürokratik 
dayatmalara dayanmasıdır. Osmanlı’nın cemaatçi millet sis-
temi, bireyciliği sınırlamış; Cumhuriyet’in seküler reform-
ları, toplumun dindar kesimlerinde dirençle karşılaşmıştır. 
Batı’da Protestanlık, bireyin içsel disiplinini güçlendirirken 
devlet işlerinden çekilmiş; Türkiye’de ise laiklik, dini dışlaya-
rak uygulanmış, bu da modernleşmenin tabana yayılmasını 
zorlaştırmıştır. 

Ziya Gökalp, Yusuf Akçura ve Nihal Atsız gibi düşünür-
ler, Türkçülüğe entelektüel bir çerçeve sunmaya çalışsa da, 
bu çabalar Rönesans’ın hümanist evrenselliği veya Reform’un 
dini-ahlaki dönüşümüne eşdeğer bir etki yaratamamıştır.

Ekonomik açıdan, Batı’nın Protestan ahlakı, tasarruf ve 
çalışma disipliniyle sermaye birikimini teşvik ederek Sanayi 
Devrimi’ni mümkün kılmıştır. Türkiye’de ise sanayileşme, 
ancak 1950’lerden itibaren devlet desteği ve dış yardımlarla 
hızlanmıştır. Osmanlı’da ticaretin gayrimüslim azınlıkların 
elinde olması, Türk burjuvazisinin gelişimini engellemiş; 
Cumhuriyet’in devletçi politikaları bu açığı kapatmaya çalış-
sa da, bireyci bir girişimcilik kültürü oluşmamıştır. 

Bu, Türk modernleşmesinin Protestan ahlakındaki or-
ganik ekonomik zihniyetten yoksun olduğunu gösterir ve 
Ülker’in “taklitçi” eleştirisini destekler.Türk modernleşme-
si, tüm eksikliklerine rağmen önemli başarılar elde etmiştir. 
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, Osmanlı’nın çöküşüne rağmen 
bir ulus-devlet kurulmuş, dil ve tarih reformları Türk kim-
liğini güçlendirmiş, seküler hukuk ve eğitim modern bir 
devlet yapısı oluşturmuştur. Türkçülük, erken Cumhuriyet’te 
birleştirici bir kimlik sağlamış ve Kurtuluş Savaşı’nı destekle-
miştir. Ancak, bu başarılar, Batı’daki gibi toplumun tüm kat-
manlarına yayılan bir dönüşümle değil, elit bir proje olarak 
gerçekleşmiştir. 

Şehirleşme ve eğitim eksikliği, modernleşmenin kökleş-
mesini sınırlamış; etnik ve dini çeşitlilik, homojen bir ulus-
devlet modelini zorlaştırmıştır.

Türk modernleşmesinin kimlik arayışı, Osmanlıcılık, İs-
lamcılık ve Türkçülük gibi ideolojilerle şekillenmiş, ancak hiç-
birisi Batı’daki Rönesans ve Reform’un sunduğu evrensel ve 
pragmatik çözümlere ulaşamamıştır. Türk milleti, “Doğu’ya 
ve Batı’ya dönük” tarihsel yapısıyla, çok uluslu devlet gelene-
ğinden ulus-devlete geçişte benzersiz bir deneyim yaşamıştır. 
Ancak, bu geçiş, Batı’nın organik modernleşmesinden farklı 
olarak, dış baskılar ve devlet öncülüğünde gerçekleşmiş; Pro-
testan ahlakının bireycilik, disiplin ve sermaye birikimi gibi 
unsurları Türk toplumunda karşılık bulmamıştır.

Türk modernleşmesi, Batı’nın Rönesans ve Reform te-
melli aydınlanmasından ilham almış, ancak kendi tarihsel ve 
kültürel dinamikleriyle şekillenmiştir. Batı, toplumdan te-
peye yükselen bir modernleşme yaratırken, Türkiye tepeden 
inme bir süreç izlemiştir. Bu, Türk modernleşmesinin hem 
başarılarını hem de sınırlamalarını açıklar: bir ulus-devlet 
kurulmuş, ancak Protestan ahlakının sunduğu zihniyet dö-
nüşümü olmadan, tam anlamıyla organik bir modernleşme 
sağlanamamıştır. 

Türk milleti, tarihsel köprü konumunu sürdürmekle bir-
likte, modernleşmesini kendi felsefi ve sosyolojik temellerini 
oluşturarak güçlendirme ihtiyacını bugün de hissetmektedir.
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Giriş

1944-1945 Irkçılık-Turancılık Davası, 
Türkiye’de milliyetçi ve Türkçülük faaliyet-
leri hedef alan önemli bir yargısal davaydı. 

İstanbul’da sıkıyönetim altında yürütülen bu davalar, 
savaş döneminin gergin atmosferinde yıkıcı ideolo-
jilere yönelik suçlamaları ele almayı amaçladı. Türk 
hükümeti tarafından başlatılan davalar, gizli örgütler 
kurmak ve ulusal birliği tehdit eden fikirler yaymak-
la suçlanan bireylere odaklandı. (Topkapı) İstanbul 1 
No.lu Sıkıyönetim Mahkemesi tarafından belirlenen 
yedi ayrı aşamada ele alınan dava, farklı grupları ve fa-
aliyetleri inceledi. Entellektüeller ve askerler gibi kilit 
isimler, sözde komplolardaki rolleri nedeniyle mercek 
altına alındı. Davalar, II. Dünya Savaşı dönemi Türki-
ye’sinin milliyetçilik ve dış etkilere karşı hassas olduğu 

siyasi iklimi yansıttı. Sonuç olarak, bu süreçler devletin 
algılanan ideolojik tehditleri bastırma çabasını ortaya 
koydu.

Davanın Yedi Aşaması
Mahkeme, Irkçılık-Turancılık davasını suçlamaları 

kapsamlı bir şekilde incelemek için yedi araştırma aşa-
masına böldü. Aşamalar, bir profesörün gizli ittifakı, 
Reha Oğuz Türkkan’ın gizli örgütleri ve Nihal Atsız ile 
bağlantılı gösteriler gibi konuları içeriyordu. Her aşa-
ma, gizli cemiyetlerin kurulması veya kamu protesto-
ları gibi devletin risk olarak gördüğü belirli faaliyetlere 
odaklandı. 

“Duruşmalarda yapılan etraflı sorgulara ve ayrıca 
ikame ve münakaşa olunan delillere nazaran dava ko-
nusu olan hadiseleri aşağı da sıralandığı veçhile yedi 
safhada mütalaa ve tetkik etmek gerekli bulunmuştur:” 

1944-1945 IRKÇILIK-TURANCILIK DAVASINDA NECDET SANÇAR
Osman ŞENTÜRK

Özet
1944-1945 Irkçılık-Turancılık Davası, Türkiye’de milliyetçi ve Türkçü faaliyetleri hedef alan, sıkıyöne-

tim altında yürütülen önemli bir yargısal süreçtir. İstanbul 1 No.lu Sıkıyönetim Mahkemesi’nde yedi aşamada 
incelenen dava, gizli örgüt kurma ve ulusal birliği tehdit etme suçlamalarına odaklandı. Necdet Sançar, Ni-
hal Atsız’ın kardeşi olarak davada “diğer sanıklar” arasında üçüncü sırada yer aldı. Sançar, Balıkesir Erkek 
Lisesi’nde edebiyat öğretmeni olup milliyetçi fikirleri yaymakla suçlandı. Mahkeme, Sançar’ın mektuplarını, 
öğrenci ifadeleri ve sicil dosyalarını delil olarak kullandı. Ancak, mektupların çoğunda Türk Ceza Kanunu’nun 
(TCK) 142. maddesine uygun propaganda unsuru bulunamadı. Sançar, derslerinde müfredat çerçevesinde 
hareket ettiğini savundu, ancak mahkeme bunu “yersiz” buldu. Kopuz dergisindeki yazıları, “İç Düşmanla-
rımız” ve “Türkün ve Türk Milliyetçiliğinin Düşmanları”, suçlamaları desteklemek için sunuldu. Mahkeme, 
Sançar’ın “müfrit ırkçılık” zihniyetine sahip olduğunu ve bunu yaymaya çalıştığını iddia etti. Öğrenci Mehmet 
Külahlıoğlu’nun yeminsiz ifadesi, Sançar’ın ırkçılık telkininde bulunduğu yönünde kullanıldı. Sicil dosyala-
rındaki “bozguncu ruh” gibi ifadeler, karakter suikastına yönelik retorik olarak değerlendirildi. Mahkeme, 
Sançar’ın eylemlerini sıkıyönetim yetkisiyle yargılama hakkını, Nihal Atsız ve diğer sanıklarla bağlantılar üze-
rinden meşrulaştırdı. Tutanak, resmi dil ile ideolojik söylemi harmanlayarak sanığı kriminalize etmeye çalıştı. 
Sançar’ın fikirleri, devletin resmi milliyetçiliğinden sapma olarak damgalandı. Mahkeme, delilleri seçici bir 
şekilde sunarak suç anlatısını destekledi. Ancak, argümanlardaki zayıflıklar ve delillerin subjektifliği, retoriğin 
inandırıcılığını zedeledi. Nihal Atsız’ın Sançar’a yazdığı bir mektup, telkin suçlamasını güçlendirmek için 
bağlamından koparılarak kullanıldı. Mahkeme, Sançar’ın niyetini suçlayıcı bir şekilde yorumlayarak “varsa-

yımsal suç” oluşturdu. Tutanak, hukukun ideolojik bir araç olarak kullanıldığını gösterir. Sıkıyönetim rejimi, olağanüstü koşulları geniş yorumlama alanı yaratmak 
için değerlendirdi. Sançar’ın davası, entelektüel özgürlük ile devlet güvenliği arasındaki gerilimi yansıttı. Metin, dönemin siyasi atmosferini ve yargısal yaklaşımını 
anlamak için zengin bir kaynaktır. Retorik, hukuktan çok devlet otoritesini pekiştirmeyi hedefledi. Sonuç olarak, tutanak, ideolojik çatışmaların hukuki söylemle 
nasıl şekillendirildiğini ortaya koyar.

Anahtar kelimeler: Irkçılık-Turancılık, Sıkıyönetim, illiyetçilik,Türkçülük,Necdet Sançar, Nihal Atsız, Mahkeme, Propaganda, Delil, İdeoloji
Abstruct
The 1944-1945 Racism-Turanism Trial was a significant judicial process conducted under martial law in Turkey, targeting nationalist and Turkish activities. 

Examined in seven stages at the Istanbul No. 1 Martial Law Court, the trial focused on charges of establishing a secret organization and threatening national unity. 
Necdet Sançar, the brother of Nihal Atsız, was listed third among the "other defendants" in the case. Sançar, a literature teacher at Balıkesir Boys' High School, was 
accused of disseminating nationalist ideas. The court used Sançar’s letters, student testimonies, and personnel records as evidence. However, most of the letters did not 
contain elements of propaganda as defined under Article 142 of the Turkish Penal Code (TCK). Sançar defended himself by stating that he adhered to the curricu-
lum in his lessons, but the court deemed this defense "irrelevant." His articles in the Kopuz magazine, titled "Our Internal Enemies" and "The Enemies of the Turk 
and Turkish Nationalism," were presented to support the accusations. The court claimed that Sançar held an "extreme racist" mindset and sought to propagate it. An 
unsworn statement by student Mehmet Külahlıoğlu was used to suggest that Sançar had instilled racist ideas. Phrases like "subversive spirit" in his personnel records 
were interpreted as rhetorical character assassination. The court justified its authority to try Sançar’s actions under martial law by linking him to Nihal Atsız and 
other defendants. The trial record blended official language with ideological rhetoric to criminalize the defendant. Sançar’s ideas were branded as deviations from 
the state’s official nationalism. The court selectively presented evidence to bolster the narrative of guilt. However, the weaknesses in the arguments and the subjectivity 
of the evidence undermined the rhetoric’s credibility. A letter from Nihal Atsız to Sançar was taken out of context to strengthen the accusation of indoctrination. The 
court interpreted Sançar’s intentions in a way that created a "hypothetical crime." The record demonstrates how the law was used as an ideological tool. The martial 
law regime exploited extraordinary circumstances to create a broad scope for interpretation. Sançar’s case reflects the tension between intellectual freedom and state 
security. The text is a rich source for understanding the political atmosphere and judicial approach of the period. The rhetoric aimed more at reinforcing state autho-
rity than upholding justice. Ultimately, the record reveals how ideological conflicts were shaped through legal discourse.

Keywords: Racism-Turanism, Martial Law, Nationalism, Turkishness, Necdet Sançar, Nihal Atsız, Court, Propaganda, Evidence, Ideology
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ifadesiyle aşağıdaki şekilde yedi safhaya bölünmüştür:
1- Profesör 'ın gizli ittifakı
2- Reha Oğuz Türkkan’ın daha lisede iken bazı ar-

kadaşlarıyla kurduğu gizli “Gürem” teşekkülü,
3- Yine Reha Oğuz Türkkan tarafından Ankara’da 

tahsis edilen“Kitap Sevenler Kurumu“ ve bunun 
İstanbul'a ve diger yerlere de teşmili,

4 - Bozkurtçular güremi (Gizli cemiyeti)
5 - Barış teşebbüs ve toplantısı
6 - Nihal Adsızın durumu ve Ankara Nümayişleri,
7 - Bunların dışında kalan diğer sanıklar,
Zeki Velidi Togan ve özellikle Reha Oğuz Türkkan, 

gizli örgütlerdeki sözde liderliği nedeniyle davalarda 
merkezi bir figür olarak öne çıktı. Mahkeme, onun lise 
yıllarında kurduğu “Gürem” grubu ve “Kitap Sevenler 
Kurumu”nu soruşturmanın kilit noktaları olarak belir-
ledi. Bu örgütlerin, kültürel veya entelektüel faaliyetler 
kisvesi altında milliyetçi ve Turancı ideolojileri teşvik 
ettiği şüphesi vardı. Türkkan’ın çabalarının Ankara’nın 
ötesine, İstanbul ve diğer bölgelere uzandığı bildirildi, 
bu da devletin endişelerini artırdı. Mahkeme, diğer 
sanıklarla bağlantılarını inceleyerek ortada bir devlete 
yönelik büyük bir komplo olduğu endişesini yaratma-
ya ve bunu ortaya çıkarmaya çalıştı. Onun faaliyetleri, 
gençleri ve entelektüelleri milliyetçi bir gündeme mo-
bilize etme girişimleri olarak görüldü. Sonuç olarak, 
Türkkan’ın rolü, sözde hareketin kapsamını anlamada 
odak noktası haline geldi.

Nihal Atsız ve Ankara Gösterileri
Nihal Atsız’ın davalardaki rolü, entelektüel etkisi 

ve Ankara gösterileriyle yakından bağlantılıydı. Önde 
gelen bir milliyetçi yazar olan Atsız, hükümetin oto-
ritesine meydan okuyan protestoları kışkırtmakla suç-
landı. Mahkeme, milliyetçi duyguları harekete geçi-
ren bir toplanma noktası olarak görülen yazılarını ve 
kamuoyu açıklamalarını araştırdı. Özellikle Ankara 
gösterileri, onun destekçileri mobilize etme yeteneği-
nin kanıtı olarak değerlendirildi. Türkçülük  temelli 
fikirleri, millî bütünlüğü bozma potansiyeli nedeniyle 
incelendi. Atsız’ın öne çıkan konumu, onu davalarda 
önemli bir hedef haline getirdi ve devlet onun etkisini 
etkisiz hale getirmeyi amaçladı. Böylece, Atsız’ın dava-
sı, entelektüel özgürlük ile devlet güvenliği arasındaki 
gerilimi vurguladı.

Gizli Cemiyetler ve Sözde Komplolar
Bozkurtçular Güremi gibi gizli cemiyetlerin kurul-

ması, davaların kritik bir odak noktasıydı. Bu gruplar, 
devletin bölücü olarak algıladığı Turancı idealleri giz-
lice ilerletmekle suçlandı. Mahkeme, bu cemiyetlerin 
üyeleri nasıl topladığı ve şehirler arasında faaliyetleri 

nasıl koordine ettiği iddialarını araştırdı. Sunulan delil-
ler, sanıkları bu örgütlerle ilişkilendiren ifadeler ve bel-
geleri içeriyordu. Savcılık, bu tür grupların Türkiye’nin 
savaş zamanı istikrarına doğrudan tehdit oluşturduğu-
nu savundu. Faaliyetlerinin gizliliği, hükümete karşı 
daha geniş bir komplo şüphelerini körükledi. Özetle, 
bu cemiyetlere yönelik soruşturma, devletin yeraltı 
milliyetçi hareketlerine dair derin endişelerini ortaya 
koydu.

Diğer Sanıklar
Ana figürlerin ötesinde, mahkeme yedinci aşama-

da listelenen ek bir sanık grubunu inceledi. Bu grup, 
Fethi Tevetoğlu, Alparslan Türkeş ve Necdet Sançar 
gibi bireyleri içeriyor ve ana komplolardan ayrı olarak 
değerlendirildi. Mahkeme, bu kişilerin sözde milliyetçi 
faaliyetlerdeki rollerini, eğer varsa, belirlemeye çalıştı. 
Her sanığın geçmişi, askerlik hizmetinden entelektüel 
faaliyetlere kadar, davayla bağlantıları açısından ince-
lendi. Nihal Atsız’ın kardeşi Necdet Sançar’ın bu grup-
ta üçüncü sanık olarak yer alması, aile bağı nedeniyle 
dikkat çekti. Onların ayrı değerlendirilmesi, bireysel 
sorumluluğun değerlendirilmesinde incelikli bir yak-
laşımı önerdi. Sonuç olarak, bu aşama, mahkemenin 
soruşturmasındaki gevşek uçları bağlamayı amaçladı.

Mahkeme zaptının 167 sayfasında yer alan “
VII- BUNLAR HARİCİNDE KALAN DİĞER 

SANIKLAR” başlıklı ve “Zeki Velidi Togan’ın gizli it-
tifakından ve ayrıca Reha Oğuz Türkkan’ın Bozkurtçu-
lar gizli güreminden, Nihâl Adsız ve Ankara nümayiş-
leri sanıklarından ayrı olarak ve ayrı bir kısım halinde 
incelenmesini uygun göralen bu sanıklar:

1-  Tabib Yüzbaşı Fethi Tevetoğlu;
2-  Piyade Üsteğmeni Alp Arslan Türkeş;
3-  Nihal Adsız’ın kardeşi Necdet Sançar;   
4-  Orhan Saik Gökyay;
5- Hüseyin Namık Orkun;
6- Yedek nakliye asteğmeni Fazıl Hisarcıklılar;
7-Yedek tabib önyüzbaşı Hasan Ferid Cansever’dir."
Necdet Sançar’ın Konumu
Mahkeme zaptının 179--187. Sayfaları arasında 

yer alan bilgilerde: “Diğer sanıklar” arasında üçüncü 
sanık olarak listelenen Necdet Sançar, Nihal Atsız ile 
olan bağı nedeniyle davalarda kendine özgü bir yer 
edindi. Atsız’ın kardeşi olarak Sançar, ana gruplardan 
bağımsız olarak milliyetçi faaliyetlere olası katılımı ne-
deniyle araştırıldı. Mahkemenin onu ayrı değerlendir-
me kararı, onun eylemleriyle kardeşinin eylemleri ara-
sında dikkatli bir ayrım yapıldığını gösterdi. Sançar’ı 
gizli cemiyetlere veya gösterilere doğrudan bağlayan 
çok az kanıt vardı, ancak ailevi bağı şüphe uyandırdı. 
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Alparslan Türkeş gibi diğer önemli isimler arasında yer 
alması, mahkemenin tüm olası katkıcıları incelemede-
ki titizliğini gösterdi. Sançar’a odaklanılması, davada 
kişisel ağların daha geniş bir incelemesini yansıttı. So-
nuç olarak, onun konumu, davaların sözde milliyetçi 
tehditleri ele almada kapsamlı kapsamını vurguladı.

Mahkeme zabtının 179. Sayfasında “3- NECDET 
SANÇAR;” başlığıyla yer alan bu bölümü tutanakta 
olduğu gibi paylaşmakta yarar görüyoruz:

1326 İstanbul doğumlu ve tevkifinde Balıkesir Er-
kek Lisesi edebiyat öğretmeni olan bu sanık ilk, orta ve 
yüksek tahsile İstanbul'da yapmış, İstanbul üniversitesi 
edebiyat fakültesini 935 yılında bitirmiştir.

935-936 yıllarında yedek subaylık vazifesini yedek 
asteğmen olarak 115   topçu alayı   3   üncü  tabur  9   
bataryada  takım komutanı   sıfatiyle   yapmış ve   936 
Cumhuriyet   bayramında yedek teğmen   olarak terhis 
edilmiştir.

Sivas erkek öğrenmen okulunda edebiyat öğret-
men stajyeri, Sivas erkek lisesinde edebiyat öğretmeni 
olarak bulunmuş, Maarif bakanı Hasan Ali Yücel ile 
939 yılında maarifi tenkit eder mahiyetti [180] yap-
tığı bir münakaşa yüzden Maarif   bakanlığı emrine   
alınmış   ise de bilahare   aynı yıl   içinde   Balıkesir 
öğretmen  okulu  edebiyat  öğretmenliğine   tayin  ve   
940 senesinde   ayni şehir  erkek lisesi edebiyat öğret-
menliğine   nakledilmiştir.

Mumaileyhin gerek son tahkikat kararında ve 
gerek esas hakkındaki iddia ve mütalaada Türk  ceza 
kanununun 142   inci maddesi mucibince   tecziyesi   
istenilmiştir.

Duruşmadaki ifadesinde;   
Irkçılıktan ve Turancılıktan bahsetmenin hiç   bir   

zaman teşkilâtı   esasiye   kanununa   mugayir  olmadı-
ğını,   bu  sahada  bugünkü  fikirlerinin,   bir  edebiyat  
öğretmeni  bulunması   hasebiyle en  aşağı   bir  asır 
içinde  yetişmiş büyüklerimizin   fikirlerinin     bir  
muhassalası   olduğunu,   bu  fikirlere  göre  ırkçılık,   
Türklerin  bütün ırklardan  üstün bir   millet   olduğu,   
Türk  devlet  hayatındaki   büyük,   küçük  bütün  mev-
kilere  Türk ırkından  gayri hiç   bir  yabancı   unsurun 
getirilmemesi olduğunu,   ırkçılık hususunda  şahsi  ka-
naatına gelince:

Türk ırkının en üstün bir  millet   olduğuna öte-
denberi   inanmış bulunduğunu,   Türk devlet  haya-
tında Türk   ırkından  gayri   diğer  ırklara yer verilme-
mesi   fikrini  de  prensip  olarak kabul  ettiğini,   Türk 
ta¬rihinin  tetkikine   nazaran   iş   başında  bulunan  
gayri  Türk unsurlarından  Türklüğe   daima  zarar  gel-
diğinin  görüldüğünü ve   halk arasında  bugün devlet   

idaresini   ellerinde  tutan  bazı   büyüklerin Boşnak,   
Arnavud   veya Çerkes   olduğunun   söylenildiğini,   
biran   için  kendisini  her  türlü   işi yapabilecek  bir  
iktidar  mevkiinde  görse   gayri  Türk unsurlardan   
Arnavud,   Arap vesair   azlıklara  resmi   idare   ma-
kanizması   içinde  hiç   bir iş  vermiyeceğini ve   bu 
gibilerini hariçte   kendilerini  temsil  eden devlet  te-
baası   içinde   bulunan  saf  Türk ırkından Türklerle   
mübadele ettireceğini  ve   hariçte   böyle   bir  devleti   
bulunmayanları   da   memleket dahilinde  muhtelif 
yerlere   göndererek parçalayacağını,   Türklüğü üç ba-
tın   ilerisine   kadar  arama  iddiasının bir  prensip  
meselesi   olduğunu kendisince   ana veya  baba tarafın-
dan saf Türk  olan  bir  kimsenin  saf Türk  olduğunu, 
yedi sene  öğretmenliği   zamanında talebelerine  Tu-
rancılıktan  ve   ırkçılıktan   şahsi   bir  kanaat   telkini  
suretiyle   değil, Maarif  bakanlığının  müfredat  prog-
ramının  tatbiki  bakımından ve Türk edebiyat   tarihi   
dersi  dolayısıyla bahseylediğini, bu gibi  fikirleri ders  
mevzuları   haricinde  ve   talebelerinden  sual vaki  
olunca bunlara da  söylemiş olabileceğini,   bu  fikirleri  
ne   talebelerine   ve   ne   de   bütün [181] tanıdık ve   
arkadaşlarına  şahsi   fikir  ve   kanaat   olarak  ileri sür-
müş ve   telkinatta   bulunmuş olmadığını mezun tale-
belerinden     bazıları ile   mektuplaşmış   ise de   bun-
lar   da  nelerden   bahseylediğini  hatırlayamadığını,   
bunların  bilmedikleri  eski harflerle   bunlara  mektup 
yazmış   olması  halinde   belki yukarıda  söylediği  gibi  
ırkçılıktan ve   turancılıktan   bunlara  da  bahsetmiş   
olabileceğini,   Necdet   Külahlıoğlu, Necdet  özgelen  
adındaki  gençlerin  kendi  talebeleri   olduğunu,   son 
tahkikat  kararında  adları geçen talebelerdan üçünün  
kendi talebesi olmayıp  Cavid Büyük  Akpınar’ın  ken-
di talebesi   bulunduğunu,   buna   da ırkçılık ve  Tu-
rancılık telkinatında  bulunmadığını,   ağabeysi  Nihal 
Adsız ‘ın   çıkarmakta  olduğu Orhun  mecmuasının  
bazı   işlerini   aralarında paylaşmış   bulunduklarını,   
Nihâ1   Adsız’la  bittabi  karşılıklı   mektuplaştıkları-
nı,   ondan   gelen  mektupları   kendisinin ve   eşinin   
de   bazen  okuduğunu,   sanık  arkadaşlarından Fethi  
Tevetoğlu'nu  liseyi  bitirip tıbbiyeye   geldiği   sıra-
larda tanıdığını   ve   bu  arkadaşlıklarının  samimi   
olduğunu,   bununla  ırkçılık,   turancılık, Türkçülük  
mevzuları  üzerinde  konuştuğunu hatırlayamadığını,  
Kopuz  mecmuasının tamamen  Türk milliyetçisi   bir   
mecmua  olduğunu,   diğer   sanıklardan  Orhan  Saik 
Gökyay'ı,   ağabeysi Nihal Adsız’ın yakın  bir   arkada-
şı   bulunması   sıfatiyle tanıdığını,   münasebetlerinin  
ağabey ve   kardeş  kıymetinde   olduğunu; Reba Oğuz  
Türkkan  ile  Nurullah Barıman’ı   ve İsmet  Rasin'i   
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941 senesinde   tanıdığını,  kendileri  ile temasının  bir 
tanışmadan   ibaret   bulunduğunu,   son  tahkikat  
kararında  adları   geçen ve  tercümei  halle-  rınden  
bahsedilen  altı   talebeden  ancak  Ali Vecihi Birler  ve   
Seyid   özgür’ün  kendi  talebesi   olup   diğerlerinin  
mektebin  başka sınıf talebeleri   olduğunu  söylemiştir.

Yazılı deliller:
Dava dosyasında mevcud ve duruşmalarda açık 

olarak okunan mektuplar on tanedir. Bunlardan:
18/12/940 tarihli kartpostal   ile I7/1/943, 11/

Şubat/943; 11-12/Şubat/943,   2l/Şubat/943,   7/
Mart/943,   30/Mayıs/943,   6/Haziran/ 943,   5/
Mart/944  tarihli   mektuplar  ağabeysi  Nihâl  Adsız'a,   
8/Mayıs/ 944  tarihli   olan   da    tabib  yüzbaşı   Fethi  
Tevetoğlu'na yazılmıştır.

Bu mektuplardan münderecatında, metin ve cüm-
leler bakımından Türk ceza kanununun 142 inci mad-
desinin muhtelif fıkralarında aranılan propaganda ve 
medh ve istihsan kanunî unsurları esaslı bir surette bu-
lunmamakta isede iddia makamının esas hakkındaki 
iddia ve [182] mütalaasında bu sanığa aid kısımda 20 
ve   21 inci sahifelerde   12/subat943   tarihli  mektu-
bunda Balıkesir lisesi beden terbiye öğretmenlerinden  
Hüseyin  Alparla yaptığı ırkçılık münakaşasından  bah-
sederek "Söz tabii  ırkçılığa intikal  etti. Beden terbi-
yesi hocası bugün mühim birçok kimselerin ırkçılığı 
kabul etmediğini hatırlattı. Ben de umumiyetle ırkçılık 
aleyhdarlarının,   içinde yaşadıkları milletten ayrı mil-
liyetlere mensup insanlar olduğunu söyledim.   Bunun 
üzerine muarızım,   ki ırkçıların da muarızıdır,   başka 
günlerin konuşmalarında bir çok defalar tekrar ettiğim 
iki şahsı ele alarak ve   hükümet   erkânı   arasında  
bulunan  bu  şahsiyetlerin   isimlerini  de   kaydederek- 
gayri  Türklüklerini  nereden   bildiğimi   sordu.    Ata-
ları malûm kimseler dedim." şeklindeki kısım,   daha 
ziyade Balıkesirde yapılmış olan   bir   ırkçılık propa-
gandasıdır.

Sanık Necdet Sançar’ın Balıkesir erkek lisesinde 
talebelerine ırkçılık yolunda propaganda da bulundu-
ğunu diğer bir delili de:

Kendi talebelerinden olduğunu duruşma ifadesin-
de de kayıt ve tasrih eylediği Mehmed Külâhlıoğlu’nun 
hazırlık tahkikatı safhasında yeminsiz olarak alınan 
ve mahkeme kararı ile duruşma sırasında okunan 
14/7/944 tarihli ifadesidir.

Bu genç ifadesinde:
Necdet Sançar’ın Balıkesir erkek lisesinin on birin-

ci sınıfın da kendisinin de edebiyat öğretmeni olduğu-
nu,   edebiyat dersinde  Türkiye’de   orduda  olduğu  
gibi  Maarifte   de  yalnız Türk   ırkından sahısların   

bulunması   icap  ettiğini,   Türkçülük  bahsinde Rıza 
Nur  beyden   ve   onun  Türk  tarihinden     bahset-
tiğini,   belirtmiş  ve   tahkikat  dosyasında  291-296   
sahifelerde   bulunan Nazım Yazıcı,   Bekir Bir’in  Ali  
Vecihi   Birler,   Said   Üzgün,   Eşref  Özdağ  adların-
daki  talebelere aid   hal  tercüme   fişlerinde   "şimdi-
ye   kadar   bir   suihalli  görülmemiş isede   edebiyat   
öğretmeni Necdet   Sançar’ın telkinatına  kapılarak bir 
kaç   arkadaşı   ile   fikir   birliği yaparak  ırkçılık fikri  
taşıdığı." ve Ali Vecihi Birler'e aid fişte de Emniyet mü-
dür veya  amirinin notu hanesinde:

"en tehlikelidir. Bunların elebaşısıdır.   Necdet 
Sançar’ın en iyi   elemanıdır,   ahlâkı   da  mazbut  
değildir."   şeklindeki  meşruhat   ve   mahkeme   ka-
rarı   ile   Maarif  bakanlığından  getirtilip duruşmada  
gizli   oturumda  incelenen   şahsi   sicil  dosyalarında  
"talebe   ile  fazla [183] laubali   olduğuna",   "kendi   
etrafında  bir  gurup  yaparak sivrilmek isteyen  bur 
ruh ve  karakterde olduğuna",   "Her veçhile  yapıları  
tetkikler ve  hadiselerden   alınan intibalara göre Nec-
det  Sançar’ın mesleğe   intibak etmiş  uysal ve   dürüst   
olmadığı,   bozguncu,   şımarık bir ruha malik  bu-
lunduğu  sadedinde   olduğuna,   küçüklerine  alelade 
bir  lâubalilik,   büyüklerine   de menfi   bir  lakaydi  
ve  hatta  saygısızlık içinde   bulunan  bu öğretmenin  
ayni zamanda  içtimaî  ve   milli  vazifelerin   ifasından 
doğacak heyecanların  vereceği   zevkin kıymetini   indi 
sakatlıklarına    feda etmekte   okul   için ve   idaresi   
için  müsbet bir adam değil, her yerden  fazla saffet 
ve samimiyete   ihtiyacı   olan böyle   bir  müessese-
de  bu neviden  menfi   bir  adamın bulunması   asla 
muvafık  olmadığına.."   Fazla egoist olduğu,   kendi  
düşüncesinin kabul edilmesini   ister,   müfrit  milliyet-
çilik perdesi altında Turancılık siyaseti  takip   ettiğine, 
mektebin   ahengini   bozduğuna, karıştırıcı   olduğu-
na.."   ve   diğer  bir sicilde de  hulasaten "kendisine 
bir  ihtilâl ve şuris unsuru denilmekten başka bir vasıf 
bulmak memkün olmadığına." dair kayıt ve mütalâalar 
sanık Necdet Sançar’ın müfrit ırkçılığını ve bu  yolda  
bir şuriş  ve nifak  unsuru olduğunu göstermektedir.”

Balıkesir lisesi öğretmenlerinden Kasım adında biri 
ile  vaki kavgasıda  bu  şahsa Boşnak  olduğu  söyle-
mekten  doğmuş,   hadise   idari kanaldan  da  tahkikat  
safhasına dökülmüş  ve   şahsi  dosyasında mevcud  ve   
duruşma   zaptını   ilgili  kısımları   çıkarılan  tahkikat  
raporunda  da  Necdet   Sançar’ın  ırkçılığına  işaret  
edilmiş ve   ağabeysine  yazdığı  7/Mart/943  tarihli  
mektupta da   bu hadiseden  bahsederken  ırkî  dü-
şünce ve  titizliğini  belirtmiş   bu arada güya üzerinde  
hassasiyetle  durduğu  Türk  milliyetine   de  tarizden  
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çekinmemiştir.
Gerek bizzat duruşma ifadesinde ve   gerek yazdığı  

mektuplarda ırkçılık   şuur  ve   kanaatini belirten ve  
talebe   fişlerinde   olduğu gibi sicillerindeki  meşruhat   
ile   bu ruh  ve   karakteri   tebaruz ettirilen  sanık 
Necdet  Sançar'ın   ancak Türk  edebiyat  tarihi  müf-
redat programı   bakımından talebelerine   ırkçılık ve   
Turancılık hususunda  fikirler  verdiği yolunda  ileri  
sürdüğü  müdafaada kendisinin  müfrit ırkçılık  şuur 
ve   zihniyeti  ve   bunu  aşılamak,  yaymak hususunda    
her fırsat  ve   imkândan   istifade etmek  isteyeceği  
ve   istediği  ve   eline geçen  bu fırsat ve   silâhtan  
faydalanarak bunu yapmış olduğunun talebelerinden  
Mehmed   Külahlıoğlu'nun  ifadesi ve   buna   ilaveten 
talebe   fişlerindeki   açık  meşruhattan  anlaşılmış  bu-
lunması   karşısında yersiz  görülmüştür.

[184] Hadiselerin aydınlaniş şekli ve duruşma so-
nunda varılan netice ve kanaatta bu müdafaanın aksine 
bir delildir.

Sanıklardan Nihâl Adsız kısmında kayıt ve mü-
nakaşa edildiği veçhile mumaileyhin, kardeşi Necdet 
Sançar’a l-2/Nisan/937 tarihinde gönderdiği mektupta  
(dava dosyasında V.61 işaretli beyaz zarf içindedir. )

"Mamafih bizim enerjilerimizden mühim bir kıs-
mının boşuna  akan   bir   ırmak   olduğu  da   mu-
hakkaktır.   Sen Sivas’ta değil Erzurum'da bile olsan 
yapılacak bazı işlerin vardır.   Bir kere çocuklara mü-
temadiyen telkin yapmak başlı başına bir iştir. Ayni 
şeyleri muhteli kalıplara dökerek onlara mütemadiyen 
tekrar etmek lazımdır. Bilhassa muallim olacak olan bu  
çocuklara vatan  duygusunu,   millet   sevgisini, ırk 
faziletini,   Turancılığı,    savaşçılığı   aşılamak  mühim  
bir  meseledir.   "Hak yok,   vazife var."   düsturunu 
bu  çocuklara  anlatmak mühim,   iştir.   Saniyen tel-
kin sözden   çok yazı   ile   yapıldığına göre   eser de  
neşetmek  lâzımdır."   Cümleleri de bu  suretle   telkin 
yolunu Necdet   Sançar’ın  da  tuttuğunu ve   Türk 
edebiyatı   tarihi  müfredat  programından   istifade   
ederek  ve  bu  perde  arkasında  genç  talebelerin  körpe  
simalarına,  vatan ve   millet   duyguları   ile   dolu  genç  
ruhlarına  menfi  ve   sinsi   bir   ırkçılık  zihniyetini   
aşıladığını,   bunları   da  kendileri gibi   bir   şuriş   ve   
nifak  unsuru   olarak  yetişi irmek   istediğini  göster-
mektedir.

Bu suretle sanık Necdet Sançar’ın Balıkesir erkek  
lisesinde  edebiyat   öğretmeni   bulunduğu   sıralarda 
öğretmen   arkadaşlarına ve talebelerine   ırkçılık  pro-
pagandası  yaptığı   anlaşılmıştır. Mumaileyh   bununla  
da  kalmamış   bu propaganda  fikirlerini neşriyat   sa-
hasında dökerek  Samsun' da   çıkan    Kopuz  mecmu-

asının  ikinci  teşrin 943  tarihli 7 sayılı  nüshasında"iç 
düşmanlarımaz,   soyu bizden  olmayanlar"   başlığı   
altında bir makale neşretmiş ve  burada   Türk  ceza ka-
nununun 142   inci   maddesinde  ve  birinci  fıkrasın-
da yazılı memleketin  siyasi ve  hukukî   bir  nizamını   
yıkmak propagandasını ve    telkinini yapmıştır.

Neşir tarihi ve kendisinin,   sanıklı bulunduğu fiil 
dolayısiyle yakalandığı gün bakımından bu yazı mat-
buat kanununun 54 üncü maddesinde yazılı mürur 
zaman haddi dahilinde, yani atadan altı ay geçmemiş 
bulunmaktadır.

[185] Ayni mecmuanın Mayıs 944 tarihli birinci 
sayısının. 8 inci sabifesinde basılmış ve sanık Necdet 
Sançar tarafından yazılmış "Türkün ve Türk milliyet-
çiliğinin düşmanları" başlıklı yazıda neşi tarihi takı-
mından çok yenidir ve Sanık Necdet Sançar'ın, ilgili 
ve sanıklı bulunduğu fiilden dolayı hakkında takibata 
başlandığı ve yakalandığı ay  içinde yazılmış ve  neşre-
dilmiştir.

Burada  konu  olarak   ele   aldığı   "Türk  milliyet-
çiliği"  kendisinin  ve   ağabeysi  Nihâl Adsız’ın  belirt-
tikleri   kan  milliyetçiliğini, ırkçılığı  da  içine   alan  
Türkçülüktür.   Nitekim  bu yazıda "şu  manevi taraf-
ları   gibi   maddeten  de     eksik  bir   "yarım  adam"   
olan  profesörün "Şöven'' , "Irkçılık" 'Türkçülük"   gibi  
kelimeleri   diline  dolayarak bizim  milliyetçiliğimizi   
baltalamaya çalışmasının  sebebi  ne."   Cümleler  bunu  
açık olarak  gösterdiği   gibi 9 uncu  sahffenin   ikinci   
sütununda "Bu  en   büyük  tehlike..."   diye   başlı-
yan ve   bizim koynumuzda yaşamakta,   daha doğrusu  
beslemekte   olduğumuz  bu Türklüğümüzü yok  etme-
ğe çalışan   bu  düşmanlarımız"   diye  vasıflandırılan  
ve   "bu  düşmanlarımızı   biz,   profesör veya doçent   
olarak üniversitelerimizde,   öğretmen olarak  okulları-
mızda,   gazeteci  veya dergi  sahibi  olarak  basım evle-
rimizde,   romancı   veya şair  olarak edebiyatımızda..   
hatta,   hatta daha  mühim yerlerimizde  görüyoruz..  
Evet yılanı koynumuzda besliyoruz.  O yılan kitek 
maksadı,   bütün gayesi  kendisini  sütle   besleyeni, 
boğmaktan  ibarettir.."  şeklinde  devam eden  ve   daha 
aşığılarda bir telk ve  tahrik mahiyetini  alan  cümleler 
devletin  ana  yasa  ile   koyduğu    Türk  milliyetçiliği  
düşünce   ve  prensiplerine   tamamen  aykırı   olup 
millet  arasında   bir  şuriş  ve   nifak hareketi  yaratarak  
bu suretle   memleketin   siyasî   ve   hukukî  nizamını   
yıkmak  için propaganda yaptığının   diğer   bir   delili   
olarak mütalâa ve   kabul   edilmiştir.

"Kopuz"   aylık Türkçü dergisi Samsun’da çıktığı 
gibi  sanık    Necdet   Sançar’ın   talebelerine,   öğ-
retmen   arkadaşlarına  yaptığı   menfi  propaganda  
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ve   telkinlerin   Balıkesirde   vukuu ve   bu iki   şehrin 
de sıkı yönetim mıntakasının dışında  bulunması   ba-
kımından  zati hadisenin  sıkı  yönetim komutanlığı   
mahkemelerinin  kaza  salâhiyetine  giren   mevaddan  
bulunup  bulunmadığı   keyfiyetinin  incelenmesine   
gelince 

Her ne kadar bu hadiseler afakî   olarak ve  yalnız  
Necdet   Sançar'ın   şahsina  münhasır  bir fiil halin-
de     ele   alındığı  takdirde bu   işe   bakmak  sıkı  
yönetim komutanlığı   mahkemelerinin  kaza  salâhiye 
dahilinde   değil   isede   bütün hadiseleri  kopmaz  ve   
şaşmaz   bağlarla [186] birbirine bağlı ve bu sebeble   
bir kül halinde  mütalâası   icap eden  bu  çok  önemli  
davada  ağabeysi Nihâi  Adsız'ın  da  belli  başlı  bir 
sanık  sıfatiyle  dahil  bulunması  ve kendisi   ile  ağa-
beysi arasında dava  konusunu   ilgilendiren   karşılıklı   
mektupların  teatisi  ve yine davanın  diğer  sanıkları   
ile Necdet  Sançar'ın   muhtelif şekillerde  mevcud  ilgi  
ve bağlılığının ve yine  dava  konusu  arasında ırkçılık 
ve Turancılık ülküsünün en göze   çarpar  bir vasıf ve   
mahiyet  alması bakımından  ortada  fiili ve   şahsî   
bir   irtibatında   bulunduğu nazarı   dikkate   alınarak 
sıkı  yönetim kanununun  8  inci   maddesinin  ka-
yıt  ve   sarihati  dahilinde  Necdet   Sançar’ın  sanıklı   
bulunduğu propaganda fiiline   bakmak  ve   bunu  
bir  karara  bağlamak mahkememizin kaza  salahiyeti-
ne dahil  görülmüştür. T.C.K.142.M.deki Propaganda 
fiilide sabittir.”

1944-1945 Irkçılık-Turancılık Davalsı’nın Necdet 
Sançar’a ilişkin bölümü, dönemin siyasi ve toplum-
sal dinamiklerini yansıtan karmaşık bir söylem sunar. 
Mahkeme tutanağındaki bu metin, hem hukuki argü-
manların yapısını hem de ideolojik suçlamaları anla-
mak için önemli bir kaynaktır. 

Metni hukuk çerçevesinde, dil, argümantasyon, 
delil kullanımı, ideolojik vurgular ve mahkemenin 
otorite algısı gibi açılardan değerlendirirsek:

Mahkeme tutanağı, resmi bir dil kullanarak hu-
kuki bir otoriteyi temsil etmeyi amaçlar. Ancak, bu 
resmiyet, dönemin ideolojik hassasiyetlerini yansıtan 
duygusal ve yargılayıcı ifadelerle sık sık kesintiye uğrar. 
Örneğin, Sançar’ın fikirlerinin “şuriş ve nifak unsuru” 
olarak nitelendirilmesi veya “müfrit ırkçılık” gibi ifade-
ler, hukuki tarafsızlıktan ziyade suçlayıcı bir ton taşır. 

Bu, retoriğin yalnızca gerçeği ortaya çıkarmayı de-
ğil, aynı zamanda sanığı ve onun temsil ettiği ideolojiyi 
kriminalize etmeyi hedeflediğini gösterir. 

Resmi dil, “meşruhat”, “mütalaa” gibi bürokratik 
terimlerle güçlendirilmişken, “yılanı koynumuzda bes-
liyoruz” gibi metaforlar, duygusal bir etki yaratmayı 

amaçlar. Bu ikilik, mahkemenin hem hukuki hem de 
ideolojik bir otorite olarak kendini konumlandırma 
çabasını yansıtır.

Tutanağın argümantasyonu, Sançar’ın ırkçılık ve 
Turancılık propagandası yaptığı iddiasını kanıtlamaya 
odaklanır. Ancak, argümanlar genellikle dolaylı delille-
re ve yorumlara dayanır. 

Sançar’ın mektupları, öğrencilerin ifadeleri ve sicil 
dosyaları, onun “müfrit ırkçılık” zihniyetine sahip ol-
duğunu göstermek için kullanılır. 

Ancak, bu delillerin doğrudan Türk Ceza 
Kanunu’nun (TCK) 142. maddesiyle ilişkilendirilme-
si zayıf kalır; metin, mektupların içeriğinde açık bir 
propaganda unsurunun bulunmadığını kabul ederken, 
yine de Sançar’ın niyetini suçlayıcı bir şekilde yorum-
lar. 

Bu, retoriğin “niyet okuma” üzerine kurulu oldu-
ğunu ve somut delillerden çok sanığın dünya görüşüne 
odaklandığını gösterir. 

Mahkeme, Sançar’ın fikirlerini bir “tehlike” olarak 
çerçeveleyerek, potansiyel tehdit algısını somut bir suç 
gibi sunar. Bu yaklaşım, hukuk retoriğinde “varsayım-
sal suç” oluşturma eğilimini yansıtır.

Mahkeme, delilleri seçici bir şekilde sunar ve bağ-
lamlarını kendi anlatısına uygun şekilde yeniden şekil-
lendirir. 

Sançar’ın mektupları, özellikle Nihal Atsız ve Fet-
hi Tevetoğlu’na yazdıkları, detaylı bir şekilde listelenir, 
ancak bu mektupların çoğunda TCK 142. maddesine 
uygun bir propaganda unsuru bulunmadığı belirtilir. 
Buna rağmen, bir mektuptaki (12 Şubat 1943 tarih-
li) ırkçılık tartışması, Balıkesir’de propaganda yapıldı-
ğına delil olarak sunulur. Öğrenci ifadeleri, özellikle 
Mehmet Külahlıoğlu’nun beyanı, Sançar’ın derslerde 
ırkçılık telkininde bulunduğu iddiasını desteklemek 
için kullanılır, ancak bu ifadelerin yeminsiz olması ve 
hazırlık aşamasında alınmış olması, güvenilirliklerini 
tartışmalı hale getirir. 

Sicil dosyalarındaki “laubalilik”, “bozguncu ruh” 
gibi subjektif yorumlar ise hukuki olmaktan çok ka-
rakter suikastına yönelik bir retorik olarak işlev görür. 
Bu seçicilik, mahkemenin delilleri objektif bir değer-
lendirmeden ziyade önceden belirlenmiş bir suç anlatı-
sını desteklemek için kullandığına işaret eder.

Tutanağın retoriği, dönemin resmi Türk milliyetçi-
liği ile sanığın temsil ettiği “ırkçı-Turancı” milliyetçilik 
arasında bir karşıtlık kurar. Sançar’ın fikirleri, devletin 
anayasal düzenine ve toplumsal birliğe tehdit olarak 
çerçevelenir. 

“Türk ırkından gayri diğer ırklara yer verilmeme-
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si” gibi ifadeleri, mahkeme tarafından yalnızca bireysel 
bir kanaat olarak değil, memleketin siyasi ve hukuki 
nizamını yıkma girişimi olarak yorumlanır. Bu, reto-
riğin ideolojik bir “öteki” yaratma çabasıdır; Sançar’ın 
ırkçılığı, devletin kontrolündeki milliyetçilikten sapma 
olarak damgalanır. Kopuz dergisindeki yazılar, özellik-
le “İç Düşmanlarımız” ve “Türkün ve Türk Milliyet-
çiliğinin Düşmanları” başlıklı makaleler, bu suçlamayı 
desteklemek için kullanılır. Ancak, bu yazılar matbuat 
kanunu kapsamında zaman aşımına uğramamış olsa 
da, mahkeme onların içeriğini doğrudan TCK 142 ile 
ilişkilendirmekte zorlanır ve daha çok genel bir “tah-
rik” etkisi yaratmaya odaklanır.

Metin, sıkıyönetim mahkemesinin kendi yetkisini 
meşrulaştırma çabasını açıkça ortaya koyar. Sançar’ın 
eylemlerinin Balıkesir ve Samsun gibi sıkıyönetim böl-
gesi dışında gerçekleştiği belirtilir, ancak mahkeme, 
davanın “bütünlüğü” ve Nihal Atsız ile diğer sanıklarla 
olan bağlantılar üzerinden kendi yargılama yetkisini 
savunur. Sıkıyönetim Kanunu’nun 8. maddesine atıf 
yapılarak, Sançar’ın fiillerinin mahkemenin kaza sala-
hiyetine dahil olduğu iddia edilir. 

Bu, retoriğin hukuki meşruiyeti sağlama çabasını 
gösterir, ancak aynı zamanda sıkıyönetim rejiminin 
olağanüstü koşullarını kullanarak geniş bir yorumlama 
alanı yarattığını da ortaya koyar. Mahkeme, kendisini 
yalnızca bir hukuk kurumu olarak değil, aynı zamanda 
devletin ideolojik düzenini koruma misyonuyla hare-
ket eden bir otorite olarak konumlandırır.

Sançar’ın savunması, ırkçılık ve Turancılık fikirle-
rinin anayasaya aykırı olmadığını ve derslerinde yalnız-
ca müfredat çerçevesinde hareket ettiğini iddia eder. 
Mahkeme, bu savunmayı “yersiz” bularak reddeder ve 
Sançar’ın “müfrit ırkçılık zihniyeti”ni her fırsatta yay-
maya çalıştığını öne sürer. 

Retorik olarak, mahkeme sanığın ifadelerine karşı 
bir “karşı-anlatı” kurar: Sançar’ın derslerdeki telkinleri 
müfredatla sınırlı bir eğitim değil, bilinçli bir propa-
ganda olarak yeniden çerçevelenir. 

Nihal Atsız’ın Sançar’a yazdığı bir mektuptaki (1-2 
Nisan 1937) telkin önerileri, bu karşı-anlatıyı destek-
lemek için stratejik olarak kullanılır. Bu, mahkemenin 
sanığın niyetini ve eylemlerini kendi suç anlatısına uy-
durmak için geçmiş yazışmaları bağlamından kopara-
rak yorumladığını gösterir.

Hukuk retoriği açısından, tutanak hem dönemin 
siyasi atmosferini hem de sıkıyönetim mahkemelerinin 
işleyişini yansıtan bir belge olarak öne çıkar. 

Metin, hukuki argümantasyonu ideolojik bir söy-
lemle harmanlayarak sanığı suçlu bir figür olarak inşa 

etmeye çalışır. Ancak, delillerin zayıflığı, yorumların 
subjektifliği ve argümanlardaki tutarsızlıklar, retoriğin 
inandırıcılığını zedeler. 

Mahkeme, Sançar’ın fikirlerini bir suç unsuru ola-
rak sunarken, bunları doğrudan kanuni bir suçla ilişki-
lendirmekte zorlanır; bu da retoriğin daha çok korku ve 
tehdit algısı yaratmaya yönelik olduğunu düşündürür. 
Öte yandan, metnin ayrıntılı yapısı ve delillere dayalı 
görünme çabası, mahkemenin kendi otoritesini meş-
rulaştırma kaygısını yansıtır. Sonuç olarak, tutanak, 
hukuk retoriğinin hukuki olmaktan çok siyasi ve ide-
olojik bir araç olarak kullanıldığı bir örnek teşkil eder.

Necdet Sançar’a ilişkin mahkeme tutanağı, hukuk 
retoriği açısından, dönemin ideolojik çatışmalarını ve 
sıkıyönetim rejiminin yargısal yaklaşımını anlamak 
için zengin bir metindir. Resmi dil, seçici delil kulla-
nımı ve ideolojik çerçeveleme, mahkemenin sanığı kri-
minalize etme çabasını ortaya koyarken, argümantas-
yonun zayıflıkları retoriğin siyasi bir araç olarak işlevini 
sınırlandırır. Bu metin, hukukun yalnızca adalet arayışı 
değil, aynı zamanda devlet otoritesini pekiştirme aracı 
olarak nasıl kullanılabileceğini gösteren tarihsel bir bel-
ge niteliğindedir.

1944-1945 Irkçılık-Turancılık Davası’na ilişkin 
Necdet Sançar hakkındaki mahkeme tutanağı, döne-
min siyasi ve ideolojik dinamiklerini yansıtan önemli 
bir belgedir. 

Tutanak, hukuk retoriğinin devlet otoritesini 
pekiştirme aracı olarak kullanıldığını ortaya koyar. 
Resmi dil ve bürokratik terimlerle inşa edilen metin, 
Sançar’ın ırkçılık ve Turancılık propagandası yaptı-
ğı iddiasını desteklemeye çalışırken, delillerin seçici 
kullanımı ve subjektif yorumlar retoriğin tarafsızlığı-
nı zedeler. Mahkeme, sanığın fikirlerini devletin ana-
yasal düzenine tehdit olarak çerçeveleyerek ideolojik 
bir “öteki” yaratır. Mektuplar, öğrenci ifadeleri ve sicil 
dosyaları gibi dolaylı deliller, somut suç unsurlarıyla 
ilişkilendirilmekte zorlanırken, sıkıyönetim rejiminin 
olağanüstü koşulları mahkemeye geniş bir yorum alanı 
sağlar. Sançar’ın savunması, müfredat çerçevesinde ha-
reket ettiğini öne sürse de, mahkeme bunu bilinçli bir 
propaganda olarak yeniden tanımlar. 

Nihal Atsız ile bağlantılar ve Kopuz dergisindeki 
yazılar, suç anlatısını güçlendirmek için stratejik olarak 
kullanılır. Ancak, argümantasyonun zayıflığı ve delil-
lerin yetersizliği, retoriğin daha çok tehdit algısı yarat-
maya yönelik olduğunu gösterir. 

Bu tutanak, hukukun adalet arayışından çok ide-
olojik kontrol aracı olarak işlev gördüğü bir dönemin 
aynasıdır.
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Giriş 

Eski Yunanca kökenli "stratēgós" kelimesi, 
"stratos" (ordu) ve "ago" (yönetmek) keli-
melerinden türetilmiş ve "strategos" keli-

mesi, "orduyu yöneten" veya "general" anlamı kazan-
mıştır. Antik Yunan’da bu kavram, yalnızca savaş ala-
nındaki taktiksel liderliği değil, aynı zamanda devletin 
bekası için uzun vadeli planlamayı ve idari yetkinliği 
de kapsar. Türkçede "strateji" kelimesi, zamanla askeri 
bağlamdan sıyrılarak hedefe ulaşmak için tasarlanan 
sistematik düşünce ve eylem planını tanımlamaya baş-
lamıştır. 

"Türkçülük" kavramı, Nihal Atsıziçin bir ideoloji 
olmanın ötesinde, Türk milletinin tarihsel ve kültürel 
varlığını koruma güçlendirme ve koruma adına strate-
jik bir düşünce yapısı olarak ortaya çıkar. Atsız’ın eser-
lerinde ve fikirlerinde, Türkçülük, milletin birliğini ve 
dirliğini sağlamak için akılcı ve planlı bir anlayışıyla 
işlenir. 

"Türkçülük" kavramının etnik boyutu anlamında 
ifade edersek; "milliyet" kavramının milletler için or-
tak ve geçerli bir tanımı yoktur. Her millet kavramı 
kendi yapısına, çıkarlarına ve tarihsel oluşum sürecine 
göre tanımlar: Fransızlar için millet, bir kültür birliği-
dir. Fransız milleti, ortak bir vatan ve ortak bir tarih-
te Got, Latin ve Alman milletlerinin kaynaşmasından 
oluşur. Fransız için millet kavramı "vatan", "tarih"ve o 
vatanda oluşan kültürel birliktir. Almanlar için millet, 
soy birliğidir. İngilizlerin ortak geçmişi, devletin tari-
hidir. Normanlarla karışmış Keltler, Almanlar ve Sak-
sonlardan oluşan bir toplumun, soy birliği açısından 

kendini ifade etmesi mümkün değildir. Bu nedenle, 
milliyet fikri de dil üzerine kuruludur.

Her insan milliyetçidir. Ancak millet herkes için 
ortak bir anlam taşımaz. Bu nedenle Türkçülük düşün-
cesi ülkemizde gelişirken kimisi ırka, kimisi dile, kimi-
si kültüre, kimisi tarihe, kimisi inanca dayalı tanımlar 
yapmıştır. Bu farklılıklar "Türkçülük", "Anadolucu-
luk", "Turancılık" ve "milliyet" gibi farklı yaklaşımlara 
yol açmıştır.

Millet doğal hukukta vatandaşlık ilkesine dayalı 
bir kavramdır ve ülke sınırları içinde yaşayan, vatan-
daşlık yoluyla devlete bağlı olan herkes, ırk, din, kül-
tür ve diline bakılmaksızın milletin bir üyesidir. Buna 
göre, Türk soyundan olmayan, Türkçe konuşmayan ve 
Türk kültürünün değerlerini benimsemeyen bir kişi, 
Türkiye vatandaşı olduğu için Türk sayılırken, Kıbrıs, 
Kerkük, Üsküp'te yaşayan ve Türk kökenli, Türk kül-
tür çevresi içinde olan ve Türkçe konuşan kişiler Türk 
kabul edilmez. 

Hüseyin Nihal Atsız için millet kavramı vatandaş-
lık sınırlarını açar ve Türkçü-Turancı çizgide “milleti” 
bir ırka ait olarak açıklayar. ve bütün Türklerin birli-
ğini savunan çizginin en 'aşırı figürlerinden' biridir. 
Nihal Atsız’ın Türkçülük anlayışı, Türk ırkının üstün-
lüğüne olan inancıyla şekillenmiş ve bu inancı, dil ya 
da kültürden ziyade ırk ve kan bağını merkeze alarak 
tanımlamıştır. 

Çağdaş Türkçülüğün 4 büyük ismi vardır: Ali Su-
avi, Süleyman Paşa, Ziya Gökalp, Rıza Nur, Ali Suavi 
hem entelektüel hem de siyasi bir Türkçüydü.

Türkiye'deki Türkçülük hareketinin kendisine 

STRATEJİK BİR DÜŞÜNCE OLARAK NİHAL ATSIZ’DA TÜRKÇÜLÜK FİKRİ
Âlim GERÇEL

Özet
Nihal Atsız’ın Türkçülük anlayışıyla, Türk milletinin varlığını koruma ve güçlendirme için akılcı ve sistematik 

bir strateji sunar; bu vizyon, ırk ve kan bağını merkeze alarak milletin birliğini sağlamayı, kültürel kimliğini korumayı 
ve tarihsel birikimini geleceğe taşımayı hedefler. Türkçülük, Atsız’ta duygu olmanın ötesinde, dış tehditlere karşı pro-
aktif bir savunma hattı kuran, ekonomik bağımsızlığı ve Türk dünyasının birliğini stratejik öncelik sayan bir yönetim 
sanatıdır; gençliğe millî bilinç aşılayarak, kaynakları etkili kullanarak ve tarihsel düşmanlara karşı uyanık kalarak 
milletin kaderini kendi elleriyle şekillendirmesini sağlar. Turancılık, bu idealin siyasal uzantısı olarak tüm Türkleri 
birleştirme ülküsünü yüceltirken, strateji ve Türkçülük birleştiğinde, milletin bağımsızlığını sonsuza dek güvence altına 
alan bir yol haritası ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Türkçülük, Strateji, Millet, Turancılık, Nihal Atsız, Birlik, Kültürel Kimlik, Tarihsel Mis-
yon, Bağımsızlık, Geleceği Okuma

Turkish Nationalism as a Strategic Thought in Nihal Atsız
Abstruct
Nihal Atsız’s concept of Turkish nationalism offers a rational and systematic strategy to preserve and strengthen 

the Turkish nation’s existence, centering on racial and blood ties to ensure unity, safeguard cultural identity, and carry historical heritage into the future. Beyond mere 
sentiment, Turkish nationalism, in Atsız’s view, is an art of governance that establishes a proactive defense against external threats, prioritizes economic independence 
and the unity of the Turkish world, and empowers the nation to shape its own destiny by instilling national consciousness in youth, utilizing resources effectively, and 
remaining vigilant against historical enemies. Turanism, as the political extension of this ideal, exalts the unification of all Turks, while the synergy of strategy and 
Turkish nationalism creates a roadmap to secure the nation’s independence forever.

Keywords: Turkish Nationalism, Strategy, Nation, Turanism, Nihal Atsız, Unity, Cultural Identity, Historical Mission, Independence, Reading the Future
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ulaşan çizgisini kabul eden ve özetleyen Atsız'a göre, 
Türkçülük hareketi dört kaynaktan ortaya çıkmış ve 
büyük bir nehre karışmıştır:

1. Kökleri kadim olan ve yüzyıllardır Türk kavmi-
nin bilinçaltında yaşayan milliyetçilik;

2. Tanzimat'tan sonra, Avrupa'daki milliyetçilikle-
re benzer bir halkçı hareketin ülkemizde de uygulan-
masını isteyen bir milliyetçi hareket;

3. Devletimiz içindeki yabancı unsurların ihane-
tinden doğan tepki;

4. Türklerin 2000 yıldır yaşadığı büyük acılar. "
Turancılık ise Atsız’ın Türkçülüğünün siyasal 

bir uzantısı ve kısa vadeli amacı olarak öne çıkar; bu 
ülkü, Türkleri birleştirme hedefini “milleti hızlandırıcı, 
ahlâka ve erdeme dayalı kutlu bir dava” şeklinde ta-
nımlar. Turancılığı, tutsak yaşayan soydaşlarını kurtar-
mak için verilecek bir mücadele olarak görür.

 Atsız’ın Türkçülük ve Turancılık anlayışı, homo-
jen bir Türk milleti yaratma ve bu milleti tek bir çatı 
altında toplama idealini stratejik bir yönetim sanatı 
olarak ortaya koymuştur . 

Atsız, strateji bu kavramı, Türk milletinin varlığı-
nı koruma ve geleceğini inşa etme bağlamında ele alır. 
Türkçülüğün sadece bir duygu değil, aynı zamanda bir 
eylem planı olduğunu gösterir. Strateji, Atsız’ın Türk-
çülüğünde milletin yarınlarını planlayan temel bir 
araçtır.

Türkçülük, Türk milletinin kimliğini ve birliğini 
koruma idealidir. Türkçülük, milletin tarihsel ve kül-
türel değerlerini geleceğe taşıma çabasını temsil eder. 
Atsız, Türkçülüğü, milletin ruhunu diri tutan ve kimli-
ğini güçlendiren bir güç olarak tanımlar. Bu bağlamda, 
Türkçülük, sadece nostaljik bir duygu değil, aynı za-
manda aktif bir mücadele alanıdır. Böylece, Türkçülük, 
milletin birliğini ve bağımsızlığını koruma misyonunu 
üstlenir. Türkçülük, Atsız için milletin özünü geleceğe 
taşıyan bir idealdir.

Atsız’a göre, Türkçülük, bu stratejik bakış açısıy-
la milletin zayıf yönlerini güçlendirir. Atsız, stratejik 
düşüncenin milletin iradesini harekete geçirdiğini ve 
pasiflikten kurtardığını savunur. Türkçülük, bu bağ-
lamda, milletin varlığını sonsuza dek sürdürme hede-
fini sistematik bir çerçeveye oturtur. Böylece, strateji, 
Türkçülüğün pratik bir uygulama alanı haline gelir. 
Strateji, Türkçülükte milletin varlığını koruyan bir yol 
haritasıdır.

Türkçülük, stratejik bir vizyonla milletin gelece-
ğini okuma sanatıdır. Türkçülük, geleceği öngörerek 
milletin yolunu aydınlatmayı amaçlar. Atsız’ın Türk-
çülüğü, milletin geçmişten ders alarak geleceğe hazır-
lanmasını sağlayan bir düşünce sistemidir. Türkçülük, 
tarihsel birikimi analiz ederek milletin karşılaşabileceği 
fırsatları ve tehditleri belirler. Türkçülük, bu süreçte 
milletin özüne sadık kalarak yenilikçi adımlar atmasını 
teşvik eder. Atsız, geleceğin belirsizliklerine karşı mille-
tin proaktif bir duruş sergilemesi gerektiğini vurgular. 
Türkçülük, geleceği okuma sanatını milletin hizmetine 
sunar. Neticede, Türkçülük, stratejik bir vizyonla mil-
letin geleceğini aydınlatan bir rehberdir.

Strateji, Türkçülükte milletin kaynaklarını etkili bir 
şekilde kullanma yöntemidir. Strateji, milletin maddi 
ve manevi potansiyelini geleceğe yönelik seferber eder. 
Atsız, Türkçülüğü, milletin sahip olduğu kaynakları en 
verimli şekilde kullanma sanatı olarak görür. Strateji, 
milletin ekonomik, kültürel ve insan kaynaklarını bir 
plana oturtarak güçlendirmeyi hedefler. Atsız’a göre, 
bu kaynaklar, milletin bağımsızlığını ve birliğini koru-
manın temel dayanaklarıdır. Türkçülük, bu stratejiyle 
milletin potansiyelini harekete geçirerek geleceği inşa 
eder. Strateji, Türkçülükte milletin kaynaklarını gele-
ceğe taşıyan bir yöntemdir.

Türkçülük, milletin birliğini stratejik bir hedef 
olarak belirler. Atsız, Türkçülüğün en önemli görevle-
rinden birinin milleti birleştirmek olduğunu sıkça dile 
getirir. Türk milleti, tarih boyunca birleştiğinde büyük 
başarılar elde etmiş, dağıldığında ise zayıf düşmüştür. 
Türkçülük, birliği sağlayarak milletin geleceğe güvenle 
ilerlemesine olanak tanır. Atsız, birliğin bozulmasının 
milleti çöküşe götüreceğini vurgular. Böylece, Türk-
çülük, milletin birliğini geleceğin temeli olarak görür. 
Türkçülük, birliği stratejik bir hedefle milletin gelece-
ğini sağlamlaştırır.

Strateji, Türkçülükte dış tehditlere karşı proaktif 
bir savunma hattı kurar. Strateji, milleti düşmanlara 
karşı korumak için önceden harekete geçmeyi içerir. 
Atsız, Türkçülüğü, milletin tarihsel düşmanlarına kar-
şı stratejik bir savunma mekanizması olarak tanımlar. 
Türk milleti, geçmişte pek çok tehditle karşılaşmış ve 
bu mücadeleler milletin dayanıklılığını şekillendirmiş-
tir. Strateji, bu tehditleri önceden görerek milleti hazır-
lıklı tutmayı amaçlar. Atsız’a göre, Türkçülük, sadece 
tepki vermekle yetinmez; proaktif bir şekilde önlem 
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 Türk tarihinin zengin birikimi, Atsız’a göre, mil-
letin kimliğini ve varlığını sürdürebilmesi için bir ha-
zinedir. Bu birikim, destanlardan savaşlara, kültürden 
devlet yönetimine kadar geniş bir yelpazeyi kapsar.  
Atsız, geçmişin unutulmasının milleti zayıflatacağını 
savunur ve bu nedenle tarihsel bilinci canlı tutmayı 
stratejik bir görev sayar. Türkçülüğün vizyonu, milletin 
köklerinden aldığı güçle yeni ufuklara yelken açmasını 
sağlamaktır.

Türkçülük, geçmişle geleceği birleştiren bir köprü 
haline gelir. Neticede, Türkçülük, tarihsel birikimi stra-
tejik bir vizyonla harmanlayarak Türk milletinin yarın-
larını güvence altına alır.

Türkçülük, milletin hayatta kalmasını ve yükselme-
sini sağlayan bir savunma ve gelişim aracıdır. Ona göre, 
Türk milleti tarih boyunca pek çok düşmanla mücadele 
etmiş ve bu mücadeleler milletin dayanıklılığını ortaya 
koymuştur. Türkçülük, milleti güçlendirmek için eği-
timden ekonomiye kadar her alanda çalışmayı gerekti-
rir. Atsız’a göre, bir milletin varlığı ancak kendi özüne 
sahip çıkmasıyla mümkündür. Bu nedenle, Türkçülük, 
milletin temel taşı olarak her zaman ön planda tutul-
malıdır. Türkçülük, Atsız’ın gözünde milletin varlığını 
ebediyen sürdürmenin en sağlam dayanağıdır.

Atsız, Türk milletinin geleceğini güvence altına 
almanın, tarihin doğru okunmasına bağlı olduğunu 
düşünür. Türk tarihi, zaferler kadar yenilgilerle de do-
ludur ve her biri millete önemli dersler sunar. Geleceği 
okumak, sadece geçmiş olayları bilmek değil, aynı za-
manda bunları stratejik bir perspektifle yorumlamaktır. 
Türkçülük, bu yorumlama sürecinde milletin güçlü 
yönlerini öne çıkararak bir yol haritası oluşturur. At-
sız, tarihin bir rehber olduğunu ve bu rehberin doğru 
kullanılması halinde milletin önünü açacağını savunur. 
Türkçülük, geçmişin ışığında geleceği aydınlatır. Türk-
çülük, tarihsel analizle geleceğe yönelik sağlam bir stra-
teji geliştirir.

Atsız, Türk milletinin gücünün birleşik bir irade-
den geldiğine inanır ve Türkçülüğü bu birliği sağlama 
aracı olarak görür. Türk milleti, tarih boyunca farklı 
coğrafyalarda ve zorlu şartlarda varlığını sürdürmüş, an-
cak bu başarıyı birliğine borçludur. Türkçülük, milletin 
parçalanmasını engelleyerek ortak bir hedef etrafında 
toplanmasını sağlar. Atsız’a göre, bir milletin geleceği, 
ancak bireylerinin aynı ideale inanmasıyla inşa edilebi-
lir. Bu birlik, kültürel, sosyal ve siyasi alanlarda kendini 

alır. Bu savunma hattı, milletin askeri, kültürel ve eko-
nomik alanlarda güçlenmesini gerektirir. Stratejik dü-
şünce, milletin zayıf düşmesini engelleyerek bağımsız-
lığını korur. Atsız, milletin uyanık olmasının geleceğini 
kurtaracağını savunur. Böylece, strateji, Türkçülüğün 
milleti tehditlere karşı kalkanı olur. Neticede, strateji, 
Türkçülükte milletin geleceğini dış tehditlere karşı gü-
venceye alır.

Türkçülük, stratejik bir düşünceyle milletin ta-
rihsel misyonunu canlandırır. Türkçülük, milletin 
geçmişteki rolünü geleceğe taşıma çabasını sistematik 
bir plana oturtur. Atsız, Türkçülüğü, milletin tarihsel 
misyonunu yeniden hayata geçiren bir hareket olarak 
görür. ürk milleti, tarih boyunca devletler kurmuş ve 
medeniyetler inşa etmiştir; bu misyon milletin özünde 
yatmaktadır. Türkçülük, bu mirası stratejik bir vizyon-
la analiz ederek geleceğe yön verir. Atsız’a göre, milletin 
tarihsel rolü, Türkçülükle yeniden canlanarak küresel 
bir güç haline gelir. Bu süreç, milletin birliğini ve bi-
lincini güçlendirmeyi gerektirir. Türkçülük, geçmişteki 
başarıları hatırlatarak millete ilham verir ve geleceğe 
motive eder. Atsız, bu misyonun milletin ruhunu ateş-
leyeceğini savunur. Böylece, Türkçülük, milletin tarih-
sel misyonunu stratejik bir ideale dönüştürür. Türkçü-
lük, stratejik düşünceyle milletin tarihsel misyonunu 
geleceğe taşır.

Strateji ve Türkçülük, milletin kaderini kendi elle-
riyle inşa etme iradesini birleştirir. Strateji ve Türkçü-
lük, milletin geleceğini şekillendirme gücünü milletin 
iradesine teslim eder. Atsız, Türkçülüğü ve stratejiyi, 
milletin kendi yolunu çizmesinin araçları olarak bir 
araya getirir. Strateji, milletin kaynaklarını ve planla-
rını sistematik bir şekilde kullanmasını sağlar; Türkçü-
lük ise bu iradeyi millî bir bilinçle donatır. Atsız’a göre, 
milletin kaderi, dış güçlere değil, milletin kendi elle-
rine aittir. Bu birleşim, milletin pasiflikten kurtularak 
aktif bir rol üstlenmesini sağlar. Türkçülük, milletin 
birliğini ve gücünü artırırken, strateji bu gücü geleceğe 
yönelik bir plana dönüştürür. Atsız, milletin kendi ira-
desiyle hareket etmesinin bağımsızlığını koruduğunu 
vurgular. Bu yaklaşım, milletin geleceğini şekillendir-
me sorumluluğunu üstlenmesini sağlar. Böylece, stra-
teji ve Türkçülük, milletin kendi kaderini inşa etme 
idealini gerçekleştirir. Neticede, strateji ve Türkçülük, 
milletin geleceğini kendi iradesiyle inşa eden bir bü-
tünlük sunar.
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Atsız, tarih boyunca Türklerin bağımsızlığına düşkün 
olduğunu ve bu ruhun Türkçülükle yeniden canlana-
cağını savunur. Bu irade beyanı, milletin geleceğini 
şekillendirme gücünü elinde tutmasını sağlar. Türkçü-
lük, ekonomik, siyasi ve kültürel alanlarda bağımsızlığı 
hedefler. Atsız’a göre, bağımsızlık olmadan bir milletin 
geleceği olamaz. Bu nedenle, Türkçülük, milletin öz-
gürlüğünü sonsuza dek koruma sözü verir. Dolayısıyla, 
Türkçülük, Atsız’ın gözünde milletin bağımsızlığını ge-
leceğe taşıyan bir manifesto niteliğindedir.

Türkçülük, Türk dünyasının birleşmesini geleceğin 
en büyük ideallerinden biri olarak görür. Atsız, Türk 
milletinin yalnızca Türkiye’yle sınırlı olmadığını, tüm 
Türk dünyasını kapsadığını sıkça vurgular. Türk dün-
yası, farklı coğrafyalarda yaşayan ancak ortak bir tarih 
ve kültürle bağlı topluluklardan oluşur. Geleceği oku-
mak, bu toplulukların bir araya gelerek güçlenmesi-
ni stratejik bir hedef haline getirir. Atsız’a göre, Türk 
dünyasının birliği, milletin küresel arenada daha etkili 
olmasını sağlar. Bu birlik, ekonomik, siyasi ve askeri iş 
birliğini gerektirir. Türkçülük, bu hedefe ulaşmak için 
ortak bir bilinç ve dayanışma ruhu yaratmayı amaçlar. 
Atsız, Türk dünyasının parçalanmışlığının milleti zayıf-
lattığını ve birliğin geleceği kurtaracağını savunur. Bu 
strateji, Türk milletinin geleceğini daha geniş bir pers-
pektifle ele alır. Neticede, Türkçülük, Türk dünyasının 
birliğini sağlayarak geleceğe yönelik büyük bir adım 
atar.

Türkçülük, milletin gizli kalmış gücünü ortaya çı-
kararak geleceğe yön vermesini sağlar. Atsız, Türk mil-
letinin tarih boyunca büyük başarılar elde ettiğini ve 
bu potansiyelin hâlâ var olduğunu belirtir. Türk mil-
leti, zorlu şartlarda bile ayakta kalmayı başarmış ve bu 
dayanıklılık milletin özünde yatmaktadır. Türkçülük, 
bu potansiyeli uyandırarak milleti harekete geçirmeyi 
hedefler. Atsız’a göre, milletin gücü, bireylerin millî bi-
linçle donanmasıyla açığa çıkar. Bu güç, eğitim, ekono-
mi ve kültür alanlarında kendini gösterir. Türkçülük, 
milletin yeteneklerini sistematik bir şekilde kullanarak 
geleceği inşa etmesini sağlar. Atsız, milletin pasif bir 
şekilde beklemesi yerine aktif bir rol üstlenmesi ge-
rektiğini savunur. Bu strateji, milletin kendi kaderini 
şekillendirme iradesini güçlendirir. Türkçülük, milletin 
potansiyelini harekete geçirerek geleceğin mimarı ol-
masını sağlar.

Atsız, Türkçülüğü, milletin tarihsel misyonunu ye-

gösterir ve milletin dayanıklılığını artırır. Türkçülük, 
farklılıkları bir kenara bırakarak milleti tek bir vücut 
haline getirmeyi amaçlar. Türkçülük, birliği merkeze 
alarak geleceğin sağlam temellerini atar.

Atsız, Türkçülüğü, dış tehditlere karşı proaktif bir 
savunma stratejisi olarak görür. Türkçülük, milleti ko-
rumak için önceden harekete geçen bir savunma meka-
nizmasıdır. Atsız’a göre, bir milletin savunması, ancak 
kendi özüne sahip çıkmasıyla mümkündür. Bu strateji, 
milletin bağımsızlığını ve varlığını koruma görevini 
üstlenir. Türkçülük, Atsız’ın anlayışında dış tehditlere 
karşı milletin kalkanıdır.

Kültürel kimlik, Türkçülüğün geleceği şekillendi-
ren temel yapı taşıdır. Türk milletinin geleceğini inşa 
etmek, kültürel kimliğin korunmasıyla başlar. Atsız, 
Türk milletinin geleceğinin, ancak kendi öz değerleri-
ne sahip çıkmasıyla mümkün olduğunu vurgular. Türk 
kültürü, dil, gelenek ve tarihle şekillenmiş bir mirastır 
ve bu miras milletin kimliğini tanımlar. Atsız’a göre, 
kültürel kimliğin yitirilmesi, milletin ruhunu kaybet-
mesi anlamına gelir. Türkçülük, bu kimliği korumak 
için eğitimi, sanatı ve toplumsal bilinci güçlendirme-
yi hedefler. Geleceği inşa etmek, yabancı etkilere karşı 
milletin özünü savunmakla başlar. Atsız, kültürel yoz-
laşmanın milleti zayıflatacağını ve geleceğini tehlikeye 
atacağını sıkça dile getirir. Bu nedenle, Türkçülük, mil-
letin kültürel değerlerini geleceğe taşıyacak bir köprü 
kurar. Bu strateji, milletin birliğini ve özgüvenini ar-
tırır. Neticede, Türkçülük, kültürel kimliği koruyarak 
milletin geleceğini sağlam bir zemine oturtur.

Türk milleti, tarih boyunca büyük devletler kur-
muş, bu başarılarıda stratejik düşünceyle elde etmiştir. 
Atsız’a göre, Türkçülük, bu deneyimleri analiz ederek 
geleceğe yönelik planlar yapar. Geçmişle gelecek ara-
sındaki köprü, milletin kimliğini ve değerlerini koru-
masını sağlar. Atsız, Türkçülüğün bu yönüyle milletin 
yolunu aydınlattığını belirtir. Türkçülük, geçmişin gü-
cünü geleceğin hizmetine sunar. 

Bağımsızlık, Türkçülüğün temel hedeflerinden bi-
ridir ve bu hedef geleceğe yönelik bir taahhüttür. Nihal 
Atsız, Türk milletinin bağımsızlığını her şeyin üzerin-
de tutar ve Türkçülüğü bu ideale adanmış bir hareket 
olarak görür. Ona göre, bir milletin bağımsızlığı, kendi 
kaderini tayin etme hakkıdır ve bu hak hiçbir koşulda 
feda edilemez. Türkçülük, milletin iradesini güçlen-
direrek dışa bağımlılığı ortadan kaldırmayı amaçlar. 
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dayanıklılığını artıracağını savunur. Böylece, Türkçü-
lük, milleti her alanda güçlendirerek geleceğe hazırlar.

Türkçülük, geleceğin belirsizliklerine karşı bir 
hazırlık planıdır. Türkçülük, milleti öngörülemeyen 
zorluklara karşı donanımlı hale getirir. Nihal Atsız, 
geleceğin her zaman belirsizliklerle dolu olduğunu ve 
Türkçülüğün bu belirsizliklere karşı bir kalkan oldu-
ğunu düşünür. Dünya sürekli değişir ve bu değişim, 
milletler için hem fırsatlar hem de tehditler barındı-
rır. Atsız’a göre, Türkçülük, milleti bu değişimlere 
karşı hazırlıklı tutarak geleceği güvence altına alır. Bu 
hazırlık, milletin birliğini, gücünü ve bilincini koru-
masına dayanır. Türkçülük, milletin karşılaşabileceği 
ekonomik, siyasi veya kültürel krizlere karşı stratejiler 
geliştirir. Atsız, milletin pasif bir şekilde beklemesi ye-
rine proaktif bir duruş sergilemesi gerektiğini savunur. 
Bu plan, milletin her koşulda ayakta kalmasını sağlar. 
Böylece, Türkçülük, geleceğin bilinmezliklerine karşı 
milletin sigortası olur. Dolayısıyla, Türkçülük, Atsız’ın 
gözünde milleti geleceğin belirsizliklerine karşı koru-
yan bir stratejik plandır.

 Türk dünyasının birliği, stratejik bir vizyonla ge-
leceğin temel taşıdır. Türkçülük, Türk dünyasını bir-
leştirerek geleceğe güçlü bir temel hazırlar. Atsız, Türk 
milletinin yalnızca Türkiye’den ibaret olmadığını, tüm 
Türk dünyasını kapsayan bir vizyon gerektiğini vur-
gular. Türk dünyası, Orta Asya’dan Balkanlar’a kadar 
geniş bir coğrafyada yaşayan Türk topluluklarını içerir. 
Atsız’a göre, bu toplulukların birliği, milletin geleceği-
ni güçlendirecek en önemli unsurdur. Türkçülük, bu 
birliği sağlamak için ortak bir tarih, dil ve kültür bilinci 
oluşturmayı hedefler. Stratejik bir vizyon, Türk dün-
yasının ekonomik ve siyasi iş birliğini gerektirir. Atsız, 
birleşik bir Türk dünyasının küresel arenada büyük bir 
güç olacağını savunur. Bu birlik, milletin geleceğe yö-
nelik risklerini azaltır ve dayanıklılığını artırır. Türkçü-
lük, bu hedefle geleceğin temel taşını döşer. Neticede, 
Türkçülük, Türk dünyasının birliğini sağlayarak gele-
ceğin güçlü bir Türk milleti inşa eder.

Geleceği okumak, Türkçülüğün düşmanlarını ta-
nıyarak önlem almasını sağlar. Türkçülük, milletin 
düşmanlarını analiz ederek geleceğe yönelik savunma 
stratejileri geliştirir. Atsız, Türk milletinin tarih boyun-
ca düşmanlarla çevrili olduğunu ve Türkçülüğün bu 
tehdide karşı bir bilinç oluşturduğunu belirtir. Türk 
milleti, geçmişte hem dış güçlerle hem de içteki hain-

niden canlandırma stratejisi olarak sunar. Türkçülük, 
milletin geçmişteki büyük misyonunu geleceğe taşıma 
görevini üstlenir. Nihal Atsız, Türk milletinin tarihte 
önemli bir rol oynadığını ve bu misyonun Türkçülükle 
yeniden hayat bulacağını düşünür. Türkler, tarih bo-
yunca devletler kurmuş, medeniyetler inşa etmiş ve 
dünyaya yön vermiştir. Atsız’a göre, bu tarihsel mis-
yon, milletin özünde hâlâ yaşamaktadır. Türkçülük, bu 
misyonu canlandırmak için milleti bilinçlendirmeyi ve 
organize etmeyi amaçlar. Geçmişteki başarılar, milletin 
geleceğe yönelik ilham kaynağıdır. Atsız, Türkçülüğün 
bu stratejiyle milletin ruhunu yeniden ateşleyeceğini 
savunur. Bu canlanma, milletin hem kendi coğrafya-
sında hem de dünyada etkili bir güç olmasını sağlar. 
Türkçülük, milletin tarihsel sorumluluğunu hatırlata-
rak geleceğe yön verir.

Gençlik, Türkçülüğün geleceği şekillendiren en 
önemli unsurudur. Atsız, Türk milletinin geleceğinin 
gençlerin elinde olduğunu ve bu nedenle millî bilin-
cin gençlere aktarılması gerektiğini vurgular. Gençlik, 
bir milletin dinamizmini ve yenilikçiliğini temsil eder; 
ancak bu enerji doğru yönlendirilmelidir. Atsız’a göre, 
Türkçülük, gençlere tarihlerini, kültürlerini ve sorum-
luluklarını öğreterek millî bir bilinç oluşturur. Bu bi-
linç, gençlerin milletin geleceğini inşa etme iradesini 
güçlendirir. Eğitim, bu süreçte en önemli araçtır ve 
Türkçülük, gençleri bu yolla hazırlar. Atsız, bilinçsiz bir 
gençliğin milleti zayıflatacağını ve geleceğini tehlikeye 
atacağını savunur. Türkçülük, gençleri milletin idealle-
ri doğrultusunda birleştirir ve onlara liderlik misyonu 
yükler. Bu strateji, milletin yarınlarını gençlerin omuz-
larında yükseltir. Neticede, Türkçülük, gençliğe millî 
bilinç aşılayarak geleceğin güçlü temellerini atar.

Türkçülük, milletin eksikliklerini gidererek gelece-
ğe hazırlık yapar. Atsız, Türk milletinin güçlü yönleri-
nin yanı sıra zayıf noktalarının da farkında olunması 
gerektiğini belirtir. Tarih boyunca Türk milleti, zaman 
zaman iç bölünmeler, ekonomik zorluklar veya kültü-
rel erozyon gibi sorunlarla karşılaşmıştır. Türkçülük, 
bu zayıf yönleri tespit ederek sistematik bir şekilde güç-
lendirmeyi amaçlar. Atsız’a göre, bir milletin geleceği, 
ancak eksikliklerini giderdiğinde sağlam bir zemine 
oturur. Bu strateji, eğitimden ekonomiye, birlikten sa-
vunmaya kadar geniş bir yelpazeyi kapsar. Türkçülük, 
milletin zayıf yönlerini bir tehdit olmaktan çıkararak 
bir avantaja dönüştürür. Atsız, bu yaklaşımın milletin 
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lerle mücadele etmiştir. Geleceği okumak, bu düşman-
ların kim olduğunu ve nasıl hareket ettiğini anlamayı 
gerektirir. Atsız’a göre, Türkçülük, milleti bu tehditlere 
karşı uyanık tutar ve önlem almasını sağlar. Düşman-
lar, yalnızca askeri değil, kültürel ve ideolojik alanda da 
faaliyet gösterebilir. Türkçülük, bu çok yönlü tehditleri 
analiz ederek milleti koruma altına alır. Atsız, milletin 
düşmanlarını tanımasının, geleceğini güvenceye alma-
nın ilk adımı olduğunu savunur. Bu strateji, milletin 
zayıf düşmesini engeller ve gücünü artırır. Sonuç ola-
rak, Türkçülük, düşmanları tanıyarak geleceğe yönelik 
sağlam bir savunma hattı kurar.

Türkçülük, milletin maddi ve manevi kaynaklarını 
geleceğe yönelik seferber eder. Türkçülük, milletin po-
tansiyelini geleceğin hizmetine sunar. Atsız, Türk mil-
letinin sahip olduğu maddi ve manevi zenginliklerin, 
Türkçülükle harekete geçirilmesi gerektiğini düşünür. 
Maddi kaynaklar, milletin ekonomik gücünü; mane-
vi kaynaklar ise kültürünü, tarihini ve ruhunu temsil 
eder. Türkçülük, bu kaynakları sistematik bir şekilde 
kullanarak milletin geleceğini inşa etmeyi amaçlar. 
Atsız’a göre, bir milletin gücü, bu iki unsurun birle-
şiminden doğar. Türkçülük, milletin ekonomik ba-
ğımsızlığını sağlayarak maddi kaynaklarını güçlendirir. 
Aynı zamanda, manevi değerleri koruyarak milletin 
ruhunu diri tutar. Bu seferberlik, milletin hem iç hem 
de dış zorluklara karşı dayanıklı olmasını sağlar. Atsız, 
kaynakların doğru kullanılmasının milletin geleceğini 
aydınlatacağını savunur. Dolayısıyla, Türkçülük, mille-
tin maddi ve manevi kaynaklarını seferber ederek gele-
ceğe güçlü bir miras bırakır.

Atsız, Türkçülüğü, milletin varlığını sonsuza dek 
sürdürme stratejisi olarak görür. Türkçülük, milletin 
ebedi varlığını garanti altına almayı hedefler. Nihal At-
sız, Türk milletinin sonsuza dek yaşamasını Türkçülü-
ğün en büyük ideali olarak tanımlar. Türk milleti, tarih 
boyunca pek çok zorluğa göğüs germiş ve varlığını sür-
dürmeyi başarmıştır. Atsız’a göre, Türkçülük, bu sürek-
liliği stratejik bir plana oturtarak milletin yok olmasını 
engeller. Bu strateji, milletin birliğini, gücünü ve kim-
liğini korumaya dayanır. Türkçülük, milletin her nesil-
de yeniden doğmasını sağlayacak bir bilinç oluşturur. 
Atsız, milletin varlığının sadece bugüne değil, geleceğe 
de ait olduğunu vurgular. Bu nedenle, Türkçülük, mil-
letin tüm kaynaklarını ve iradesini bu ideale adar. Böy-
lece, Türk milleti, zamanın ötesinde bir varlık olarak 

kalır. Neticede, Türkçülük, Atsız’ın gözünde milletin 
sonsuzluğunu sağlayan bir stratejik vizyondur.

Geleceği inşa etme, Türkçülüğün eğitimle milleti 
güçlendirme hedefinden geçer. Eğitim, Türkçülüğün 
geleceği şekillendiren en güçlü aracıdır. Atsız, Türk 
milletinin geleceğinin, bilinçli ve eğitimli nesillerle 
mümkün olduğunu sıkça dile getirir. Eğitim, milletin 
hem maddi hem de manevi gücünü artırır ve gelece-
ğe yönelik sağlam bir temel oluşturur. Atsız’a göre, 
Türkçülük, gençlere millî bir bilinç aşılayarak onları 
geleceğin liderleri haline getirir. Bu süreç, tarih, kültür 
ve bilimle donanmış bir nesil yetiştirmeyi gerektirir. 
Türkçülük, eğitimi sadece bilgi aktarımı değil, aynı za-
manda karakter eğitimi olarak görür. Atsız, cahil bir 
milletin geleceğinin olamayacağını ve eğitimin mille-
ti yükselteceğini savunur. Bu strateji, milletin küresel 
rekabette güçlü bir konuma gelmesini sağlar. Böylece, 
Türkçülük, eğitimle milletin yarınlarını inşa eder. So-
nuç olarak, Türkçülük, eğitimi merkeze alarak gelece-
ğin güçlü Türk milletini şekillendirir.

Türkçülük stratejisi, milletin tarihsel düşmanları-
na karşı uyanık olmayı gerektirir. Türkçülük, milletin 
düşmanlarına karşı sürekli tetikte olmasını sağlar. At-
sız, Türk milletinin tarih boyunca düşmanlarla müca-
dele ettiğini ve bu mücadelenin Türkçülükle devam 
ettiğini belirtir. Türk milleti, geçmişte hem dış güç-
lerin hem de içteki hainlerin tehdidiyle karşılaşmıştır. 
Türkçülük, bu tarihsel düşmanları tanıyarak milleti 
korumayı amaçlar. Atsız’a göre, uyanıklık, milletin 
zayıf düşmesini ve düşmanların fırsat kollamasını en-
geller. Bu strateji, milletin savunma mekanizmalarını 
güçlendirir ve bilinçli bir toplum yaratır. Türkçülük, 
düşmanların sadece askeri değil, kültürel ve ideolojik 
alanda da faaliyet gösterdiğini fark eder. Atsız, mille-
tin bu tehditlere karşı hazırlıklı olmasının geleceğini 
kurtaracağını savunur. Böylece, Türkçülük, milletin 
güvenliğini ve birliğini korur. Dolayısıyla, Türkçülük, 
tarihsel düşmanlara karşı uyanıklıkla geleceğe yönelik 
bir savunma hattı kurar.

Atsız’a göre, Türkçülük, geleceğin liderlerini yetiş-
tirme misyonunu da üstlenir. Türkçülük, milletin ge-
leceğini emanet edeceği liderleri hazırlar. Nihal Atsız, 
Türk milletinin güçlü liderlere ihtiyaç duyduğunu ve 
Türkçülüğün bu liderleri yetiştirdiğini vurgular. Lider-
lik, bir milletin kaderini belirleyen en önemli unsur-
lardan biridir ve Atsız’a göre bu liderler millî bilinçle 
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geleceğe hazırlar. Nihal Atsız, Türk milletinin ruhu-
nun, Türkçülükle yeniden canlanacağını ve bu ruhun 
milleti ayakta tutacağını belirtir. Bir milletin varlığı, 
sadece maddi unsurlarla değil, aynı zamanda manevi 
dinamizmle sürer. Atsız’a göre, Türkçülük, milletin ru-
hunu diri tutarak bu dinamizmi sağlar. Bu araç, mille-
tin tarihine, kültürüne ve ideallerine bağlılığını güçlen-
dirir. Türkçülük, milletin moralini yüksek tutarak zor 
zamanlarda dahi pes etmemesini sağlar. Atsız, milletin 
ruhsuz bir topluluğa dönüşmesinin çöküşe yol açaca-
ğını savunur. Bu nedenle, Türkçülük, milletin manevi 
değerlerini geleceğe taşıyacak bir strateji sunar. Böy-
lece, milletin iradesi ve dayanıklılığı artar. Neticede, 
Türkçülük, milletin ruhunu diri tutarak geleceğe güçlü 
bir millet taşır.

Ekonomik bağımsızlık, Türkçülüğün geleceği sağ-
lamlaştırma stratejisinin temelidir. Atsız, Türk mil-
letinin geleceğinin, ekonomik olarak kendi kendine 
yetmesiyle mümkün olduğunu vurgular. milletin ba-
ğımsızlığı, ekonomik gücüne bağlıdır ve bu güç, dışa 
bağımlılığı ortadan kaldırır. Türkçülük, milletin kay-
naklarını doğru kullanarak ekonomik kalkınmayı he-
defler. Atsız’a göre, ekonomik zayıflık, milleti düşman-
ların elinde oyuncak haline getirir. Bu nedenle, Türk-
çülük, üretimden ticarete kadar her alanda milletin 
kendi ayakları üzerinde durmasını sağlar. Ekonomik 
bağımsızlık, milletin geleceğe güvenle bakmasını ve 
risklere karşı dayanıklı olmasını sağlar. Atsız, milletin 
zenginliklerini korumanın ve artırmanın Türkçülüğün 
bir görevi olduğunu savunur. Böylece, Türkçülük, ge-
leceğin güçlü bir ekonomisini inşa eder. Sonuç olarak, 
Türkçülük, ekonomik bağımsızlığı sağlayarak milletin 
geleceğini güvence altına alır.

Türkçülük stratejisi, milletin ortak amaçlar etrafın-
da toplanmasını sağlar. Türkçülük, milleti birleştiren 
ortak ideallerle geleceğe yön verir. Atsız, Türk milleti-
nin gücünün, ortak bir amaç etrafında birleşmesinden 
geldiğini düşünür. Bir milletin başarısı, bireylerinin 
aynı hedefe yönelmesiyle mümkündür ve Türkçülük 
bu birleşmeyi sağlar. Atsız’a göre, ortak amaçlar, mil-
letin birliğini ve dayanışmasını güçlendirir. Bu strate-
ji, milletin enerjisini dağınıklıktan kurtararak tek bir 
yöne odaklar. Türkçülük, bu amaçları tarihsel bilinç 
ve millî ideallerle şekillendirir. Atsız, milletin ortak bir 
vizyon olmadan dağılacağını ve zayıf düşeceğini savu-
nur. Bu nedenle, Türkçülük, milleti geleceğe taşıyacak 

donanmalıdır. Türkçülük, gençlere tarihlerini, kültür-
lerini ve sorumluluklarını öğreterek onları liderlik için 
hazırlar. Bu süreç, eğitim ve örnek teşkil eden bir du-
ruşla gerçekleşir. Atsız, liderlerin milletin ruhunu yan-
sıtması ve geleceğe yön vermesi gerektiğini savunur. 
Türkçülük, bu liderleri yetiştirirken milletin birliğini 
ve gücünü merkeze alır. Bu strateji, milletin zor zaman-
larda dahi ayakta kalmasını sağlar. Böylece, Türkçülük, 
geleceğin lider kadrolarını oluşturur. Neticede, Türk-
çülük, geleceğin liderlerini yetiştirerek milletin yolunu 
aydınlatır.

Geleceği okuma, Türkçülüğün küresel değişimleri 
analiz etme yeteneğine dayanır. Türkçülük, dünyadaki 
değişimleri okuyarak milleti geleceğe hazırlar.

Atsız, Türk milletinin küresel gelişmelere kayıtsız 
kalamayacağını ve Türkçülüğün bu değişimleri anla-
ması gerektiğini belirtir. Dünya sürekli bir dönüşüm 
içindedir ve bu dönüşüm, milletler için hem fırsatlar 
hem de tehditler sunar. Türkçülük, bu değişimleri ana-
liz ederek milletin pozisyonunu güçlendirmeyi amaç-
lar. Atsız’a göre, geleceği okumak, sadece iç meselelerle 
sınırlı kalmaz; küresel dengeleri de hesaba katar. Bu ye-
tenek, milletin ekonomik, siyasi ve kültürel stratejiler 
geliştirmesini sağlar. Türkçülük, milletin bu değişimle-
re uyum sağlamasını ve avantaj elde etmesini hedefler. 
Atsız, milletin dünyadan kopuk yaşayamayacağını ve 
bu nedenle uyanık olması gerektiğini savunur. Böyle-
ce, Türkçülük, milleti küresel arenada güçlü bir aktör 
haline getirir. Türkçülük, küresel değişimleri okuyarak 
milletin geleceğini şekillendirir.

Birlik, Türkçülüğün geleceğe yönelik en büyük gü-
vencesidir. Atsız, Türk milletinin birliğinin, geleceğe 
yönelik tehditlere karşı en güçlü kalkan olduğunu dü-
şünür. Tarih boyunca Türk milleti, birleştiğinde büyük 
başarılar elde etmiş, dağıldığında ise zayıf düşmüştür. 
Türkçülük, bu dersi dikkate alarak milleti bir arada 
tutmayı amaçlar. Atsız’a göre, bir milletin birliği, iç ve 
dış riskleri en aza indirir. Bu birlik, ortak idealler ve de-
ğerler etrafında şekillenir. Türkçülük, milletin farklılık-
larını bir kenara bırakarak tek bir hedefe yönelmesini 
sağlar. Bu strateji, milletin geleceğe güvenle bakması-
nı ve zorluklara karşı dayanıklı olmasını sağlar. Atsız, 
birliğin bozulmasının milleti çöküşe götüreceğini sıkça 
vurgular. Dolayısıyla, Türkçülük, birliği sağlayarak ge-
leceğin risklerini bertaraf eder.

Türkçülük, milletin manevi gücünü canlı tutarak 
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ve bu kimlik milletin ruhunu yansıtır. Türkçülük, bu 
değerleri koruyarak yeni nesillere aktarmayı amaçlar. 
Atsız’a göre, kültürel değerlerin kaybolması, milletin 
özünü yitirmesi demektir. Bu nedenle, Türkçülük, eği-
timi ve sanatı kullanarak bu mirası geleceğe taşır. Kül-
türel köprü, milletin birliğini ve özgüvenini güçlendi-
rir. Atsız, yabancı etkilerin kültürü yok etmesine karşı 
milleti uyanık tutar. Böylece, Türkçülük, milletin geç-
mişten geleceğe uzanan yolculuğunu destekler. Dolayı-
sıyla, Türkçülük, kültürel değerleri aktararak geleceğin 
güçlü bir Türk milletini inşa eder.

Atsız, Türkçülüğü, milletin birliğini güçlendiren 
stratejik bir düşünce olarak görür. Türkçülük, milletin 
birliğini merkeze alarak geleceğe yön verir. Nihal Atsız, 
Türk milletinin gücünün birleşik bir iradeden geldiğini 
ve Türkçülüğün bu birliği sağladığını belirtir. Bir mil-
letin birliği, onun dayanıklılığını ve başarısını belirle-
yen temel unsurdur. Türkçülük, milleti ortak idealler 
etrafında toplayarak bu birliği güçlendirir. Atsız’a göre, 
parçalanmış bir millet, geleceğini inşa edemez ve düş-
manlarına karşı zayıf düşer. Bu nedenle, Türkçülük, 
milletin farklılıklarını bir kenara bırakmasını ve tek bir 
hedefe yönelmesini sağlar. Bu stratejik düşünce, mille-
tin iç dinamiklerini harekete geçirir. Atsız, birliğin mil-
letin ruhunu ve iradesini yansıttığını savunur. Böylece, 
Türkçülük, milletin geleceğini birleşik bir güçle şekil-
lendirir. Neticede, Türkçülük, birliği güçlendirerek ge-
leceğin sağlam temellerini atar.

Geleceği inşa etme, Türkçülüğün bilim ve teknolo-
jiye önem vermesini zorunlu kılar. Bilim ve teknoloji, 
Türkçülüğün geleceği şekillendiren modern araçlarıdır. 
Atsız, Türk milletinin geleceğinin, bilimsel ve tekno-
lojik gelişmelerle mümkün olduğunu düşünür. Bir 
milletin gücü, çağın gerekliliklerine uyum sağlaması-
na bağlıdır ve bu uyum bilimle gerçekleşir. Türkçülük, 
milletin bilimsel düşünceyi benimsemesini ve teknolo-
jiyi geliştirmesini hedefler. Atsız’a göre, geri kalmış bir 
millet, geleceğini inşa edemez ve dışa bağımlı hale gelir. 
Bu nedenle, Türkçülük, eğitimi ve yenilikçiliği teşvik 
ederek milleti güçlendirir. Bilim ve teknoloji, milletin 
ekonomik ve askeri gücünü artırır. Atsız, milletin bu 
alanlarda ilerlemesinin bağımsızlığını koruyacağını sa-
vunur. Böylece, Türkçülük, geleceğin modern bir Türk 
milletini şekillendirir. Türkçülük, bilim ve teknolojiyle 
milletin geleceğini çağdaş bir düzeye taşır.

Türkçülük stratejisi, milletin tarihsel haklarını ko-

birleştirici bir güç olarak hareket eder. Böylece, millet, 
ortak amaçlarla geleceğe sağlam adımlar atar. Dolayı-
sıyla, Türkçülük, ortak amaçlarla milletin geleceğini 
birleştirici bir şekilde inşa eder.

Atsız’a göre, Türkçülük, geleceğin tehditlerine kar-
şı milleti hazırlar. Türkçülük, milleti geleceğin zorluk-
larına karşı donanımlı hale getirir. Nihal Atsız, Türk 
milletinin geleceğinin, ancak tehditlere karşı hazırlıklı 
olmasıyla güvence altına alınabileceğini belirtir. Gele-
cek, her zaman bilinmezlikler ve riskler barındırır; bu 
riskler askeri, ekonomik veya kültürel olabilir. Türk-
çülük, milleti bu tehditlere karşı bilinçlendirerek sa-
vunma mekanizmalarını güçlendirir. Atsız’a göre, bir 
milletin hazırlıksız yakalanması, çöküşünü hızlandırır. 
Bu nedenle, Türkçülük, milletin uyanıklığını ve da-
yanıklılığını artırmayı hedefler. Eğitim, birlik ve stra-
tejik düşünce, bu hazırlığın temel unsurlarıdır. Atsız, 
milletin geleceğin zorluklarına göğüs gerebilmesi için 
Türkçülüğün bir rehber olduğunu savunur. Böylece, 
Türkçülük, milleti her türlü tehdide karşı hazır tutar. 
Neticede, Türkçülük, geleceğin tehditlerine karşı mil-
letin kalkanı olarak görev yapar.

Geleceği okumak, Türkçülüğün uzun vadeli bir 
planlama anlayışına sahip olmasını gerektirir. Türkçü-
lük, kısa vadeli çözümlerle yetinmez; uzun vadeli bir 
vizyon sunar. Atsız, Türk milletinin geleceğinin, ancak 
uzun vadeli planlarla şekillenebileceğini düşünür. Ge-
leceği okumak, anlık kararlarla değil, milletin yarın-
larını hesaba katan bir stratejiyle mümkündür. Türk-
çülük, bu anlayışla milletin kaynaklarını, eğitimini ve 
birliğini uzun vadede güçlendirmeyi amaçlar. Atsız’a 
göre, kısa vadeli başarılar, kalıcı bir gelecek inşa ede-
mez. Bu nedenle, Türkçülük, milletin geleceğini on-
larca, hatta yüzlerce yıl ötesine planlar. Bu planlama, 
milletin değişen koşullara uyum sağlamasını ve avantaj 
elde etmesini sağlar. Atsız, uzun vadeli düşünmenin 
milletin sürekliliğini garanti altına alacağını savunur. 
Böylece, Türkçülük, geleceğe yönelik derin bir vizyon 
sunar. Türkçülük, uzun vadeli planlamayla milletin ge-
leceğini sağlam bir temele oturtur.

Türkçülük, milletin kültürel değerlerini geleceğe 
aktaracak bir köprü kurar. Kültürel değerler, Türkçü-
lüğün geleceği şekillendiren en önemli mirasıdır. At-
sız, Türk milletinin kültürel zenginliklerinin, geleceğe 
taşınması gereken bir hazine olduğunu vurgular. Türk 
kültürü, dil, gelenek ve tarihle şekillenmiş bir kimliktir 
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siyasi iş birliğiyle şekillenir. Türkçülük, dış dünyada-
ki Türklerin sorunlarını ve potansiyelini analiz ederek 
stratejik adımlar atar. Atsız, bu birliğin milletin küresel 
etkisini artıracağını savunur. Böylece, Türkçülük, Türk 
dünyasını geleceğe taşıyan bir köprü olur. Türkçülük, 
dış dünyadaki Türklerle bağ kurarak geleceğin birleşik 
Türk milletini şekillendirir.

Türkçülük, milletin iradesini geleceğe yönelik 
birleştirici bir güç haline getirir. Türkçülük, milletin 
iradesini birleştirerek geleceğe yön verir. Atsız, Türk 
milletinin gücünün, birleşik bir iradeden geldiğini ve 
Türkçülüğün bu iradeyi şekillendirdiğini vurgular. Bir 
milletin iradesi, onun kararlılığını ve dayanıklılığını 
belirler; Türkçülük bu iradeyi güçlendirir. Atsız’a göre, 
milletin birleşik bir irade olmadan geleceğini inşa et-
mesi mümkün değildir. Türkçülük, milleti ortak ide-
aller etrafında toplayarak bu birliği sağlar. Bu strateji, 
milletin enerjisini ve potansiyelini tek bir yöne odaklar. 
Atsız, iradenin dağılmasının milleti zayıflatacağını ve 
geleceğini tehlikeye atacağını savunur. Türkçülük, mil-
letin iradesini geleceğe yönelik birleştirici bir güç hali-
ne getirir. Böylece, millet, kendi kaderini şekillendirme 
yeteneği kazanır. Dolayısıyla, Türkçülük, milletin ira-
desini birleştirerek geleceğin güçlü bir Türk milletini 
inşa eder.

Atsız, Türkçülüğü, milletin kaderini kendi elleriyle 
inşa etme stratejisi olarak sunar. Türkçülük, milletin 
geleceğini kendi iradesiyle belirlemesini sağlar. Nihal 
Atsız, Türk milletinin kaderinin, başkalarına değil, 
milletin kendi ellerine ait olduğunu düşünür. Tarih 
boyunca Türk milleti, kendi gücüne dayanarak büyük 
başarılar elde etmiştir ve bu gelenek Türkçülükle de-
vam eder. Atsız’a göre, Türkçülük, milletin pasif bir şe-
kilde beklemesini değil, aktif bir şekilde geleceğini inşa 
etmesini sağlar. Bu strateji, milletin birliğini, bilincini 
ve kaynaklarını harekete geçirir. Türkçülük, milletin 
dışa bağımlı olmaktan kurtulmasını ve kendi yolunu 
çizmesini hedefler. Atsız, milletin kaderini başkalarının 
eline bırakmasının çöküşe yol açacağını savunur. Bu 
nedenle, Türkçülük, milletin kendi elleriyle geleceğini 
şekillendirmesine olanak tanır. Böylece, millet, bağım-
sız ve güçlü bir gelecek inşa eder. Neticede, Türkçülük, 
milletin kaderini kendi elleriyle inşa ederek geleceğin 
mimarı olmasını sağlar.

Sonuç
Strateji, Türkçülükte milletin geleceğini güvence 

ruma ve geliştirme hedefini taşır. Türkçülük, milletin 
geçmişten gelen haklarını geleceğe taşır. Atsız, Türk 
milletinin tarih boyunca kazandığı hakların, Türkçü-
lükle korunması gerektiğini vurgular. Türk milleti, ta-
rih boyunca geniş coğrafyalarda egemenlik kurmuş ve 
bu süreçte haklar elde etmiştir. Türkçülük, bu hakları 
korumayı ve geliştirmeyi stratejik bir görev sayar. 

Atsız’a göre, milletin haklarının ihmal edilmesi, 
geleceğini tehlikeye atar. Bu nedenle, Türkçülük, mil-
letin tarihsel mirasını savunarak yeni nesillere aktarır. 
Bu strateji, milletin hem iç hem de dış politikada güçlü 
bir duruş sergilemesini sağlar. Atsız, milletin haklarını 
korumanın, bağımsızlığını sürdürmenin temeli oldu-
ğunu savunur. Böylece, Türkçülük, milletin tarihsel 
kazanımlarını geleceğe taşır. Dolayısıyla, Türkçülük, 
tarihsel hakları koruyarak milletin geleceğini güvence 
altına alır.

Atsız’a göre, Türkçülük, geleceğin güçlü Türk dev-
letini kurma idealidir. Türkçülük, milletin geleceğini 
güçlü bir devletle taçlandırmayı amaçlar. Nihal Atsız, 
Türk milletinin geleceğinin, güçlü bir Türk devletiyle 
mümkün olduğunu düşünür. Tarih boyunca Türkler, 
büyük devletler kurmuş ve bu devletler milletin gücünü 
dünyaya göstermiştir. 

Atsız’a göre, Türkçülük, bu geleneği yeniden can-
landırarak geleceğin güçlü devletini inşa etmeyi hedef-
ler. Bu ideal, milletin birliğini, ekonomik gücünü ve 
askeri kapasitesini gerektirir. Türkçülük, devletin mille-
tin iradesini yansıtmasını ve bağımsızlığını korumasını 
sağlar. Atsız, zayıf bir devletin milleti koruyamayacağını 
ve geleceğini tehlikeye atacağını savunur. Bu nedenle, 
Türkçülük, milletin tüm kaynaklarını bu ideale yönel-
tir. Böylece, geleceğin Türk devleti, milletin gücünü 
temsil eder. Neticede, Türkçülük, geleceğin güçlü Türk 
devletini kurarak milletin ideallerini gerçekleştirir.

Geleceği okuma, Türkçülüğün dış dünyadaki Türk 
topluluklarıyla bağ kurmasını sağlar. Türkçülük, Türk 
dünyasıyla bağlantı kurarak geleceğe yönelik bir viz-
yon sunar. Atsız, Türk milletinin yalnızca Türkiye’yle 
sınırlı olmadığını, dış dünyadaki Türklerle de birleşme-
si gerektiğini belirtir. Türk toplulukları, Orta Asya’dan 
Sibirya’ya, Balkanlar’dan Kafkasya’ya kadar geniş bir 
coğrafyada yaşar. Geleceği okumak, bu topluluklarla 
bağ kurarak ortak bir gelecek inşa etmeyi gerektirir. 
Atsız’a göre, Türkçülük, bu bağlantıyı sağlayarak mil-
letin gücünü artırır. Bu bağ, kültürel, ekonomik ve 
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sif bir şekilde beklemesi yerine aktif bir duruş sergile-
mesi gerektiğini savunur. Bu hazırlık, milletin bağım-
sızlığını ve birliğini koruma görevini üstlenir. Böylece, 
strateji, Türkçülüğün milleti geleceğin zorluklarına 
karşı donanımlı hale getiren bir aracı olur. Dolayısıyla, 
strateji, Türkçülükte milletin tehditlere karşı güvencesi 
olarak işlev görür.

Türkçülük, stratejik bir vizyonla milletin tarihsel 
misyonunu yeniden canlandırır. Türkçülük, milletin 
geçmişteki rolünü geleceğe taşıyacak bir ideale dönü-
şür. Atsız’ın Türkçülüğü, milletin tarihsel birikimini 
stratejik bir çerçevede değerlendirerek geleceğe yön 
verir. Türk milleti, tarih boyunca büyük devletler kur-
muş ve medeniyetlere öncülük etmiştir. Türkçülük, bu 
misyonu hatırlatarak milletin ruhunu yeniden ateşler. 
Atsız’a göre, stratejik bir vizyon, milletin geçmişteki 
gücünü geleceğe taşımanın anahtarıdır. Bu ideal, mil-
letin birliğini ve bilincini güçlendirerek yeni hedefler 
belirler. Türkçülük, milletin küresel arenada yeniden 
etkili bir güç olmasını amaçlar. Atsız, bu canlanmanın 
milletin özüne dönmesiyle mümkün olduğunu savu-
nur. Böylece, Türkçülük, tarihsel misyonu stratejik bir 
plana oturtarak milletin geleceğini şekillendirir. Neti-
cede, Türkçülük, stratejik vizyonuyla milletin tarihsel 
misyonunu geleceğe taşır.

Strateji, Türkçülükte milletin kaynaklarını gelece-
ğe yönelik seferber eden bir araçtır. Strateji, milletin 
maddi ve manevi potansiyelini etkili bir şekilde kullan-
mayı hedefler. Atsız’ın Türkçülük anlayışında strateji, 
milletin sahip olduğu zenginlikleri geleceğin hizmetine 
sunar. Strateji, milletin ekonomik gücünü, kültürel de-
ğerlerini ve insan kaynaklarını bir plana oturtur. Atsız’a 
göre, bu kaynaklar, milletin bağımsızlığını ve dayanık-
lılığını artırmanın temelidir. Türkçülük, stratejiyle mil-
letin potansiyelini harekete geçirerek geleceği inşa eder. 
Stratejik düşünce, kaynakların israf edilmesini önler 
ve milletin uzun vadeli hedeflerine yönlendirir. Atsız, 
milletin zenginliklerinin doğru kullanılmasının gelece-
ğini aydınlatacağını belirtir. Bu yaklaşım, milletin hem 
iç hem de dış zorluklara karşı güçlü olmasını sağlar. 
Böylece, strateji, Türkçülüğün milleti geleceğe taşıyan 
bir dinamosu haline gelir. strateji, Türkçülükte milletin 
kaynaklarını geleceğe yönelik bir güce dönüştürür.

Türkçülük, milletin birliğini stratejik bir temel 
olarak geleceğe taşır. Türkçülük, milletin beraberliğini 
sağlayarak geleceğin sağlam temellerini atar. 

altına alan bir yol haritasıdır. Strateji, milletin varlığı-
nı koruma ve geliştirme planını sistematik bir şekilde 
sunar. Nihal Atsız’ın Türkçülük anlayışını değerlendi-
rirken, stratejinin milletin geleceğine olan katkısı açık-
ça ortaya çıkar. Strateji, milletin tarihsel birikimini ve 
potansiyelini analiz ederek uzun vadeli hedefler belirler. 
Atsız, bu kavramı Türkçülüğün temel bir unsuru olarak 
görür ve milletin zayıf yönlerini güçlendirmeyi amaçlar. 
Stratejik düşünce, dış tehditlere karşı proaktif bir duruş 
sergileyerek milleti hazır tutar. Bu yol haritası, milletin 
kaynaklarını etkili bir şekilde kullanarak geleceğe yön 
verir. Atsız’a göre, strateji olmadan Türkçülük sadece 
bir duygu olarak kalır ve etkisizleşir. Bu nedenle, stra-
teji, milletin kaderini kendi elleriyle şekillendirmesi-
nin temel taşıdır. Böylece, Türkçülük, stratejiyle anlam 
kazanır ve milletin yarınlarını sağlamlaştırır. Neticede, 
strateji, Türkçülükte milletin geleceğini güvenceye alan 
vazgeçilmez bir rehberdir.

Türkçülük, milletin birliğini ve kimliğini geleceğe 
taşıyan bir idealdir.  Türkçülük, milletin özünü koru-
yarak geleceğe yönelik bir bilinç oluşturur. Atsız’ın 
Türkçülüğü, milletin varlığını sürdürme mücadelesin-
de birleştirici bir güç olarak öne çıkar. Türkçülük, Türk 
milletinin dilini, kültürünü ve tarihini merkeze alarak 
kimliğini güçlendirir. Atsız’a göre, bu ideal, milletin bir-
liğini sağlayarak geleceğe yönelik riskleri azaltır. Türk-
çülük, milletin geçmişteki başarılarını hatırlatarak yeni 
nesillere ilham verir. Bu hareket, milletin ruhunu diri 
tutarak yabancı etkilere karşı bir savunma hattı kurar. 
Atsız, Türkçülüğün milletin iradesini birleştirici bir güç 
haline getirdiğini vurgular. Bu bağlamda, Türkçülük, 
milletin ortak amaçlar etrafında toplanmasını sağlar. 
Böylece, Türkçülük, milletin kimliğini geleceğe taşıyan 
bir köprü işlevi görür. Sonuç olarak, Türkçülük, milletin 
birliğini ve kimliğini geleceğe aktaran temel bir idealdir.

Strateji, Türkçülükte milletin tehditlere karşı ha-
zırlıklı olmasını sağlar. Strateji, milletin geleceğini ko-
rumak için proaktif bir savunma mekanizması sunar. 
Atsız’ın Türkçülük fikrinde strateji, milletin güvenliğini 
ve dayanıklılığını artırmada kilit bir rol oynar. Strateji, 
milletin tarihsel düşmanlarını tanıyarak önlem almasını 
mümkün kılar. Atsız’a göre, Türkçülük, bu stratejik yak-
laşımla milleti belirsizliklere karşı hazır tutar. Dış tehdit-
ler, yalnızca askeri değil, kültürel ve ekonomik alanlarda 
da kendini gösterebilir. Strateji, bu çok yönlü risklere 
karşı milletin uyanık olmasını sağlar. Atsız, milletin pa-




